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Zvočni umetnik in skladatelj Bor Turel
si je letošnjo nagrado Prešernovega
sklada prislužil za svoj skladateljski
opus zadnjih dveh let. Nedvomno je
najvidnejši ustvarjalec na področju
elektroakustične glasbe pri nas in svo-
ja glasbena razmišljanja nadgrajuje že
trideset let. Rodil se je leta 1954 v
Ljubljani, živi in deluje med Ljubljano
in Mariborom kot samostojni kulturni
delavec. Kompozicijo je študiral na
ljubljanski akademiji za glasbo v razre-
du akademika in rednega profesorja

Uroša Kreka, nato se je izpopolnjeval
še v tujini (Avstrija, Francija, Kanada).

V 70. letih je ustanovil eksperimen-
talni gledališki skupini Nomenklatura
(1973–76) in Zvok sveta (pozneje Sae-
ta), ki sta interdisciplinarno sodelovali
tudi s produkcijo OM, skupino za mul-
timedijska iskanja. Potem se je bolj
posvetil komponiranju, v 90. letih pa je
svoje delo povezal s programom Ars
na Radiu Slovenija in Radiu Maribor,
kjer še vedno nastajajo tako domišlje-
ne glasbene oddaje, da bi jih lahko

označili kot samostojne radiofonske
k o m p oz i c i j e.

Turel je eden redkih slovenskih glas-
benih ustvarjalcev, ki svoja dela reali-
zira skoraj izključno v tonskih studiih.
Leta 1995 je izdal ploščo z naslovom
Brez hitrosti brez hrupa, prvo portret-
no zgoščenko na Slovenskem z iz-
ključno elektronsko in elektroakustič-
no glasbo. V tehničnem pogledu nje-
gova ustvarjalnost sloni na eksperi-
mentu, analizi in sintezi zvoka, na
kombinaciji konkretne in sintetične

glasbe, uporabi besede, ki je skoraj
enakovredna ter v tem primeru inštru-
mentalno (barvno) obravnavana, in
na študijski glasbi, ki jo reproducira s
sodobnimi elektronskimi sredstvi. Ve-
dno ga je vznemirjala ideja, kako
vzpostaviti dinamična zvočna raz-
merja med igro (organskega) inštru-
menta in posnetkom na traku, kar
nato nadgrajuje v svojevrstne sceno-
grafije ter elektroakustične orkestraci-
je. ��

Uroš Smolej spada med najbolj izsto-
pajoče igralce generacije, ki je v slo-
vensko gledališče vstopila v 90. letih.
Že med samim študijem dramske igre
in kmalu po diplomi je lahko prišla do
izraza njegova vsestranskost, saj ni sa-
mo nastopal v različnih vlogah, tem-
več je tudi deloval v raznolikih ustvar-
jalnih in produkcijskih okoljih. Doka-
zal se je tako v gledališkem kot lutkov-
nem mediju, nastopal za odraslo in
otroško občinstvo, se loteval razisko-
valnih scenskih študij na manjših ek-

sperimentalnih odrih (za nastop v
D vo b o j u v izvedbi EG Glej je leta 2002
prejel Borštnikovo nagrado) in se
hkrati preizkušal v repertoarnem oko-
lju gledaliških institucij, dodobra pre-
kalil pa se je tudi v svetu komercialno
motiviranega gledališkega razvedrila.

Ni naključje, da Uroša Smoleja pra-
viloma gledamo v nosilnih vlogah: nje-
gova prisotnost na odru je drugo ime
za karizmatično odrsko prezenco, za-
vidljivo psihofizično kondicijo, pre-
mišljeno izbiro in rabo različnih igral-

skih sredstev ter izostren občutek za
samonadzor. V gledalcu prebuja ne
samo občudovanje, temveč tudi ču-
denje, saj svoje igralske nastope pre-
gnete z žarom in eleganco, kakršna
lahko na gledališkem odru pričarajo
samo največji mojstri igralskega pokli-
ca. V Mestnem gledališču ljubljan-
skem, kjer je Smolej redno zaposlen od
leta 2001, je nastopil v številnih vlogah,
v katerih so prišli do izraza njegovi
številni talenti.

Nagrado Prešernovega sklada je
prejel za vlogo Konferansjeja v muzi-
kalu Ka b a re t , ki ga je v MGL leta 2006
zrežiral Stanislav Moša. Vrhunsko iz-
vedene igralske, pevske in plesne nas-
tope Uroša Smoleja določata tako na-
tančno obvladovanje njegovega obra-
za in telesa kot jasna notranja misel, ki
večobrazno figuro Konferansjeja iz
bleščeče srede prikazanega sveta pos-
topoma, vendar neizogibno privede
na njegov bridki in ponižujoči rob. ��

Ugledno mesto med nagrajenci Pre-
šernovega sklada si je letos priboril
tudi glasbenik Boštjan Lipovšek, izva-
jalsko trenutno najbolj uspešen slo-
venski rogist. Četudi ima šele nekaj
čez trideset let, je že preigral veliko
količino simfonične literature in kot
solist nastopil z več evropskimi in slo-
venskimi orkestri. Nagrado Prešerno-
vega sklada je prejel za izvedbo sklad-
be Musica Concertata, ki jo je sklada-
telj Lojze Lebič napisal posebej zanj.

Lipovšek izhaja iz glasbene družine,
v kateri igrajo rog že tradicionalno.
Njegova prva mentorja sta bila oče in
brat, šolanje je nato nadaljeval na Aka-
demiji za glasbo v Ljubljani pri prof.
Jožetu Faloutu. Pozneje se je na sal-
zburškem Mozarteumu izpopolnjeval
tudi pri slovitem mojstru roga Rado-
vanu Vlatkoviću. Že med študijem v
Ljubljani je prejel študentsko Prešer-
novo nagrado za izvedbo Straussove-
ga 1. koncerta za rog in orkester z
radijskim orkestrom, ob tem pa velik

vtis naredil tudi na orkester, kjer so mu
kmalu zatem ponudili mesto solo hor-
nista; zdaj je njihov redni član že deset
let. Kot solist nastopa tudi s številnimi
drugimi orkestri, ob tem pa se posve-
ča tudi pedagoškemu delu, je namreč
profesor na ljubljanski in zagrebški
glasbeni akademiji.

Izvedbe del slovenskih in tujih skla-
dateljev so skozi Lipovškov rog vedno
nekaj izjemnega, kar dokazujejo tudi
njegovi posnetki z zasedbami, s kate-
rimi sicer sodeluje – s pihalnim kvin-

tetom Ariart, s Slovenskim kvintetom
trobil in v komorni družbi pianista
Klemna Golnerja. Najbolj odmevni
sta bili zadnji zgoščenki; četrto In Voce
Cornu je poimenoval po istoimenski
skladbi Lojzeta Lebiča, na njegovi peti
samostojni zgoščenki, ki jo je posnel v
sodelovanju z Orkestrom Radia Slove-
nija, pa najdemo tudi Lebičevo delo
Musica Concertata, ki je vzbudilo toli-
ko pozornosti tako pri strokovni jav-
nosti kot pri poslušalcih. ��

Letošnja dobitnica nagrade Prešerno-
vega sklada na področju vizualne
umetnosti je intermedijska umetnica
Ema Kugler; prejela jo je za film Le
Grand Macabre (2005) in za perfor-
mans In t ro i t u s (2006). Izredno plodo-
vita umetnica deluje v različnih medi-
jih, kot so performans, inštalacije, vi-
deo, gledališče, kostumografija in so-
dobni ples. V preteklih petnajstih letih
je ustvarila kar osem dolgometražnih
filmov, poleg že omenjenega še filme
Hy d ra (1993), Ta j g a (1996), Station 25

(1997) Me n h i r (1999), Homo Erectus
(2000) in Ph a n t o m (2003). Ema Kugler
v svojih eksperimentalnih videofilmih
obravnava razmerje med mitskim ri-
tualom in vsakdanjim življenjem, nje-
ne stvaritve pa mnogokrat napajajo
dramatični temačni ritmi z bogato
s i m b o l i k o.

Le Grand Macabre in In t ro i t u s sta
prva dela trilogije, ki jo je umetnica
posvetila velikemu avantardistu so-
dobne klasike Györgyju Ligetiju. Le
Grand Macabre je eksperimentalni

film, ki je nastal po zvočnem posnetku
istoimenske opere, posnete v živo v
pariškem Theatre du Chatelet fe-
bruarja 1998 v izvedbi London Sinfo-
nietta Voices Philarmonic Orchestra.
Glasbena kompozicija je temačna in
morbidna, zato je Ema Kugler v črno
platno posegala z minimalnimi bar-
vnimi manipulacijami, ki jih sekajo
podnapisi k angleški izvedbi libreta.

Performans In t ro i t u s je bil izveden
v kamnolomu Črnotiče pri Kozini.
Kamnolomi so tudi sicer ena od stal-

nic v filmih Eme Kugler – brazde v
pobočjih, ki ustvarjajo popolnoma
novo nadrealno pokrajino. In t ro i t u s je
del Ligetijevega rekviema Ap p a r i t i o n s ,
ki ga je ustvaril v letih 1958–1959.
Umetnica je lani v Stari pošti izvedla
tudi protestni performans Lontano ali
Kaj bi storil Robert Wilson, če …? Per -
formans naj bi bil zaključni del trilogi-
je, posvečene Ligetiju, vendar ga zara-
di prenizkih subvencij žal ni bilo mo-
goče izvesti v ustrezni obliki. ��

Gledališki režiser Sebastijan Horvat
je v tem trenutku brez dvoma eden
najbolj prepoznavnih gledaliških us-
tvarjalcev pri nas, za uspešne režije v
zadnjih dveh letih pa je zdaj prejel
tudi nagrado Prešernova sklada. Hor-
vat je doslej režiral že v domala vseh
slovenskih gledališčih in prejel tudi
nekaj vidnih priznanj, med drugim
tudi nagrado za najboljšega mladega
režiserja v posebnem programu zna-
menitih Salzburških slavnostnih iger s
predstavo Al a m u t (v dramatizaciji

Dušana Jovanovića) po znanem ro-
manu Vladimirja Bartola. Deluje tudi
kot vodja neodvisnega gledališkega
zavoda E.P.I. Center, v katerem se lote-
va predvsem raziskovalnih gledaliških
projektov, od leta 2005 pa je docent na
ljubljanski AGRFT, kjer predava pred-
met Teorija gledališča.

Predstave, ki jih je ustvaril v zadnjih
dveh letih, so le še obogatile njegov
raznovrsten in precej obsežen opus.
Kvar tet Heinerja Müllerja, ki ga je na
začetku leta 2006 zrežiral na odru

Mestnega gledališča ljubljanskega, je
združeval stvarjenje in uničenje, pre-
plet idej ter mesa; »postdramska«
uprizoritev Pre d t e m / Po t e m Ro n a l d a
Schimmelpfenniga (E.P.I. Center,
2006) je razbijala celovitost sveta v
fragmente kaotične sodobne družbe
brez pravih opornih točk, podobno
kot je neka temeljna negotovost in
nedoločenost zaznamovala – tako na
vsebinski kot na formalni ravni – tudi
predstavo Ko p e n h a g e n , ki jo je po pre-
dlogi Michaela Frayna zrežiral lani v

Drami SNG Maribor. S predstavo Ro -
mantične duše, v kateri se je lotil radi-
kalnega soočenja s Cankarjem (tega je
pred kratkim nadaljeval z režijo Lepe
Vi d e v Mariboru), je že vidneje načel
tematizacijo političnega v gledališču,
njegove »etike« v času vsesplošnega
»pragmatizma« in instrumentalizaci-
je človeških vrednot, ki jo je le še
nadgradil z eksplicitno, angažirano
ter odmevno postavitvijo Borovih
Raztrgancev pred nekaj meseci. ��

Pesnik Primož Čučnik pripada mlajši
generaciji slovenskih književnih us-
tvarjalcev; rojen je bil leta 1971 v Lju-
bljani, kjer je končal študij filozofije in
sociologije kulture na Filozofski fakul-
teti, poleg poezije pa ga zaposluje še
prevajanje iz poljskega in angleškega
jezika, urejanje mesečnika za književ-
nost Literatura ter vodenje knjižne
založbe Šerpa. Doslej je izdal sedem
pesniških zbirk, in sicer Dve zimi
(1999), Ritem v rokah (2002), Oda na
manhatnski aveniji (2003, z Gregor-

jem Podlogarjem), A k o rd i (2004), No -
va okna (2005) in Sekira v medu
(2006), za katero je bil za nagrado
Prešernovega sklada nominiran že la-
ni, njegova zadnja zbirka Delo in dom
(2007) pa je nagrado tudi prejela.

Kot je v letošnjem zborniku Prešer-
novega sklada zapisala Irena Novak
Popov, se Čučnik v novi zbirki »ne
sklicuje več na prebrano poezijo veli-
kih predhodnikov, da bi posedoval
duhovne sorodnosti, prav tako ne
predeluje raznovrstnih impresij in

občutenj s potovanj po evropskih ter
ameriških mestih ali s kolesarjenja in
sprehodov skozi domačo Ljubljano,
da bi izpovedal gibljivost in sodobno
senzibilnost. Ne priklicuje več glasbe
in glasbenikov, da bi razmišljal o ome-
jitvah jezikovno izrekljivega, oblikoval
razpoloženja, simultanost zaznav ali v
besedilni zgradbi posnemal glasbene
variacije«. To široko snovno, motivno
oziroma izpovedno zaledje je namreč
zaznamovalo Čučnikov dosedanji
pesniški izraz. V zbirki Delo in Dom

sicer ne prekine z določujočo poetiko,
temveč jo nadgradi z vsakdanjim, obi-
čajnim, znotraj tega pa »se izvirno
odziva na svet«. V obravnavo vzame
vsakršen bežen, majhen besedni ma-
terial, čarovnijo stihov povzroči tako
sporočilo, izpisano na robu bankovca,
kot utripanje SMS-sporočil ali Ashbe-
ryjeva poezija. Njegovo temeljno sta-
lišče, kot na zavihku zbirke ugotovi
Miklavž Komelj, izpostavlja verz: »Od
sebe dajem največ, kar lahko.« ����	��
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