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��� – Že 61. izdaja
Avignonskega festivala – na začetku ju-
lija se je začel s kontroverzno predstavo
No rd e n Franka Castorfa, ravnatelja
berlinskega gledališča Volksbühne, ki je
nastala po romanu Nord, zaradi sim-
patij s fašizmom in kolaboracije z vi-
chyjsko Francijo še bolj etično spornega
velikega pisatelja Louisa-Ferdinanda
Célina, v petek pa jo je zaključila zadnja
ponovitev klasike, Shakespearjevega
Kralja Leara v režiji Je a n a - Fr a n ç o i s a
Si va d i e r j a – bo gotovo ostala v spominu
zaradi močno izražene želje po anga-
žiranem gledališču, želje, da bi gleda-
lišču vrnili osrednejše mesto v svetu, ki
je vse bolj prepuščen množičnim in
elektronskim medijem.
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Ta želja je globalno neuresničljiva, toda
gledališče in njegovi festivali, še posebej
tisti, npr. edinburški in avignonski, ki so
nastali neposredno po drugi svetovni
vojni kot nekakšna utopična želja po
ponovni združitvi narodov v umetnosti,
se vedno znova vračajo k tej utopični
projekciji. Po nekaj burnih izdajah (leta
2004 je zaradi protestnih demonstracij
delavcev v kulturi odpadel celotni fes-
tival, leta 2005 je njegov vabljeni umet-
nik-soustvarjalec programa Jan Fabre z
radikalnim konceptom vzbudil burne
polemike, lansko leto pa je bilo burno
vreme s številnimi nevihtami, zaradi ka-
terih so prekinjali predstave, ki jih je
izbral Josef Nadj) je letošnji festival po-
tekal ob umirjenih in nekoliko škodo-
željnih razpravah poznavalcev franco-
ske gledališke scene glede (ne)ute-
meljenosti izbora letošnjega vabljenega
umetnika, Frédéricka Fisbacha in nje-
gove postavitve dnevniških zapiskov
Rénéja Chairja iz let nacistične oku-
pacije Francije.

Sodirektorja festivala, ki so ju prav
letos potrdili še za en štiriletni mandat,
sta program skupaj s Fisbachom es-
tetsko zastavila kot široko paleto poetik
mlajše režiserske generacije, hkrati pa
sta ga tematsko osredotočila okoli
dramske in literarne pisave, ob teh pa
gledaliških in plesnih odrskih pisav nas-
ploh, poetik ustvarjalcev, ki se ukvarjajo
s sedanjostjo, z realnostjo pomilenij-
skega sveta. Tako smo ob nekaterih no-

vih imenih evropske drame (Ivan Vi-
ripajev, Rodrigo Garcia, Peter Verhelst,
Gildas Milin, Tom Lanoye), starih znan-
cih festivala (Valere Novarina, Ariane
Mnouchkine), lahko doživeli tudi nekaj
presežkov sodobne odrske umetnosti,
ki jih je na velikih, malih, v gledaliških in
ambientalnih prostorih pripravila širo-
ka paleta zvrstno raznolikih ustvarjal-
c e v.
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Med slovenskemu občinstvu znanimi
imeni je gotovo treba omeniti Sa s h o
Wa l t z , ki se je predstavila z reprizo za
graško Štajersko jesen pripravljene
predstave-instalacije Z n o t ra j z u n a j . Po-
tem v Ljubljani že videno Hej punca!,
najnovejšo predstavo Romea Castel-
luccija, ki bo naslednje leto kot vabljeni
»selektor« gotovo razburkal francosko
kulturno srenjo. Potem slovitega dol-
goletnega dramaturga Pine Bausch,
Raimunda Hogheja z najnovejšo pred-
stavo, posvečeno Marii Callas, poime-
novano po njenem pariškem naslovu:
26, Avenue Georges Mandel. Argentin-
sko-španskega maga sodobne, anga-
žirane odrske umetnosti, Rodriga Gar-
cie (videli smo ga na festivalu Ex Ponto)
z najnovejšim projektom, posvečenim
njegovemu otroštvu v Argentini. Ob teh
pa številne, slovenskemu občinstvu še

in mogoče tudi za vedno neznane, a
izjemno kvalitetne umetnike, npr. mla-
dega poljskega režiserja Kr zysztofa
Wa rl i k ow s k e g a , ki je navdušil s petur-
nimi Angeli v Ameriki I. in II.po kultnem
delu ameriškega dramatika Tonyja Ku-
shnersa v izvrstni izvedbi poljskih igral-
c e v.

Julijski Avignon pa kljub vsemu niso
bile le predstave uradnega programa
festivala. Festival je dobesedno napolnil
ulice in dvorišča mesta z gledališkimi in
cirkuškimi predstavami, filmskimi pro-
jekcijami in performansi, ki so se odvili
v okviru vzporednega festivala Av i g n o n
Off. Ta je bil letos rekordno obsežen, na
njem se je zvrstilo okoli šeststo različnih
predstav med deseto uro dopoldan in
drugo uro naslednjega jutra.

Avignon se je, tako kot že vsakega
julija od leta 1947, tudi letos izkazal kot
nepogrešljiv del francoskega in evrop-
skega kulturnega življenja. Ne glede na
to, ali je trenutno na vrhuncu ali doživlja
krizo, o čemer so se vnemale razprave v
lokalih, časopisih, na radiu, televiziji in
na medmrežnih klepetalnicah, je po-
kazal nekaj, o čemer lahko v Sloveniji
samo sanjamo: festival je (resda samo
začasno) premaknil poudarek z media-
tizirane na živo kulturo, postal je uni-
katni prostor druženja občinstva in us-
tvarjalcev. To pa je veliko, še posebej v
času, ki zares ni naklonjen umetnosti.
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��� – Po petih
neprespanih nočeh se je v petek zvečer
zaključil že deveti motovunski filmski
festival in pustil za sabo trume izmu-
čenih filmsko-žurerskih maratoncev. V
tem času se je v Motovunu odvrtelo
skoraj sto filmov različnih formatov, ža-
nrov in dolžin (kratkih filmov, doku-
mentarcev in celovečercev), toda v res-
nici je bilo med vsemi temi filmi mo-
goče videti le peščico res izvirnih pri-
merkov. Glavni program je ponudil na
ogled sicer kakovostne filme, a veči-
noma takšne, kakršne pri nas lahko vi-

dimo tudi v rednem kinematografskem
sporedu. Nekaj več pestrosti in eksotike
je ponudil spremljevalni program, v ka-
terem se je našlo kaj zanimivega tudi za
zahtevnejše filmske okuse.

Glavno nagrado, propeler Motovuna,
je žirija kar malo presenetljivo podelila
filmu Drago blato (Sweet Mud) Dro r a
Sh a u l a , izraelski drami o dvanajstlet-
nem dečku z duševno bolno materjo, ki
v sedemdesetih letih prejšnjega stoletja
odrašča v kibucu in se sooča s hipo-
krizijo ter rigoroznimi pravili te nena-
vadne skupnosti. Občinstvo je svoj glas
podelilo domačinu Goranu Kulenovi-
ću za film Pjevajte nešto ljubavno, lah-
kotno glasbeno komedijo o rokerju, ki

mu življenje zaplete odločitev, da si bo
kruh služil z igranjem šlagerjev na po-
rokah. Nagrada odAdoA (najboljši film v
regiji od Albanije do Avstrije) je pripadla
filmu Problem s komarji in druge zgodbe
(The Mosquito Problem and Other Sto-
ries) Andreya Paounova, portretu ma-
lega bolgarskega mesteca z mračno
zgodovino, neperspektivno prihodno-
stjo in oblaki hudo nadležnih komarjev.
Mednarodno združenje filmskih kriti-
kov FIPRESCI je nagradilo film Ha l l a m
Fo e Davida Mackenzieja, zgodbo o naj-
stniku, ki ne more preboleti smrti svoje
matere in se zaljubi v njeno dvojnico.
Nagrado Amnesty International pa je
prejel film Su š a (D aratt) Mahamata Sa-
leha Harouna o petnajstletnem dečku,
ki želi maščevati smrt svojega očeta in si
poišče službo pri njegovem morilcu.

Zdaj ima Motovun leto dni časa za
zasluženi počitek in celjenje ran po ve-
likem desantu na to malo mesto. Težko
se je znebiti občutka, da razlog za to
množično okupacijo mladih zane-
senjakov ni toliko želja po gledanju do-
brih filmov kot želja po vsem, kar se
okoli teh filmov dogaja. V Izoli se že
nekaj let odvija manj razvpit festival s
podobno sproščenim vzdušjem, toda
brez množic ter s precej bolj butičnim in
relevantnejšim izborom filmskih nas-
lovov. Časa, da Kino Otok uvrstite na
seznam festivalov, ki jih kanite obiskati
prihodnje leto, je še dovolj, medtem pa
se filmsko pleme že seli na festival v
Sa ra j e v u .
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Sredi 20. let 20. stoletja, ko na
Slovenskem še ni bilo organizirane
filmske produkcije, ki bi lepim
dekletom omogočila vzpon med
zvezde, se je 20-letna lepotička iz
Divače Ida Kravanja odpravila na
lepotno tekmovanje v Zagreb, ki je za
nagrado obljubljalo »filmski
angažma v Ameriki«. Tam sicer ni
zmagala, toda njene fotografije so
prišle v roke nekemu nemškemu
producentu, ki jo je res povabil na
poskusno snemanje v Berlin. Ida ni
ubogala mame in je kar pobegnila v
Berlin, kjer so ji tudi res obljubili
filmski angažma. Ko je to sporočila
domov, so v reviji Razgled objavili
njene posnetke s poskusnega
snemanja s podpisom: »Ljubljana je
nekaj časa drhtela pod vplivom
korajžnega bega naše ljubke Idice.
Spravili smo Ido torej vendarle k
filmu in prepričani smo, da bo
naredila kariero.«

In jo je res, kot so prepričani tudi v
Slovenski kinoteki, kjer so izdali
monografijo Ita Rina – pr va
slovenska filmska zvezda. Li l i j a n a
Ne d i č je dokumentirano, skrbno in
izčrpno popisala kariero Ide
Kravanje z umetniškim imenom It a
Rina, ki je zaslovela zlasti z dvema
češkima filmoma, nemim
Ero t i k o n o m (1929) in ozvočeno
Obešenjakovo Tončko (1930). Dotlej
je dve leti nastopala v nemških
nemih filmih, v stranskih vlogah
sobaric (Kar zamolče otroci svojim
staršem, F. O. Ostermayr, 1927) in
plesalk (Prebrisana Berlinčanka,
Ostermayr, 1927, Pl e s a l e c , 1928 v
režiji Johannesa Guterja, Re v i c a
sužnja, 1928, Jakob Fleck). Ero t i k o n
Gustava Machatyja je imel velik
mednarodni uspeh, za zgodovinarja
Kevina Brownlowa pa je to celo
»eden najlepših nemih filmov, tudi
po zaslugi igralskih sposobnosti in
fotogeničnosti Ite Rine«. Ki je
dejansko prav s tem filmom postala
zvezda, kot pričata tudi ponudbi iz
hollywoodskih studiev Universal in

Paramount (ki pa ju je Ita zavrnila,
češ da je še mlada in da bo »še vedno
lahko šla v Ameriko«), medtem ko so
slovenski časopisi objavljali njene
portrete (dva sta naslikala celo Ivan
Čargo in Nikolaj Pirnat) in ji v
hollywoodskem stilu poskušali
naprtiti tudi erotične »škandale«. Ob
premieri Ero t i k o n a v kinu
Ljubljanski dvor (današnji Kinodvor)
je Slovenski narod poročal:
»Občinstvo je kar oblegalo
blagajno… Prva slovenska filmska
igralka Ita Rina – Ida Kravanja
naravnost očaruje.«

Toda režiser Gustav Machaty ni
maral filmskih zvezd in je za svoj
naslednji film, E kstaza (1933), s
katerim se je zapisal v filmsko
zgodovino, najel novo neznano
igralko, Hedy Kiesler (poznejšo
hollywoodsko zvezdo Hedy Lamarr),
medtem ko je Ita Rina igrala manjšo
vlogo v filmu Richarda Oswalda
Pomlad se budi (1929). Njen
naslednji uspeh je spet povezan s
češkim režiserjem, Karlom Antonom
in njegovim filmom O b e š e n j a k ova
To n č k a , v katerem je Ita Rina igrala
prostitutko, ki privoli, da bo na smrt
obsojenemu morilcu delala družbo
zadnjo noč pred usmrtitvijo. »Ita
Rina je s Tončko ustvarila svojo
najboljšo vlogo,« so tedaj zapisali v
nekem pariškem časopisu. In spet se
je oglasil Hollywood, tokrat z resno
ponudbo triletne pogodbe, ki pa jo je
Ita Rina zavrnila, ker ji je zaročenec
postavil ultimat: »Hollywood ali
jaz.« Tako je namesto v Hollywood
slovenska zvezda odšla v Beograd na
poroko z Miodragom Đorđevićem.
Filmski karieri se sicer še ni odrekla
– v 30. letih je nastopila v petih ali
šestih filmih (češko- in nemško-
jugoslovanskih koprodukcijah) brez
večjega uspeha – v povojni
Jugoslaviji pa je igrala edino v filmu
Veljka Bulajića Vo j n a (1960). Pri
podjetju Avala film, kjer je bila
zaposlena, bi jo že odpustili, če ne bi
napisala pisma Titu. A niti to ji ni
pomagalo do ponovne zvezdniške
s l a ve .


