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rez posebnega medijskega
hrupa je tik pred prvomajskimi
prazniki v klubu Cankarjevega

doma glasbeno oddelal švedski
jazzovsko-improvizacijski kvartet
Boots Brown. V njem so muzicirali
Johan Berthling ( k o n t ra b a s ) ,
Magnus Broo (trobenta), Ma t s
Gu s t a f s s o n (alt in tenor saksofon,
slide saksofon in elektronika) in
David Stackenäs (akustična kitara in
elektronika). Jazzovski kvartet brez
bobnov je bil vedno izziv utrjenim
žanrskim konvencijam. Vodja in
glasnogovorec kvarteta je Mats
Gustafsson, sicer redni gost naših
odrov, ki težko razočara. Saksofonista
silovitega tona je pravzaprav vedno
odlikovala zavzeta igra, bodisi v
njegovih bendih bodisi v zasedbah
Petra Brötzmanna ali Ke n a
Va n d e r m a rk a . S slednjim sta v vrhu
tistih glasbenikov novega jazzovskega
vala, ki so za glasbeno iztočnico vzeli
razkošno in heterogeno tradicijo
svobodnih form v jazzu in
improvizirani godbi. Naj vsaj
spomnimo na Gustafssonovo
poglobljeno interpretacijo zapuščine
trobentarja Dona Cherryja. Tudi pri
Boots Brown referenca na jazzovsko
zgodovino ni umanjkala. Zato pa je
na videz presenetljiva, je namreč
tradicija »west coast jazza«, jazza
zahodne obale Združenih držav. Še
natančneje, poklona je bil deležen
eden bolj spregledanih z »zahodne
obale«, saksofonist Jimmy Guiffre, ki
je umrl nekaj dni pred koncertom,
star 87 let. Jazz z »zahodne obale« –
njega dni so ga imeli za stransko vejo
cool jazza – je kakopak dajal
imenitno glasbo in je na različne
načine navdihoval sodobne

glasbenike. Znana je na primer
dolgoletna afiniteta An t h o n y j a
Bra x t o n a do saksofonista Wa r n a
Ma r s h a . »Zahodnim« protagonistom
so pogosto očitali, da je njihova
glasba preveč aranžirana, da so
suspendirali, če ne celo zatrli osnovni
ritmični zagon, nepredvidljivost in
spontanost v muziciranju. V tem
pogledu so bile zafrkantske
Gustafssonove pripombe o »zahodni
obali, ki da bi jo morala imeti vsaka
dežela«, kar umestne. Manko bobnov
v kvartetu je le podčrtal
konceptualno zasnovo. Boots Brown
so odigrali v tradiciji evropskih in
ameriških skupin, ki gojijo
improvizacijo in skoznjo gradijo
drobne miniature. Vsak komad ima
svoj hakeljc, »aranžirano podlago«,
ki je lahko droben elektronski šum,
krajša melodična tema ali skopi
basistov vzorec. Okrog njega četverica
gradi tok muziciranja, ki se prelevi v
tenkočutno skupno muziciranje ali
pa drobni trik razgrajuje do
poudarjenih režnjev tišine z močnimi
odzivi posameznikov na ustvarjeno
razpoloženje. Če je »vodja« igro
usmerjal in paral tišino, jo je z
originalno kitarsko igro, proizvajanji
šumov in strunskih »grozdov« zares
bogatil kitarist David Stackenäs.
Magnus Broo ima okrogel,
gospelovski zven trobente, na
katerega se rado upre jazzovsko
umerjeno uho. Boots Brown so bili v
vsem lepo presenečenje, z nekaj
sijajnimi kosi in delikatnim
občutkom za teatralnost, brez
katerega ni improvizirane muzike.
Hitro opravijo z vnaprej prinesenimi
pričakovanji poslušalcev in pričarajo
glasbeno atmosfero, v kateri uho
postane razočarano, če mu skupina
ne zagode z ravno nasprotnim.
Delikatno in tankoslušno.
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učko je 21-minutni film v črno-
beli tehniki, ki se dobro prilega
banalnemu, a vseeno tudi malce

nenavadnemu dnevu osamljenega
upokojenca, verjetno nekdanjega
profesorja botanike, saj se tako dobro
spozna na latinska imena dreves. A ne
gre za to, da bi se s tem bahal, ta
latinska imena omenja bolj kot povod
ali pretvezo za pogovor, ki bi ga rad s
kom navezal, vendar poslušalec – kot
se pokaže – zelo nerad postane
s o g ovo r n i k .

Problem je morda tudi to, da ta
upokojenec (v imenitni interpretaciji
Evgena Cara) tako zgodaj začne svoj
dan, ki bi ga rad s čim zapolnil, ob tej
zgodnji uri pa srečuje le ljudi, ki
sprehajajo pse. Zakaj ne bi tega počel
še on, si misli in si gre sposodit psa k
mladi in čemerni sosedi (ali so razen
upokojenca Zdravka vsi ljudje zjutraj

čemerni ali pa so samo mladi in mlajši
čemerni nad starimi, ki že navsezgodaj
»težijo«, je dilema, ki ostaja
nerazjasnjena). Neka lastnica psa
(Silva Čušin) je vendarle tako
prijazna, da z Zdravkom spregovori
nekaj besed (o psih, seveda), to pa
upokojenca, ki o izposojenem psu
Vu č k u ničesar ne ve, tako zmede, da ga
spusti z vrvice in – izgubi. Obeta se mu
slab dan, ki bi ga moral preživeti v
stanovanju s slabo vestjo in v strahu
pred sosedo, če ga ne bi obiskala mlada
misijonarja mormonske vere, uglajena
fanta (Klemen Slakonja in Uro š
Ka u r i n ), ki tekoče govorita slovensko z
ameriškim naglasom. Najprej mu
pomagata iskati Vučka, toda Zdravko,
ki je namesto pasje družbe končno le
našel človeško, ju hoče nagraditi s
pelinkovcem, ki ga v alkoholni pijači
neizkušena ameriška mormona seveda
nista vajena, tako da nazadnje že
prepevata pesmi o Sloveniji, saj tako
omamljena pač ne moreta širiti svoje
vere. A za Zdravka bi bilo tudi to
verjetno le pretveza za njegovo »vero«,
klepet, ki mu lahko izpolni dan. In ko
se zgodi to, se najde tudi izgubljeni pes.

•  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  ••
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$'%+!
'��� – V torek je bil na Festivalu
evropskega filma (FEF) v nabito polni
dvorani Kinokluba Vič, tik po pro-
jekciji otvoritvenega filma Piano, solo,
posvečenega legendarnemu italijan-
skemu pianistu Luci Floresu, koncert
glasbene zasedbe Matt Jazz Reper-
tor y, ki jo sestavlja kvintet njegovih
prijateljev in sodelavcev. Poleg tega,
da je bil Luca Flores vrhunski pianist,
bi ga sami opisali še s tremi besedami:
tih, zabaven in popolnoma predan
zanesenemu glasbenemu ustvarjanju.
»Sama biografska zgodba glasbenika,
prikazana v filmu, pa je iz komer-
cialnih razlogov prirejena,« so med
drugim povedale tri petine kvinteta
(upodobljenega tudi v filmu), s ka-
terimi sem se pogovarjal takoj po kon-
certu, Alessandro Fabbri, Fr a n c e s c o
Ma c c i a n t i in Alessandro Di Puccio.
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5���"��"��%�""�����: Začetki segajo v leto
1979. Bili smo še čisto majhni fantki,
ko smo začeli igrati skupaj. Od takrat
smo sicer nastopali v različnih glas-
benih skupinah in imeli nekaj različ-
nih projektov. Toda sedanje okoliš-
čine, skupaj s filmom in knjigo Pl o š č a
s ve t a , so bile za člane zasedbe pri-
ložnost, da po dolgem času ponovno
združimo moči.
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5���"��"�� %�""�����: Tako je. Šlo je za
razmeroma neprijetno obliko shizo-
frenije. Žalostna zgodba.
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�������
������&�""��: Šlo je za nezavedne
procese, ki so nekajkrat kulminirali v
izbruhe in ko se je počutil krivega za
vse gorje tega sveta. Mislil je, da je
nekakšen antikrist.
5���"��"��%�""�����: Farmacija je iz nje-
ga dejansko naredila nekakšnega fan-
toma, s čimer je njegovo življenje do-
končno zašlo v slepo ulico. Edini mir,
ki ga je še poskušal najti, je bil tako
povezan s smrtjo. Za glasbenika nje-
govega kova brez glasbe ni življenja.
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���5�����: Zato, ker takrat sploh
ni mogel igrati. Farmakološki način
zdravljenja je bil zanj nepremagljiv
problem. Igral je lahko zgolj v stanju,
ko ni jemal nobenih zdravil, kar je bila

zanj prava nočna mora. Gre za dilemo,
ali pod zdravili ne igraš, ali pa igraš in
tvegaš, da se ti zmeša. Sam dom-
nevam, da je bil to ključni razlog, da je
v nekem trenutku sklenil, da življenja
ni vredno nadaljevati.
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���5�����: Na zadnjem albumu,
ki sva ga soustvarila, je denimo precej
pridiha afriške glasbe, ker je otroštvo
preživel v Mozambiku. V filmu pa je,
predvsem iz komercialnih razlogov,
prikazano, da se je malo pred koncem
življenja za kratek čas vrnil tja, kjer naj
bi našel zadnje trenutke sreče, vendar
se to ni nikoli zgodilo. Šel je namreč v
ZDA.
�������
�� ���&�""��: Nikoli se ni vrnil v
Afriko, pač pa je bil v psihiatrični
bolnišnici v New Yorku.
5���"��"�� %�""�����: Film v bistvu ni
resnična zgodba. Alessandro (Di Puc-
cio) je bil v njegovem življenju navzoč
ves čas in ne samo na začetku in na
koncu, kot vidimo v filmu. V tem
pogledu je knjiga veliko bolj vero-
dostojna. Filmska zgodba temelji zgolj
na tem, da se nekemu tipu »odtrga«, v
bistvu pa gre za veliko več. Luca Flores
je bil izjemno prijeten in zabaven člo-
vek. Bil je sicer bolj tihe sorte, vendar
to v tem smislu ne pomeni prav dosti.
Alessandro bi lahko zaradi prikaza-
nega režiserja tudi ustrelil (smeh).
�������
�� ���&�""��: Kolikor vem, se je
scenarist sporekel z režiserjem, ker je
ta popolnoma uveljavil svojo idejo.
Gre za enega redkih primerov, ko je

bilo življenje nekega človeka lepše in
bolj zanimivo, kot je to prikazano na
filmu (smeh).
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��� ��� &�""��: Njegova glasba.
Večina filmske glasbe je namreč od
nekega drugega skladatelja. Podobno,
kot bi delali film o Beethovnu, glasbo
pa bi naredili Rolling Stonesi. Luca
Flores je bil sicer tehnično dovršen
pianist, toda posebej je treba pou-
dariti, da je ob njegovem stiku s kla-
virsko tipko obstajala še neka poseb-
na, nedoumljiva opojnost, ki je vselej
emocionalno dodobra pretresla ob-
činstvo. Dovolj je bilo že, da se je tipke
zgolj dotaknil.
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�������
������&�""��: Delno drži, vendar
pa je zanimivo, da je v zadnjem ob-
dobju prek klavirja izražal izključno
pozitivna čustva. Ljubezen in podob-
no. Tisto, česar mu je tako kronično
primanjkovalo v življenju, mu je več
kot uspevalo na zadnjih koncertih –
sprejemanje in dajanje ljubezni.
�������
��� 5�����: Dejstvo ostaja, da je
bil Luca Flores eden številnih velikih
glasbenikov, ki so se v življenju ne-
koliko izgubili in jih ljudje zunaj glas-
benih krogov niso dobro poznali. Vse
to se je nekoliko spremenilo šele po
njegovi smrti. Bo že držalo, da mo-
ramo za vpis med nesmrtne včasih
tudi umreti.
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