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Kvadrat odpira vprasanja sodobne umetnosti, etike, rasizma ... @ arhiv Kinodvora

KRITIKA

Umetniska in

Cloveska indiferentnost

¥ Zdenko Vrdlovec

Ne le véasih, ze skoraj praviloma je ta-
ko, da lahko umetnost doseze najbolj-
Se trenutke, kadar se nor¢uje iz same
sebe ali se celo zanikuje. Kar lahko
poteka tudi tako, da se ena umetniska
»veja« strese nad drugo. V primeru
$vedskega Kvadrata v reziji Rubena
Ostlunda bi lahko rekli, da se je film
znesel nad sodobno likovno umetnos-
tjo in Se zlasti nad njeno muzejsko in-
stitucijo. Seveda to $e zdale¢ ni edini
razlog, da je film v Cannesu osvojil
zlato palmo, a bi vseeno pristavil, da
bi jo Ostlund lahko dobil Ze prej in
morda $e bolj upraviceno za Visjo silo
(sicer v Cannesu prav tako nagraje-
no), ki je v seciranju »$ibkega ¢lenag,
torej oceta dobro situirane Svedske
druzine na zimskih pocitnicah, neiz-
prosno sistemati¢na in dramati¢no
zgoscena, medtem ko je Kvadrat bolj
razsrediscen, véasih razpotegnjen v
sekvence s potenco samostojnega fil-
ma in posejan med ve¢ topik.

Zacne pa se z umetnostjo oziroma z
ikonoklasti¢nim dejanjem podiranja
kraljevega kipa. To dejanje v resnici ni
toliko ikonoklasticno, saj se film ne
spravlja nad $vedsko kraljevino, kot je
ironi¢no, ¢e ne bolj satiricno, kolikor
pac kaze, da je kraljevsko mesto zase-
dla umetnost. In to dobesedno, saj se
je v kraljevo palaco naselila umetnos-
tna galerija, na mestu, kjer je stal
kraljevi kip, pa delavci v granitne koc-
ke namescajo svetlece cevi, ki bodo
predstavljale umetnisko instalacijo
kvadrata. Satiri¢na ost morda niti ni
tako opazna, ker je pravzaprav le v
tem, da je pri Ostlundu na kraljevsko
mesto povzdignjena ravno umetnost,
ki pravzaprav ali dobesedno »institu-
cionalno« ne ve ve¢, kaj je umetnost.
In to Ze kaksnih sto let, ¢e sodimo po

vprasanju, ki ga muzejski kustos
Christian postavi ameri$ki novinarki:
»Ali bi vasa torbica postala umetnisko
delo, ¢e bi jo odlozili v muzej?« Odkar
Jje Duchamp stranis¢no $koljko pred
sto leti prestavil v galerijo, si lahko tu-
di v ekskraljevem muzeju privoscijo,
da razstavljajo gramozne kupcke, ka-
krsne znajo narediti tudi otroci v pes-
kovniku. Le da v muzeju naredijo veli-
ko resnejsi problem kot otroci, ¢e jim
kdo kaksen kupcek podre: ko sodelav-
ka v muzeju Christiana vsa zaskrblje-
na vprasuje, ali naj poklicejo zavaro-
valnico, ker je Cistilec s svojo napravo
podrl neki kupcéek v umetniski instala-
ciji, je to sicer obroben prizor, vendar
morda najboljsi primer dstlundovske
satirizacije umetnostne institucije.

Vendar gre za satirizacijo le toliko, ko-
likor je »indiferentnost« na podrodju
umetnosti (kar koli je lahko umetnost,
Ce je razstavljeno v galeriji ali muzeju)
pri Ostlundu obenem simptom indife-
rentnosti, ¢e ne kar prezira v medclo-
veskih razmerjih. Ne le, da je film pose-
Jjan z beraci in brezdomci, za katere se
nihée ne zmeni - no, mediji se zanje
zmenijo, ko beraska deklica eksplodira
v »viralnem« oglasu za umetnisko in-
stalacijo kvadrata na youtubu -, mar-
ve¢ je tudi sam Christian, muzejski
kustos, protagonist »akcije«, s katero
kriminalizira vse stanovalce v nekem
bloku »sumljivega« socialnega razre-
da. Resda potem skesano prizna svojo
»napako, a ne le, da to naredi tako, da
se s telefonom snema (in to priznanje
posilja de¢ku, ki se je morda res samo
preselil iz tistega »kriminaliziranega«
bloka), marvec je tudi precej osamljen
primer. Ostland se namre¢ veliko bolj
potrudi s prizorom, v katerem se elitna
druzba (obenem tista, ki »ceni« umet-
nost) divjasko znese nad Olegom, ker
Jje v svojem Sovu opi¢njaka prekoracil
meje spektakla. x



