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edtem ko je bilo vreme
naklonjeno mladolevovskim
demonstrantom, ki so se v

sobotno dopoldne podali na
ljubljanske ulice z neizraženimi
zahtevami – s tem pa naključne
opazovalce pustili brez konkretnega
(pričakovanega) odgovora na
vprašanje, kakšen je njihov namen
– so se morali člani angleško-
nemškega kolektiva Gob Squad za
izvedbo Super Night Shota istega
večera prilagoditi mokroti. V
nasprotju s tehnično laže
izvedljivim Bl a n k _ p ro t e s t o m
avtorjev Vlada G. Repnika in
Martine Ruhsam, ki ga je sklenila v
Mestnem muzeju postavljena
istoimenska mini razstava kot
dokumentacija dosedanjih
manifestacij projekta oziroma
njegova kontekstualizacija, je bila
štiričlanska igralsko-snemalna
ekipa prisiljena ukrepati
»protidežno« in svoje naprave (ter
sebe) ustrezno zaščititi. A v zameno
ji je narava poklonila nekaj
bliskovitih ozadij, ki so svojevrstno
slikala ozračje njihove ekspedicije v

odkrivanju vročice ljubljanske
sobotne noči.

Izvedba odličnega nočnega posnetka
je namreč zasnovana kot nočni
sprehod po mestnih ulicah, ki v
svoje kadre lovi mimoidoče, da bi z
njihovo pomočjo izpeljal s
poljubom filmske junakinje
(oziroma – glede na menjave v
zasedbi – junaka) sklenjeno
poslanstvo. Pri tem ima vsak od
sodelujočih posebno nalogo: eden
skrbi za dodelitev ključne vloge
(»poljubovalca«) , drugi išče
primerno lokacijo, tretji skrbi za
promocijo dogodka, sama junakinja
pa skuša na vsak način proizvesti še
kakšno karitativno dejanje za
dobrobit sveta (in utemeljitev
lastnega »junaštva«). Interaktivni
ulični projekt z odmerjenim časom
ene ure, čigar rezultat je odvisen od
okolja in pogojev vsakokratne
izvedbe (torej tudi vremenskega
stanja), se tako seveda poigrava z
vzorci, ki pripadajo filmski
industriji: s sliko ali posnemanjem
vključi nekatere znane prizore; v
udarnih ritmih komada I Need A
He ro (spomnimo se najstniške
klasike Fo o t l o o s e ) se zažene v
akcijo; med snemanjem, pri
katerem vsak od nastopajočih

uporabi karakteristično živalsko
masko, poskrbi tudi za vmesno
(plesno obarvano) razvedrilo; vse
skupaj pa uokviri s slavo in
bliščem, ko se pred prizoriščem, na
katerem v resnici posname zadnje
kadre svojega pohoda, pusti
zvezdniško pričakati. Občinstvo
pravzaprav zmanipulira, ko si še
pred dejanskim začetkom priredi
slavnostni sprejem, ki ga na koncu
uporabi za splošno razveselitev v
sam projekt vključene množice.

S preigravanjem cele palete klišejev
ta »dokumentaristična« videopred-
stava obenem pokloni besedo
povsem banalnemu, da bi tako
izpostavila vso puščobo, ki jo za
seboj pušča sodobna gonja po slavi,
in producirala svoj družbenokritični
prispevek. A kljub tej puščici in ob
upoštevanju dejstva, da izvajalci
svojo strukturirano pot že vnaprej
očitno skrbno premislijo (ter se, kot
se je to zgodilo v ljubljanskem
primeru, izognejo bolj obljudenim
krajem), se Super Night Shot izkaže
kot v ritmu učvrščena uprizoritev, h
kateri nemalo prispevajo bolj ali
manj presenetljive reakcije posnetih
meščanov (v tem primeru pa tudi
več tujcev!), ki pa poskrbi predvsem
za dobro zabavo.
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epo je zlo in zlo lepo: pluj skoz
nečisti zrak in meglo.« Zadnji
vzklik treh vešč, usodnih sester,

v prvem prizoru najkrajše
Sh a k e s p e a rove tragedije Ma c b e t h je
premišljen uvod v njeno tematiko:
umazanijo oblasti(željnosti), častihlepja
in popolno moralno zveriženost sveta.
Če je bilo z omenjeno trojico
zaznamovano že Shakespearjevo 17.
stoletje, potem so danes njene poteze in
posledice eklatantne. V vrsti
komentarjev k aktualnim družbenim
razmeram, ki jih lahko spremljamo v
dnevnem časopisju, humanistiki in
družboslovju, nikoli ne izpade
umetniško. Vizija že pete gledališke
uprizoritve Ma c b e t h a na slovenskih
tleh režiserja in koreografa Ma t j a ž a
Fa r i č a , ki je premiero doživela prejšnji
petek v nostalgično glamurozni
Festivalni dvorani, je kljub ambiciozni
zasnovi obstala nekje vmes – med
zgodbo in njenim komentarjem.

Element, s katerim je Faričev Ma c b e t h
zatipal v sodobnost, je vloga novinarke
(Simona Rakuša), ki o dogodkih na
bojiščih in škotskem dvoru obvešča
javnost, torej publiko. Njena pozicija –
visoko nad prizoriščem v majhnem
separeju – je pozicija moči, Macbethu in
vsem preostalim akterjem superiorne
entitete, ki akumulira (krvavo)
resničnost in jo pretvarja v surove fakte.
Zgodbo pod njo spodbujata plesni
inkarnaciji glavnega protagonista in
njegove žene Lady Macbeth (Gre g o r
Lu š t e k , Rosana Hribar), ki
pripovedujeta in prikazujeta vse, kar ni
neposredno izrečeno ali prikazano: iz
njunega odnosa je razvidna psihična
premoč žene, njena stabilnost in prezir
do omahljivega moža, ki je poleg vsega
ni sposoben niti spolno zadovoljiti. Le
plesalca uprizarjata resnico, medtem ko
je vse ostalo dogajanje vpeto v dvome,
špekulacije in laži. V dvome je zavita
tudi igra nastopajočih, vloge kralja
Duncana (Tomaž Gubenšek), njegovega

sina Malcolma (Matic Starina) in ne
nazadnje Macbetha (Matevž Biber) so
neizrazite, četudi ključne. Nastopajoči
so v svojih izvajanjih nemalokrat
mehanični, kar izključuje večplastnost
likov in odvrača od psihologije, ki je za
razumevanje predstave še posebno
pomembna. Kot najbolj tenkočutna in
prepričljiva se v vlogi Lady Macbeth
izkaže izkušena Judita Zidar, z njej
nasprotno, a po jakosti enako strastno
vsebino pa pred profesionalno blamažo
rešujejo še Boris Kos v vlogi Macduffa
ter študentje AGRFT Boris Jež, Ju re
D reve n š e k in Domen Valič kot
dvospolne sestre usodnice, s katerimi
Farič konkretizira srh in grozo razpada
vrednostnega sistema in vzdržuje
temačen nadih predstave. K medlosti
likov nekoliko prispevata slaba akustika
in vidljivost v dvorani, saj gledalcu
onemogočata ohraniti potrebno
pozornost. Skoraj dvourna predstava
zaradi navedenih razlogov caplja za
osnovno problematiko tragedije, uspe ji
jo sicer cepiti, jo prikazati, vendar se do
nje ne opredeli s svežega stališča, kar v
gledališkem listu obljublja
dramaturginja Simona Ješelnik.
Vpeljavi motiva medijev navkljub
namreč popusti pod fascinacijo nad
starim kontekstom in je kot taka
samobiten dokaz za to, da je Ma c b e t h
danes nemogoč.
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– V Sarajevu se je v soboto
s podelitvijo nagrad končal 14.
Sarajevski filmski festival. Kot naj-
boljšega je žirija nagradila film
Buick Riviera hrvaškega režiserja
Gorana Rušinovića. Slovenski re-
žiser Jan Cvitkovič pa je za kratki
film Ve m , ki so ga predvajali v
tekmovalnem programu, prejel po-
sebno plaketo žirije.

Igralca Leon Lučev in Sl a v k o
Štimac sta si za vlogi v filmu Bu i c k
R i v i e ra razdelila nagrado za naj-
boljšega igralca. Nagrado srce Sa-
rajeva za najboljšo žensko vlogo pa
je prejela turška igralka Ayca Da-
magaci za vlogo v filmu My Marlon
and Brando (Moja Marlon in Bran-
do) režiserja Hüseyina Karabeyja.

Za najboljši kratki film je bil
nagrajen film iz BiH To l e ra n t i a
Ivana Ramadana. Med dokumen-
tiranimi filmi pa je žirija kot naj-
boljšega nagradila film Koridor šte-
vilka 8 bolgarskega režiserja Bor isa
De s p o d ova .

Na festivalu so premierno pred-
vajali tudi slovenski film Bl a ž a
Ku t i n a Nikoli nisva šla v Benetke,
ki je bil uvrščen v tekmovalni
program, kjer se je za nagrade
potegovalo deset filmov. Za fes-
tivalske nagrade sta se potegovala
tudi slovenska filma Vsakdan ni
vsak dan Martina Turka in do-
kumentarec Rudija Urana Ne b o
visoko, a zemlja tvrda. Zunaj tek-
movalnega programa so predvajali

celovečerca Estrellita – pesem za
d o m ov v režiji Metoda Pevca in
Traktor, ljubezen in rock'n'roll
Branka Đurića.

Na festivalu so v devetih pro-
gramih od 18. avgusta predvajali
174 filmov iz 32 držav, poseben gost
festivala pa je bil ameriški igralec,
oskarjevec Kevin Spacey.

Žirijo je vodil turški režiser in
scenarist Nuri Bilge Ceylan, v njej
pa so bili še britanski režiser Hugh
Hudson, hrvaška igralka Marija
Škaričić, ustanovitelj in direktor
»Match Factory« Michael Weber iz
Nemčije in umetniška direktorica
italijanskega filmskega festivala
Taormina Deborah Young. ��
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– V razrušenem Chinvaliju so
priredili koncert simfoničnega orkestra
peterburškega Marijinskega teatra pod
dirigentskim vodstvom znanega ruske-
ga dirigenta Valerija Gergijeva, po rodu
Osetijca. Maestro je koncert poimeno-
val rekviem. Zaradi nastopa, po daljšem
času prve žive glasbe v izmučenem
mestu, so za dve uri podaljšali policijsko
u ro.

Koncert pod motom Vam, živim in
preminulim – Tebi, Južna Osetija je bil v
četrtek na prostem, poleg zgradbe par-
lamenta nepriznane republike, razru-
šenega v nedavnih spopadih. Ko so sim-
foniki zaigrali eno glavnih tem Se d m e
simfonije Dmitrija Šostakoviča, sicer pr-
vič izvedene v blokiranem Leningradu
leta 1943, ni ostal ravnodušen nihče.
Glasbeniki in dirigent ter umetniški di-
rektor Marijinskega teatra so bili odeti v
črnino, od publike pa jih je ločilo stop-
nišče s prižganimi svečami v spomin na
preminule prebivalce Chinvalija. Ta
koncert bo v biografiji Gergijeva ver-
jetno eden opaznejših, je zapisala agen-
cija.

»To je največja simfonija 20. stoletja, v
21. stoletju ni bilo napisanega še nič
podobnega,« je Gergijev izjavil na vaji,
ko je pojasnjeval svoj izbor. Dodal je, da

je zelo dobro, da življenje ni dalo povoda
za pisanje takšnih del. Pred koncertom
je Gergijev nagovoril meščane. »Tu smo,
da bi svetu povedali resnico o Chin-
valiju. Če ne bi bilo pomoči Rusije, bi
bilo tu še veliko več žrtev. Ves svet mora
vedeti, da je Chinvali mesto heroj. To je
Stalingrad, tu je vse razrušeno. Z vami so
vsi pošteni prebivalci tega planeta in
zato obstaja upanje, da bo ta dežela
dočakala napredek,« je povedal slavni
glasbenik.

Orkester Marijinskega teatra z Ger-
gijevim za dirigentskim pultom je iz-
vedel tudi zadnje delo Čajkovskega, Šes -
to simfonijo – Patetično, o kateri Ger-
gijev pravi, da »je to tisto, kar želi po-
vedati, kar išče duša, česar pa ni mogoče
izreči«. Občinstvo je izvajalce pozdra-
vilo z ovacijami, nato pa se molče raz-
š l o.

Gergijev ni prvič dirigiral ob glasbi
otožnih tonov. Niz nastopov je posvetil
prizadetim otrokom Beslana, in to v
Sočiju, Moskvi, Londonu, Parizu, Rimu.
Spremljala so ga najbolj znana imena
ruske glasbene scene, med njimi Dmi-
trij Hvorostovski in operna zvezdnica
Ana Netrebko. Južna Osetija pa je za
maestra tragedija civilistov, zaradi ka-
tere človek ne more ostati ravnodušen.
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