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*��.������– Nicky Childs, producentka
iz londonske produkcijske hiše Art-
sadmin, ki že desetletja producira
uveljavljene, pa tudi tvegane in pro-
vokativne gledališke in plesne pred-
stave ter razstave, je ena izmed šte-
vilnih udeležencev srečanja Medna-
rodne mreže za sodobne scenske
umetnosti IETM in njena dolgoletna
članica. Zanimal nas je njen pogled na
delovanje mreže in na položaj umet-
niške produkcije nasploh.
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V IETM sem že okoli dvajset let, ne prav
od začetka, a vseeno že precej časa.
Ustanovitvena zamisel je bila omo-
gočiti srečanja umetnikov in produ-
centov iz Evrope – kasneje je to pre-
raslo njene meje – da bi izmenjali svoje
izkušnje. To vsekakor nikoli ni bila tr-
žnica umetniških izdelkov ali pa le v
smislu tržnice širših idej, naš namen je
bil in je še vedno izmenjava vsako-
dnevnih izkušenj, praks, dilem, težav
in bolj temeljnih vprašanj, ki nam jih
naše delo zastavlja. Producenti smo
seveda »prodajalci«, a od vsega začetka
nam je bilo jasno povedano, da namen
mreže ni posel. V letih delovanja IETM
se je resda pokazalo, da je nakup pred-
stav le nekakšen dobrodošel stranski

učinek naših srečanj, a to se enostavno
zgodi organsko; govoriš z ljudmi, za-
nima te njihovo delo, izveš za nove
umetnike, nenavadne projekte, ogle-
daš si produkcijo gostujoče države in
seveda tako navežeš stike, ki lahko
kasneje pripeljejo do gostovanj.
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Rekla bi, da je učinek dvojen. Najprej
so tukaj dejansko odkupi in prodaje
predstav, naša hiša slovi po dobrem
mednarodnem programu, pomem-
bno pa je tudi, da se znotraj mreže
informiraš o širšem kontekstu svojega
dela. Prej smo poznali le svoj nacio-
nalni kontekst ali, v našem primeru,
kontekst nekaj zahodnih držav, v mreži
pa izveš veliko in povsem konkretno o
dogajanjih, o umetnikih, festivalih, re-
zidencah, finančnih vprašanjih, o ka-
terih nisi vedel nič.
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Da, na žalost. Državne subvencije se
manjšajo, v devetdesetih letih je prišlo
do velikih sprememb, ker se je država
odločila kulturo financirati iz loterije.
Takrat so obljubljali, da bo ta denar le
dodatek za posebne kulturne in umet-
niške programe, medtem ko bodo sub-
vencije ostale enake, a to seveda ni bilo
res, subvencije so se zmanjšale. Sub-
vencionira se predvsem klasične kul-
turne ustanove, nacionalno gledališče,

opero, orkester itn., za druge pa so
najpomembnejši kriteriji usmerjenost
na mladino, inovativnost, kot jo oni
razumejo, in privabljanje širšega ob-
č i n s t va .
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Sliši se razumno, a ima hude nevar-
nosti: veliko občinstvo se povezuje z
zabavnimi vsebinami, od produkcij-
skih hiš zahtevajo, naj skrbijo za otro-
ke, starejše, intelektualce, vsepovprek,
to pa ni ne mogoče ne smotrno. Po-
mislite na glasbo, vedno so bile spe-
cializirane produkcije za različna po-
slušalstva. Tako ti na videz pametni
kriteriji v bistvu povzročajo homoge-
nizacijo, vsako novost, vsak eksperi-
ment je težko upravičiti, ker nima takoj
teh atributov. V tem, da bodo ljudje
obiskovali le tiste prireditve, za katere
vedo, kaj jih čaka, je nekaj temeljno
nasprotnega umetniški kreativnosti.
Poleg tega organ, ki podeljuje sub-
vencije in ki naj bi bil neodvisen od
politike, vse bolj zapada političnim
odločitvam. Trenutno je na primer
eden izmed kriterijev, ki ti prinašajo
točke za subvencije, vsakršna pove-
zava z olimpijskimi igrami. Precej be-
dno, kajne? Po drugi strani pa je na
primer dobro, da podpirajo projekte, ki
se ukvarjajo s klimatskimi spremem-
bami.
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Od trideset do štirideset odstotkov na-
šega proračuna, toda ker smo lastniki
zgradbe, oddajamo prostore za upri-
zoritve in vaje ter s tem nekaj zas-
lužimo; nekaj denarja dobimo tudi od
izobraževalnih skladov za projekte z
mladimi. Odstotke pa seveda dobimo
tudi od naših umetnikov, ki jim do-
govorimo gostovanja. Tako imamo ne-
kaj svojih umetnikov, s katerimi so-
delujemo že zelo dolgo, ki so »naši« in
so znani kot tisti, ki si upajo tvegati, in
kot inovativni umetniški premišljeval-
ci, na primer Station House Opera,
Gary Stevens in drugi, ter ki učijo na
umetniških šolah in so tudi mentorji
mlajšim umetnikom. Po drugi strani
pa imamo tudi mlade avtorje, pred-
vsem na področju vizualnih umetno-
sti, pri projektih v zvezi s klimatskimi
spremembami in internetno umetno-
stjo. Veliko delamo z dijaki, saj so
umetnost iz šolskih programov pov-
sem črtali in tako se šole obračajo na
nas, da nadomestimo te vsebine.
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Ne, in ravno to je problem, proračun za
izobraževanje se veča, kulturni manj-
ša, mi pa dobimo denar za program, če
zagotovimo tudi ta pedagoški del.

%�#�&�'�����(�)������������������������������������������* ����+,,������

* ��������������������������������������������������������������������

����������������
���������������������������#�-������������������������������

������-����������������#�����������������������������$� ��������������

������������������������������#�����������������������������������������

������������������������$

��
��

�
��

��
	�


�
�

��
��

�
��

��
	�


�
�

��
�

	

��

�
�

�
��

���/��-	0�


*��.������ – V okviru projekta Eu -
ro Gl o b e se bodo od danes pa do 24.
maja zvrstili številni kulturno-poli-
tični dogodki, ki bodo ustvarili pro-
stor za razpravo o perečih temah, ki
pestijo Evropsko unijo. Po imenom
EuroGlobe si bo v Šentjakobskem
gledališču in AKC Metelkova mesto
mogoče brezplačno ogledati gleda-
liške igre v izvedbi priznane nemške
skupine Shakespeare und Partner, so-
delovati v pesniškem slemu, rapov-
skem spopadu in se udeležiti razprav
ali delavnic na temo različnih pro-
blematik Evropske unije.

Projekt, ki bo po razlagi sloven-
skega koordinatorja projekta Pe t r a
Ma t j a š i č a potekal v treh sklopih, gle-
dališkem, razpravljalnem in pesniš-
ko-glasbenem, za svoje izhodišče je-

mlje tradicijo Shakespearovega gle-
dališča Gl o b e , ki je na začetku 17.
stoletja poudarilo pomen stika, in-
terakcije in medsebojnega vplivanja
med občinstvom ter igralci. V okviru
projekta EuroGlobe bodo v Šentja-
kobskem gledališču postavili pravi
shakespearejanski oder in ga spre-
menili v interaktivno areno, ki bo
omogočala izmenjavo mnenj med
vsemi sodelujočimi. Ugledna nemška
gledališka skupina Shakespeare und
Partner bo uprizorila dve Shakes-
pearovi klasični deli, Romea in Julijo
in Timona Atenskega, ter igro Bra t a
Grimm – Evropski kolektivni spomin.
Norbert Kentrup iz nemške gleda-
liške skupine je ob tej priložnosti
pojasnil podobnost med obliko Sha-
kespearovega gledališča v Londonu
ter obliko evropskega parlamenta.

Delavnice bodo obravnavale ra-
zlične teme, med njimi bodo pre-
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vladovala razmišljanja o Evropi kot
gledališču. Na eni od njih bodo ude-
leženci proučevali posebno igralsko
metodo, na drugi bodo razmišljali na
temo »Evropa je oder« in poskusili
uzreti Evropo kot oder, v kateri so
aktivni vsi »udeleženci«. Katere so

komponente evropskega gledališča in
kulture ter kako lahko izkoristimo in
prispevamo k zelo raznolikemu
»evropskemu odru«, bodo udeleženci
iz igralskega sveta razmišljali na sre-
čanju pod imenom »Duše Evrope«.
Pesniški slam na slovenskih tleh ni
novost in tudi pri nas vse bolj spada
med priljubljene družabne dogodke.
Tudi v okviru projekta EuroGlobe bo
poskusil zbrati mlade ter jih pripraviti
do refleksije evropskih tem. Podoben
dogodek bo rapovski spopad, kjer
bodo mladi »freestyle« raperji po-
skušali z improvizacijo na izposta-
vljene teme Evrope, njenih strahov,
upov in vizij mladih o njeni priho-
dnosti.

EuroGlobe je projekt, ki poudarja
skupno odgovornost držav članic
Evropske unije, da napravijo iz Evrope
bolj povezan in prijazen prostor v naši
prihodnosti, je dejal Daniel Dettling,

direktor projekta EuroGlobe. Projekt,
ki se nekoliko ozira v leto 2009, ki naj
bi ga na evropski ravni razglasili za
»leto kreativnosti in inovacije«, je
Slovenijo »obiskal« zaradi njenega
predsedovanja in se bo v oktobru
preselil v Francijo, prihodnje leto pa
na Češko.
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Leta 1968 so mladega španskega reži-
serja Carlosa Sauro povabili na 21. fil-
mski festival v Cannesu, v program se je
uvrstil njegov Pepermint frape. Velik us-
peh in odlična možnost, da film, ki je
nastal kot kritika Francove Španije, po-
kaže svetu. Na pot se je odpravil iz Pariza
s prijateljico in glavno igralko Geraldine
Chaplin, v času ko so pariške ulice že
zasedli uporni študentje. Saura je bil
navdušen, v zraku je bilo čutiti revo-
lucijo, upor, spremembe, Geraldine je
menila, da nezadovoljni študentje pre-
več razgrajajo, najbolj jo je skrbel njen
francoski buldog, ki je v avtu na cesti
čakal, da odpotujejo. Ko sta prispela v
Cannes, je bilo ozračje enako prevrat-
niško in napeto – naj festival prekinejo
ali naj ga nadaljujejo. Carlos Saura se je
odločil, da njegovega filma ne bodo pri-
kazali. Organizatorji so se odločili dru-
gače – film so hoteli predvajati, festival
nadaljevati. Ogorčeni Saura se je obesil
na zastor in ni dovolil, da ga odgrnejo. Po
prvih minutah so prekinili projekcijo in
tudi festival. Bilo je prvič in zadnjič, da je
bil canneski filmski festival odpovedan,
filmarji pa so posedali na obali in se
pogovarjali o revoluciji.

Zgodbo je pred letošnjo projekcijo fil-
ma Pepermint frape v programu Klasiki
Cannesa povedal Antonio Saura, Car-
losov sin. Začel je z besedami: »Moj oče
me je prosil, da vam povem to zgodbo,
enako me je prosila Geraldine Chaplin,
ki sicer ni moja mati, je pa dolga leta
materinsko skrbela zame. Njuni zgodbi
o Cannesu se karseda razlikujeta.« Car-
los Saura je tudi letos prišel v Cannes,

vendar ga je zahrbtni virus obdržal v
hotelski sobi.

In potem smo si ogledali Pe p e r m i n t
frape z brhko Geraldine v dvojni vlogi –
kot plavolaska je poročena žena, kot
temnolasa pa sramežljiva medicinska
sestra, obe sta utelešenje skritih želja
vernega, konservativnega zdravnika.
Zagonetno zgodbo je Saura posvetil Lui-
su Bunuelu.

Turški režiser Nuri Bilge Ceylan, lju-
bljenec Cannesa in filmskih kritikov, je v
tekmovalnem programu s filmom Tr i
opice. Sprva je bil naslov filma Sanjar-
jenje, pozneje se je Ceylan odločil za
prispodobo likov, ki se pretvarjajo, da
niso videli, da niso slišali, da niso go-
vorili. Oče, mati in sin, zapleteni v niti
ljubezni, občutja krivde in žrtvovanja,
drug drugega stiskajo v vse tesnejši
obroč. Prvič se v Ceylanovem filmu znaj-
de politika – zgodbo požene politik, ki je
neuspešno kandidiral na zadnjih volit-
vah,  
Krivdo prevzame njegov šofer, za eno
leto gre v zapor, potem ga pričakuje de-
nar... Ceylan je mojster zatrtih občutij,
zamolčanih besed, zamolkih prizorov, in
čeprav je tu slišati, da Tri opice ni naj-
boljše, kar Ceylan premore, mu je tudi v
zadnjem filmu uspelo vzpostaviti ma-
gično razmerje med tistim, kar pokaže,
in česar ne vidimo, ampak le slutimo.

S premiero animiranega filma Ku n g
Fu Panda je Cannes obsijal zvezdniški
blišč, kakršnega večina tu pričakuje. Po
rdeči preprogi sta se sprehodila visoko
noseča Angelina Jolie (v filmu navzoča z
glasom) in oče njenih otrok Brad Pitt.
Naslednja hollywoodska dogodivščina
bo na vrsti ob premieri novega In d i a n e
Jo n e s a čez nekaj dni.
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