A\
No

Vrdlovec

Kljub antonionijevskem naslovu
in bergmanovskim »kominika-
cijskim krizame« je verjetno 3e
najpomembnejsi zgled Noéjevo
Nepovratno, vsaj v formalnem
pogledu, saj je v tem filmskem
prvencu likovnega umetnika
Mihe Knifica (lani prvi¢ pred-
stavljenem na slovenskem fil-
mskem festivalu) »potovanje na
konec noti« prav tako organizi-
rano na ta nacin, da poteka v
obratni smeri, torej proti zacetku.
Tako namre¢ kaZe urna Stevil-
Cnica, ki skandira dogajanje, o
katerem bi sicer tezko ugotovili,
ali poteka v kaksno smer in ali
sploh poteka. Kar v tej Noci Se
najocitneje »potekas, so tekoce
stopnice v podzemni Zeleznici,
toda stopnice brez ljudi, prika-
zane »kot take«, vsvojem mehan-
skem poteku, ki deluje kot &isti
vizualni ucinek, obenem pa v
kontrapunktnem odnosu do po-
teka stvari med ljudmi: med nji-
mi, toéneje, le tremi, ki so skoraj
edini liki v filmu, pa¢ ni¢ ne more
potekati tako gladko, brez zas-
tojev, motenj in tezav, kot lahko
tecejo prazne in mehanske te-
kote stopnice.

V Noci govorijo $vedsko, ker so
edini trije igralci (oziroma igralki
Naida Ragimova in Christina

Luoma ter igralec Henrik Wal-
§eb0rg), ki sploh govorijo, pa¢

vedi, medtem ko slika ne izdaja
nobene geografske dolocitve.
Edini eksterier so hodniki po-
dzemne Zeleznice, kjer trije pro-
tagonisti srecajo le harmonikarja
in slepca, tudi v vlaku je razen
njih le $e en potnik, ¢e pasedijo v
lokalu, tam razen njih ni videti
nobenega drugega gosta. Sceno-
grafija je torej bolj ali manj ab-
straktna, tudi v interierih, tak§na
stilisticna izbira — cetudi je po-
gojena z ekonomskimi pogoji
produkcije (Noc je nastala v slo-
vensko-vedski koprodukciji Ar-
kadene in Start Filma) — pa obi-
Cajno podpira osredotocenje na
intersubjektivno dogajanje. Ki
ima v tem filmu obliko trikotne
komorne drame med Emilom,
Mio in Lano, omejene na njihova
intimna oziroma ljubezenska
razmerja. Vendar brez »zateze-
nega«psihologiziranja, vsajne na
verbalni ravni, ¢e pa film vseeno
daje vtis tezavnih in na trenutke
celo muénih odnosov in stanj, je
to prej ucinek elips, ki odnose
med liki prevrtajo z vrzelmi in
prazninami, ki so kot nekaksne
rezerve nedorecenosti, nedo-
kon¢nosti, dvoumnosti in skriv-
nosti. Komorna drama je, v nas-
protju s svojo tradicijo, celo dep-
sihologizirana, tudi po zaslugi

poteka od konca proti zacetku, ki
izlo¢i vsakrSen vzroéno-posle-
di¢ni niz in ga nadomesti z re-
trospektivnimi asociacijami. De-
nimo: nekje na zacetku filma je
zmeden prizor, ko se zdi, da Lana
citira Godardovo izjavo o 24 fil-
mskih slicicah kot trenutkih res-
nice, toda ko veliko pozneje Lana
gleda posnetke spolnega akta na
Emilovi digitalni kameri, lahko
retrospektivna povezava obeh
prizorov res nakaZe neko resnico
ljubezenskega razmerja med
Emilom in Lano, $e posebno ker
ti posnetki delujejo kot porno-
grafski  kontrapunkt ljubezen-
skim bliznjim in velikim planom.
To dejstvo, da se je digitalna ka-
mera izkazala kot priro¢en por-
nografski pripomocek, pa je ra-
zen tega, da je eden redkih za-
bavnih trenutkov v filmu, tudi v
funkcm »umetniske reprodukci-
je«, ki jo sicer utelesa prav Emil
kot pesnik ali pisatelj, ki neneh-
no, tudi v postelji z Zensko, za-
pisuje dogajanje. Zal pa je do-
gajanjev Nocivse prevec bezno (v
skopem povzetku iz razmajane-
ga heteroseksualnega razmerja
rezultira v kratek poljub med
zenskama) in liki vse preve¢ na
ravni obrisov, da bi film lahko
zapustil mocnejsi vtis.




