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Ivo Prančič v Galeriji Šikoronja

ROŽEK – V Galeriji Šikoronja v
Rožeku/Rosegg na avstrijskem
Koroškem bodo jutri, 18. maja,
odprli razstavo slik Iva Pran-
čiča. Avtor bo razstavil svoje

najnovejše poliptihe manjših
formatov. To bo že šesta Pran-
čičeva samostojna razstava v
Galeriji Šikoronja, s katero so-
deluje že od leta 1993, v tem

času pa ga je galerija pred-
stavljala tudi na sejmih umet-
nosti na Dunaju in v Zürichu.
Razstava bo na ogled do 15.
junija. (nr)

BERLIN – Britanski kipar An -
tony Gormley je letošnji dobit-
nik nagrade Bernhard-Heiliger.
Nagrado, vredno 15.000 evrov, ki
jo podeljujejo vsake štiri leta,
bodo umetniku izročili 15. sep-
tembra v Marie-Elisabeth-Lue-
ders Haus, eni od stavb, v katerih
domuje nemški parlament.

Leta 1995 preminuli Ber-
nhard Heiliger velja za enega
najpomembnejših nemških ki-
parjev povojnega obdobja. Leta

1950 v Londonu rojeni Gormley,
ki se uvršča med najpomem-
bnejše sodobne britanske kipar-
je, se pri ustvarjanju osredotoča
na človeško telo, ki ga je uspel
oživiti kot kiparsko temo, je v
utemeljitvi nagrade zapisala ži-
rija. Eno njegovih najpomem-
bnejših del je leta 1998 posta-
vljeni Severni angel (Angel of the
Nor th) iz jekla. Kip je visok 20
metrov, njegov razpon v najšir-
šem delu je 54 metrov. Severni

angel stoji na griču v Gateshea-
du na severovzhodu Anglije. Kot
so še sporočili s Heiligerjevega
sklada, bodo 17. maja v london-
ski Galeriji Hayward odprli do-
slej največjo Gormleyjevo raz-
stavo. V Nemčiji so razstavo
Gormleyjevih del nazadnje pri-
pravili pred natanko desetimi
leti. Umetnik je z instalacijo
okrasil notranje dvorišče parla-
mentarne stavbe Jakob-Kaiser-
Haus v Berlinu. (nr)

Nagrada Bernhard-Heiliger
2007 Antonyju Gormleyju

Antony Gormley: Another Place

S sedeža v 13. vrsti

Znanih deset nominirancev
za nagrado desetnica
LJUBLJANA – Med desetimi
nominiranci za desetnico, sta-
novsko nagrado Društva slo-
venskih pisateljev, so: Ma t e
Do l e n c z delom Zabloda la-
boda in druge zgodbe, Ta t j a n a
Ko k a l j z detektivko Kamen v
žepu, Majda Koren z Z g o d-
bami zajca Zlatka, Mi ro s l a v
Ko š u t a je nominiran za Mi -
nimalčice, Marko Kravos se za
desetnico poteguje z zgod-
bami pod naslovom Trst v
žepu: pogled na zgodovino od
popka navzdol, Vitan Mal s še
eno detektivko Žardna in Če-
tr tek, Andrej Rozman - Roza s
pesnitvijo Mihec gre prvič
okrog sveta, Bina Štampe

Ž m a vc kandidira z delom Ž i va
hiša, Janja Vidmar s knjigo
Nimaš pojma, Dim Zupan pa
z delom Hektor in ribja usoda:
zgodba nekega Hektorja: rane
dni.

Kriterije, zapisane v statutu
o nagradi desetnica, je iz-

polnjevalo 79 del. O dobitniku
desetnice bo odločala žirija v
sestavi Polona Glavan, Jo ž e
Hu d e č e k , Slavko Pregl, Du -
šan Šarotar in Lenart Zajc.
Zmagovalca bodo razglasili
24. maja ob 19. uri v DSP.
(nr)

Pokrovitelj nagrade desetnica v vrednosti 2086 evrov je tako
kot od samega začetka podeljevanja Prešernova družba. Njen
direktor Matjaž Bizjak je dejal, da pri projektu sicer tudi
četrtič radi sodelujejo, toda zdi se mu, da je čas, da bi
pokroviteljstvo prevzela katera druga družba, ki »po možno-
sti ne bi bila iz založniških vrst«, saj bi tako nagrada dobila še
dodatno vrednost.

No č

Zdenko Vrdlovec

Kljub antonionijevskem naslovu
in bergmanovskim »kominika-
cijskim krizam« je verjetno še
najpomembnejši zgled Noéjevo
Ne p ov ra t n o , vsaj v formalnem
pogledu, saj je v tem filmskem
prvencu likovnega umetnika
Mihe Knifica (lani prvič pred-
stavljenem na slovenskem fil-
mskem festivalu) »potovanje na
konec noči« prav tako organizi-
rano na ta način, da poteka v
obratni smeri, torej proti začetku.
Tako namreč kaže urna števil-
čnica, ki skandira dogajanje, o
katerem bi sicer težko ugotovili,
ali poteka v kakšno smer in ali
sploh poteka. Kar v tej Noči še
najočitneje »poteka«, so tekoče
stopnice v podzemni železnici,
toda stopnice brez ljudi, prika-
zane »kot take«, v svojem mehan-
skem poteku, ki deluje kot čisti
vizualni učinek, obenem pa v
kontrapunktnem odnosu do po-
teka stvari med ljudmi: med nji-
mi, točneje, le tremi, ki so skoraj
edini liki v filmu, pač nič ne more
potekati tako gladko, brez zas-
tojev, motenj in težav, kot lahko
tečejo prazne in mehanske te-
koče stopnice.

V No č i govorijo švedsko, ker so
edini trije igralci (oziroma igralki
Naida Ragimova in Chr istina

Lu o m a ter igralec Henrik Wal-
gebor g), ki sploh govorijo, pač
Švedi, medtem ko slika ne izdaja
nobene geografske določitve.
Edini eksterier so hodniki po-
dzemne železnice, kjer trije pro-
tagonisti srečajo le harmonikarja
in slepca, tudi v vlaku je razen
njih le še en potnik, če pa sedijo v
lokalu, tam razen njih ni videti
nobenega drugega gosta. Sceno-
grafija je torej bolj ali manj ab-
straktna, tudi v interierih, takšna
stilistična izbira – četudi je po-
gojena z ekonomskimi pogoji
produkcije (No č je nastala v slo-
vensko-švedski koprodukciji Ar-
kadene in Start Filma) – pa obi-
čajno podpira osredotočenje na
intersubjektivno dogajanje. Ki
ima v tem filmu obliko trikotne
komorne drame med Emilom,
Mio in Lano, omejene na njihova
intimna oziroma ljubezenska
razmerja. Vendar brez »zateže-
nega« psihologiziranja, vsaj ne na
verbalni ravni, če pa film vseeno
daje vtis težavnih in na trenutke
celo mučnih odnosov in stanj, je
to prej učinek elips, ki odnose
med liki prevrtajo z vrzelmi in
prazninami, ki so kot nekakšne
rezerve nedorečenosti, nedo-
končnosti, dvoumnosti in skriv-
nosti. Komorna drama je, v nas-
protju s svojo tradicijo, celo dep-
sihologizirana, tudi po zaslugi

poteka od konca proti začetku, ki
izloči vsakršen vzročno-posle-
dični niz in ga nadomesti z re-
trospektivnimi asociacijami. De-
nimo: nekje na začetku filma je
zmeden prizor, ko se zdi, da Lana
citira Godardovo izjavo o 24 fil-
mskih sličicah kot trenutkih res-
nice, toda ko veliko pozneje Lana
gleda posnetke spolnega akta na
Emilovi digitalni kameri, lahko
retrospektivna povezava obeh
prizorov res nakaže neko resnico
ljubezenskega razmerja med
Emilom in Lano, še posebno ker
ti posnetki delujejo kot porno-
grafski kontrapunkt ljubezen-
skim bližnjim in velikim planom.
To dejstvo, da se je digitalna ka-
mera izkazala kot priročen por-
nografski pripomoček, pa je ra-
zen tega, da je eden redkih za-
bavnih trenutkov v filmu, tudi v
funkciji »umetniške reprodukci-
je«, ki jo sicer uteleša prav Emil
kot pesnik ali pisatelj, ki neneh-
no, tudi v postelji z žensko, za-
pisuje dogajanje. Žal pa je do-
gajanje v No č i vse preveč bežno (v
skopem povzetku iz razmajane-
ga heteroseksualnega razmerja
rezultira v kratek poljub med
ženskama) in liki vse preveč na
ravni obrisov, da bi film lahko
zapustil močnejši vtis.


