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He i l b ro n n a v režiji francoskega gosta
F. M. Pesentija, ki je na nacionalnem
festivalu osvojila veliko večino
pomembnejših nagrad. V celoti
gledano pa veseli predvsem to, da se
je v slovensko gledališče kljub
prevladujoči repertoarni usmeritvi v
nekakšno »kultivirano razvedrilo«
znova vrnilo zavedanje okolja in
časa, v katerem živimo, in to na dosti
bolj neposreden način kot v preteklih
letih, pa naj gre za »politično«
angažirane projekte ali pa za take, ki
se z aktualnostjo soočajo na kateri
drug način. Med njimi je nedvomno
treba omeniti »avtorsko« postavitev
Shakespearove črne komedije Milo za
d ra g o , ki jo je v Mestnem gledališču
ljubljanskem zrežiral Se b a s t i j a n
Hor vat; ta tudi s svojimi drugimi
uprizoritvami ostaja eno od ključnih
imen sodobnega (tako v »formalnem«
kot predvsem v vsebinskem pomenu)
slovenskega teatra.
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otografski dogodek leta je delno
fotografske in filmske narave.
Novembra so na Ptuju in kasneje še

v Ljubljani premierno prikazali
dokumentarni portret slovenskega
fotografa Stojana Kerblerja z naslovom
Svet ni vedel, da je pristal v pesmi.
Režiserka Jasna Hribernik je največkrat
nagrajenega slovenskega fotografa
prikazala skozi njegovo delo, s katerim je
ustvaril enega vrhuncev slovenske
fotografske umetnosti. Obenem se je
Kerbler letos v Umetnostni galeriji
Maribor predstavil s svojim najnovejšim
ciklom Ptujska dvorišča, ki je
sistematično nastajal zadnjih nekaj let.
Fotografija je eden tistih umetnostnih
medijev, katerih kakovost je močno
odvisna od visokih produkcijskih
stroškov. Fotografi, ki se merijo na
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adar se pojavi takšen absoluten
filmski hit, kot je bil lani
Petelinji zajtrk, se zdi bilanca

nacionalnega filmskega leta rešena,
kar je vsaj paradoksno za
kinematografijo, ki je
subvencionirana, to pa naj bi tudi
pomenilo, da ji ne gre za komercialne
filme. Toda slovenska filmska
uspešnica, četudi je bila načrtovana
kot komercialni film, ni »samo«
dober »box office« (to je predvsem za
kinematografe in distributerja),
ampak ima še neko »presežno
vrednost«, ki je seveda prav v tem, da
kot nekaj redkega pomeni afirmacijo
domačega filma pri domačem
občinstvu (lani še toliko
pomembnejšo zaradi peripetij na
Filmskem skladu). Toda uspešnica
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ima še druge učinke: pri občinstvu, ki
mu je en filmski hit očitno povsem
dovolj, zasenči vse druge filme,
čeprav med njimi nekatere prav
dobre, kot je bila na primer Pev č eva
E s t re l l i t a , ki je z 10.000 gledalci
dosegla le dobro dvajsetino
Petelinjega zajtrka. A tudi s to kvoto
ostaja E s t re l l i t a letos najbolj gledan
slovenski kinematografski film, ki je
prekosil tudi zmagovalca letošnjega
festivala slovenskega filma, Po k ra j i n o
št. 2 Vinka Möderndorferja. In prav
na tem festivalu se je znova potrdilo,
kar sicer velja že kar nekaj časa –
namreč to, da je slovenska realnost
veliko bolj razburljiva in »filmska«
od slovenskih filmov. S pridevnikom
»filmska« so seveda mišljene
predvsem kriminalne lastnosti
tukajšnje realnosti, ki bi v igranem
filmu lahko našle žanrsko ustreznico
v kakšnem trilerju. Möderndorferjeva
Pokrajina št. 2 je sicer res triler, ki

»eksploatira« le neko politično
realnost, ta pa – povsem nasprotno
od filmske poante – zadeva bolj samo
politiko kot sedanjo mlajšo
generacijo (in povrh film še zavozi
svoj najboljši lik, fantomskega
najetega morilca, ki ga na koncu vrže
v brezno).
Verjetno je največji uspeh letošnje
filmske bilance količina: na festivalu
v Portorožu je bilo prikazanih deset
celovečernih filmov, tem pa bi lahko
dodali še štiri televizijske. In če naj v
tej »hiperprodukciji« vendarle
izberem »svoj« film, bi se odločil za
To ti je lajf gledališkega režiserja V ita
Ta u f e r j a : sicer povsem preprost film,
ki pa izžareva neko energijo (čeprav
filmskih najstnikov ne igrajo pravi
najstniki in najstnice) in neko
povsem banalno in lokalno realnost
(celjski najstniki in njihovi starši)
secira na krilih humorja in
d u h ov i t o s t i .

osrednjem slovenskem natečaju, ki z
naslovom »fotografija leta« kiti
fotografske serije, so tudi letos segali
globoko v žep, saj so v ožjem izboru
ponovno prevladale serije velikih
formatov (čemur se prilagajajo tudi
motivi in poetike), razstavni projekt pa
zato z leti dobiva predvidljivo in v
določenih segmentih monolitno podobo.
Dokaz, da se umetnost nikoli ni čutila
dolžne prostorom, rezerviranim zanjo,
ter da je njene vrhunce še vedno
smiselno iskati onstran vrat institucij, je
metelkovska Galerija Mizzart, ki je ob
izteku poletja gostila razstavo
italijanskega člana Magnum Photos
Paola Pellegrina z naslovom Ivor y
Bl a c k . Predstavnik tako imenovanega
razkrivajočega raziskovalnega
novinarstva je razstavil izjemno
uglašeno serijo črno-belih fotografij z
afriških vojnih območij. Pri promociji
slovenske fotografije zunaj meja države
se odlikuje predvsem Galerija Photon, ki

je letos svoje projekte razstavila med
drugim v galerijah Dunaja, Trsta,
Gradca in Sarajeva.

Kako se lahko učinkovito in neprisiljeno
pogovarjata besedni in fotografski medij,
je pokazala dokumentarna razstava
Naenkrat se je znočilo Mete Krese, na še
bolj delikaten način pa je literaturo in
fotografijo združil Janez Bogataj, ki je
pred 25 leti fotografiral slovenske
književne avtorje, katerih portrete smo
marca gledali v Cankarjevem domu. Iz
letnega povprečja nedvomno izstopa
tudi gostovanje angleške fotografinje
Sarah Moon, ki se je predstavila s
projektom C i rk u s v Galeriji Fotografija.
Brez »tenkočutnih« interpretacij in
»poglobljenih« spremnih besed, na
katere stavi dobršen del sodobne
fotografije, je v svojo pripoved vnesla
lepoto, zgodbo in čustva, kar dokazuje,
da je fotografija še naprej jezik, ki za svoj
govor ne potrebuje logopedov.
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SNG Drama Ljubljana, na katerem
ga je po dolgih, pa tudi uspešnih
štirinajstih letih zamenjal igralski
prvak te hiše Ivo Ban. Pipan je iz
gledališča, ki ga je v svojem času
oblikoval v središče slovenskega
gledališkega snovanja s trdnimi
umetniškimi temelji in vizijo, odšel
razočaran nad odločitvijo ministra
Simonitija. Druga »prelomnica« je
bila bolj slovesna: Shakespearova
tragedija Kralj Lear, s katero je
legendarni režiser Mile Korun ( ra v n o
tako v ljubljanski Drami) obeležil
svoj visoki življenjski jubilej in 60-
letnico svojega odrskega delovanja, je
pomenila tudi sklenitev nekega
intimnega, več kot štiri desetletja
trajajočega ustvarjalnega loka, hkrati
pa tudi določenega obdobja v
slovenskem gledališču.
Tudi Borštnikovo srečanje je bilo v
znamenju Drame, predvsem po
zaslugi predstave Katica iz
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alce nenavadno je morda, če
se ob pogledu na minulo leto
v slovenskem gledališču

podpisanemu prej kot posamezne
predstave, nastale v tem času, v
spominu oglasijo razni »neodrski«
dogodki; razlog morebiti tiči v tem,
da je repertoarna produkcija v naših
gledališčih v zadnjih letih postala
nekako »konzervativna« in
predvidljiva, v splošnem resda na
dokaj visoki ravni, a brez izrazitejših
odstopanj in iskanj (vsa čast seveda
izjemam), delno pa nemara v
»simbolni« razsežnosti
»zunajuprizoritvenih« dogodkov. In
če začnem s slednjimi: leto sta onkraj
odra zaznamovali zlasti dve
prelomnici. Prva je bila odhod
Janeza Pipana z mesta ravnatelja
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avna agencija za knjigo, verjetno
najvidnejši dosežek
Simonitijevega mandata, bo v

kratkem dobila direktorico oziroma
direktorja in naredila prve korake.
Vsekakor gre za novo poglavje v
zgodovini založništva in ni razloga, da
ne bi verjeli v boljšo in kvalitetnejšo
skrb za knjigo in založništvo v
prihajajočih letih. To dejstvo samo po
sebi seveda še ne pomeni tudi več
denarja: boj za proračunske drobtine
bo v prihajajočih letih ena temeljnih
in težjih nalog za kulturo v celoti in
znotraj tega tudi za založništvo. Sploh,
ker ima politika izgovor več za
zategovanje pasu – recesijo globalnih
ra z s e ž n o s t i .
Sicer pa je za nami leto, posvečeno
Primožu Trubarju in posredno seveda
tudi knjigi, jeziku in kulturi kot taki, ki
je, kot se radi pohvalimo, tlakovala pot
skozi stoletja na teh prostorih. Če k

temu dodamo še medkulturni dialog,
ki je menda prav tako zaznamoval
iztekajoče se leto, potem naj bi bilo za
nami dvanajst mesecev polnih
poglobljenega razmišljanja, refleksije,
razvijajoče se kulture dialoga,
dvigovanja kultiviranosti,
premagovanja izključujočega načina
razmišljanja, samozadostnosti in
monoloških struktur. Verjetno pa vse
prej kot to.
Založba Modrijan je z zbirko Eu ro m a n
nedvomno pokazala pogum in srčnost.
Ob nekaterih prestižnih izdajah (na
primer sto kompletov Valvasorjeve
grafične zbirke z naslovom Ic o n o t h e c a
Valvasor iana v osemnajstih zvezkih, ali
pravljice Svetlane Makarovič v sto
izvodih) je veliko pomembnejši
kvantitetno in kvalitetno zavidljiv
nabor domače prozne produkcije. Kar
nekaj teh knjig je bilo predstavljenih v
sobotnem Dnevniku znotraj osmih
finalistov za nagrado Dnevnikova
fabula, k tem pa je treba dodati vsaj še
Gorana Vojnovića z romanom Čefurji
ra u s ! (ki je ponesel dobro literaturo

daleč onkraj običajnih bralcev domače
produkcije), Jurija Hudolina s
Pa s t o rk o m , Ireno Svetek s Se d m i m
va l o m , Andreja Moroviča ter še
starejšo gardo z Borisom Pahorjem na
čelu, ki je iztekajoče se leto zaznamoval
na tisoč in en način, pa D ra g a
Ja n č a r j a z zelo dobrim novim
romanom, ki je padel v popolno
praznino, in še je tega. Če k temu
naboru dodamo kvalitetnejše knjige iz
prejšnjih let, dobimo podobo prozne
produkcije, ki se ji vse pogosteje uspe
dvigniti nad prag korektnosti.
Morda je trenutno bolj kot kondicija
izvirnega leposlovja smiselno
vprašanje o kondiciji domače literarne
kritike. Upravičeno ima veliko
povedati o pogojih dela, bednih
honorarjih itd., hkrati pa se človek
nekako ne more otresti občutka, da
ima kar nekaj smeti pred svojim
lastnim pragom. Tudi to bo eno od
vprašanj, ki koreninijo v iztekajočem
se letu, odgovori pa, upajmo, čakajo v
mesecih in letih pred nami.1�����0�/���	��������	��������������������������������������������
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