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����������– »Nobenega ustvarjanja ne
moremo objektivno stisniti v točke in
nagrade, nekaj vedno štrli ven in nam
ne pusti mirno spati«, je prepričan
Igor Bizjan, socialni delavec in pred-
sednik piranskega društva Obzorje, ki
organizira svetovalne razgovore za
ljudi v stiski. Bizjan, čigar življenje se
ne bere kot predbožična zgodba, je po
duši in ambicijah pisatelj, ki je v
samozaložbi izdal že osem knjig, si
zadnje leto in pol na ministrstvu za
kulturo prizadeva pridobiti pravico
do plačevanja prispevkov za pokoj-
ninsko in zdravstveno zavarovanje.
Kot član Društva slovenskih pisateljev
je maja 2006 na ministrstvo prvič
poslal vlogi za vpis v razvid samo-
zaposlenih in za pridobitev pravice do
plačevanja prispevkov iz državnega
proračuna, prošnjama pa je predložil
še izvode treh knjig – dve zbirki esejev

Rane in Bra z g o t i n e ter zbirko poezije
Prazni prostori. Komisija za Knjigo na
MK je konec leta 2006 Bizjanov vpis v
razvid samozaposlenih odobrila, dru-
go stopnjo, za katero je zaprosil, pa
zavrnila. Od konca marca 2007 je
brezposeln, kljub temu pa težavna
socialna situacija ne hromi njegove
kreativnosti, saj je letos pri založbi
Obzorje izdal Opekline – pogled z
roba, upor. Septembra 2007 je pri MK
znova poskusil in omenjeni vlogi do-
polnil še z desetimi pritrdilnimi re-
cenzijami svojih knjig, ki so bile v
zadnjem letu objavljene v dnevnem
časopisju. Med avtorji recenzij so
profilirani pisci in kritiki – Igor Bra-
tož, Ifigenija Simonovič, Andrej Blat-
nik in Jurij Meden. Četudi Bizjan v
svoja dela verjame in za njimi trdno
stoji, je upal, da bo komisija mnenja
verodostojnih recenzentov upošteva-
la in zato sprevidela njihovo kakovost
in srčnost. Pa vendar ga je komisija
tudi tokrat zavrnila, njegovega pisanja

kljub pozitivnim ocenam niso pre-
poznali kot izjemen kulturni pris-
p e ve k , čestitali so mu zgolj pri po-
novnem vpisu v razvid. Za podalj-
šanje statusa samostojnega kultur-
nega delavca se bori, ker se s pi-
sanjem dejavno ukvarja že 12 let in
ker je prepričan, da »moraš biti svo-
boden, če hočeš pisati iz duše in
srca«. Odločen je, da bo njegov pris-
top odslej agresivnejši: vsak dan bo
pristojnim na MK pojasnjeval svoj
položaj, saj bolj kot neosebnim vlo-
gam zaupa osebnemu pristopu. Ko
bodo v njegovem boju izčrpana vsa
sredstva, je pripravljen poseči po naj-
radikalnejšem orožju – po gladovni
stavki, ki jo sam ironično imenuje
vrhunska umetniška instalacija nar-
cisizma (body art suffering). Nave-
ličan je sumljivih meril, nonšalantnih
odločitev in tega, da ga tako kot
Beckettovega človeka iz kante ne sliši
n i h č e.
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estni muzej Ljubljana je v
sodelovanju z Mestnim
muzejem Skopje še zelo svež

prostor galerije Vžigalica, ki so jo
odprli maja letos, namenil delom
šestih umetnikov z območja bivše
Jugoslavije. Razstavo z naslovom
Papir – Peperworks sta kurirala
Barbara Novakovič Kolenc, ki jo
poznamo kot pobudnico nekaterih
odmevnejših kuratorskih projektov
(Greenaway, Continental Breakfast),
in makedonski umetnik Jovan Balov,
ki je razstavil tudi tri osrednje objekte
na tokratni razstavi. V katalogu so
avtorji dobili prostor na papirju,
kamor so lahko zabeležili misli ob
razstavi, kar je za spremembo
dobrodošla kuratorska praksa.

Čeprav ima vsak umetnik povsem
svoje videnje tega materiala, bi lahko
njihovo zanimanje zaokrožili v dva
ključna momenta. Papir je po eni
strani civilizacijski dosežek, ki
omogoča širjenje znanja in poetike;
na razstavi se pojavlja kot kiparski
likovni material, ki sam po sebi
narekuje ljubezen do črke. Po drugi
strani pa so tiskani mediji, navzlic
poplavi drugih, še vedno glavni
nosilci informacij in tvorci javnega
političnega mnenja, s katerim
manipulirajo sistemi oblasti.
Sodelujoči avtorji pripadajo srednji
generaciji, katere življenjska
ustvarjalna izkušnja ji omogoča
pregled spreminjanja nosilca
informacije od papirja do radia,
televizije in nazadnje digitalnega
spletišča, pri čemer so do tega
materiala zavzeli uporabno in
mestoma nostalgično držo. Al e n
Ožbolt v slepih pismih, slepih tiskih
izrezuje poetičen prostor, ki se pojavi v
praznini vmesnega prostora.
Tradicionalni pisemski nosilec
razstavi z mnogo ljubezni do knjige,
čeprav material uporabi povsem
kiparsko. Najbolj banalen simbol
»s rc e «, začrta minimalističen poseg
po celotni površini tal in govori o
izgubljeni ljubezni.

Užitni papir Simona Šemova
predstavlja nacionalne simbole, ki jih
zarisujejo rezine vtisnjene zelenjave.
Pripravi nam užiten papir z receptom
za ustvarjanje nacionalnih, religijskih
simbolov. Šemov s tem ustvari
popolno materialno demistifikacijo
papirja, ki je vsem civilizacijskim
dosežkom navzlic zgolj obdelan zmlet
del rastline. Delo ima tudi popolnoma
stvarno plat, ker opozarja na resnično

hrano za navadne ljudi, ki ne morejo
živeti zgolj od svetlih simbolov. Zo ra n
To d o rov i ć je iz časopisja postavil site
specific inštalacijo Beograjski oltar, ki
je del širšega projekt Govori srpski da
te ceo svet razume. Govori torej o
problematičnosti srbske nacionalne
identitete. Osrednji del oltarja
sestavljajo dve beograjski reviji,
desne Nin in l e ve Vreme, ki ju je
umetnik s posameznimi izseki
rekontekstualiziral in tako našel
zanimivo, kontradiktorno vsebino, ki
nas s politično nekorektnostjo in
ostrino naravnost šokira.

Z brisanjem linearnega zapisa vsebin
dnevnega časopisja se ukvarja tudi
Ismet Ramičević, ki plete info tkanino
iz nizanja zvitkov časopisnega
materiala. Nanaša se na
Baudrillardovo izjavo: »Živimo v
svetu z več informacijami in z vedno
manj smisla.« Aleksandra Vajd pa se

je s serijo Po s ve t i l o odmaknila daleč
od primarnega materiala. S papirjem
se ukvarja zgolj posredno. Izseke
intimnih posvetil, ki jih najdemo na
prvih straneh knjig, je povečala v
večmetrsko tapeto v oknu Vžigalice in
vzdolž atrija Mestnega muzeja. Žal
dela slednjih dveh avtorjev niso
vključena v prostor galerije, čeprav
moramo pozdraviti postavitev, ki je
na primer Ožboltu omogočila dovolj
prostora za postavitev poetične
papirne inštalacije. Škoda na račun
del nikakor ni slaba postavitev,
ampak slaba označba del v muzeju.
In to ni prvič. Muzej ima z
vzpostavitvijo nove galerije idealno
priložnost za oblikovanje zelo
kvalitetnega in programsko
usklajenega razstavnega programa,
kar dokazuje tudi razstava Pa p i r ,
čeprav ni popolnoma jasno kaj
menijo s tem, da želijo vzpostaviti
laboratorij urbane strukture.
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�
adnji film pred nekaj meseci
preminulega Francija Slaka
Kakor v nebesih, tako na

ze m l j i , ki je nastal v produkciji TV
Slovenija, je verjetno najbolj
»avtorski« v njegovem opusu,
avtorski predvsem v tem pomenu, da
vsebuje precej avtobiografskih
elementov, zlasti tistih, povezanih z
njegovo boleznijo. In vse kaže, da so
prav ti »elementi« v največji meri
prispevali k temu, da je to tudi
»film-s-sporočilom«, in to zelo
humanim oziroma moralnim
s p o ro č i l o m .
To sporočilo se formira nekje v
vmesnem stanju med življenjem in
smrtjo, ki ima medicinsko ime
koma, v kateri se znajde Emil (Ju re
Iva n u š i č ), potem ko ga je podrl vlak,
v filmu pa je to stanje videti kot
precej bizaren hotel z receptorko ali
nič manj nenavadno zdravilišče, kjer
je edina terapija gledanje
monitorjev. Na teh monitorjih lahko
»pacienti« opazujejo življenja svojih
bližnjih pa tudi življenja neznanih
ljudi, če jim ta ponudijo priložnost,
da katero rešijo. Glede na to, da
»pacienti« ne morejo dejavno
posegati v tuzemsko življenje, ta
»dispozitiv« ni ravno najbolj
»logičen« (prav tako ali še posebno
ne z vidika alternacije med
partikularnim in univerzalnim),
zato pa njegovo scenaristično
luknjičavost mašita oziroma rešujeta
scenografska instalacija tega

vzporednega sveta (postavljenega v
zapuščeni tovarni Rog) ter
intenzivnost »pacientove« moralne
drame, v kateri rešuje lastno
življenje tako, da pomaga komu
drugemu. A ta »pomoč« vsaj v
Emilovem primeru ni v ničemer
drugem kot v tem, da prav s svojo
komo, tj. svojim vmesnim položajem
med življenjem in smrtjo, pri ženi
njeno zaskrbljenost preobrazi v
znova prebujeno ljubezen (čeprav si
je žena zaradi Emilove vloge
zanikrnega moža in očeta že našla
ljubimca) in »izgubljenega« sina, ki
raje bobna v pank bendu kot hodi v
šolo, vrne v družinsko naročje.
Nazadnje se izkaže, da je ta
dispozitiv »med življenjem in
smrtjo« dejansko precej krut, saj je z
vsako rešitvijo življenja povezana
izguba življenja nekoga drugega –
sinova moralna preobrazba ima za
posledico poskus samomora nekega
dekleta, medtem ko se Emil lahko
vrne v življenje šele potem, ko ga pri
monitorju zamenja ljubimec njegove
žene, ki se je ustrelil, ko je zvedel, da
namerava žena ostati pri svojem
možu. Toda krutost tega dispozitiva
je samo hrbtna plat njegovega
»pozitiva« oziroma »moralnega
sporočila«, ki z nekaj očitki vesti,
spodbujenih z bližino smrti, znova
zaceli družinsko celico. Neke vrste
»dodana vrednost« tega sporočila pa
je v tem, da ga Franci Slak (tudi s
svojim poosebljenjem lika, ki da
Emilu največ nasvetov) prevaja v
film kot tak, kot da bi verjel, da
lahko sam film deluje tako
»moralno terapevtsko« kot njegovi
monitorji.
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