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"��!#����� – Nocoj bodo v ljubljanskem
klubu K4 na svoj račun prišli ljubitelji
urbane umetnosti. Na večeru M'am,
It's a Scratchjam bodo namreč različni
ustvarjalci postregli s pestrim progra-
mom veščin b e a t b ox a n j a , beat jugglin-
ga, turntablisma in digginga. Gre za
svojevrstno urbano ustvarjalnost na
glasbenem, vizualnem in multimedij-
skem področju, ki se iz dnevnih sob v
blokovskih naselij ter garažnih in klet-
nih studiev razliva na ljubljanske ulice
in se ne pusti motiti globalni recesiji. O
samem dogodku in sceni, ki jo bodo
predstavili, smo se pogovarjali z DJ
Bo rk o , ki plošče »rola« že dobro de-
s e t l e t j e.
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Ne vem, če bi temu ravno rekel kariera,
ampak začelo se je proti koncu srednje
šole, ko sva s prijateljem kupila prvi
gramofon. To je bil ključni trenutek,
potem sem veliko vadil, kupoval plošče
in opremo. Rekel bi, da se ukvarjam
predvsem z didžejanjem, ampak po-
dročje mojega ukvarjanja z glasbo je
veliko širše, saj delam tudi kot pro-
ducent, organiziram dogodke in de-
lujem kot promotor, aktiven sem tudi
na radiu in pišem recenzije plošč, kon-
certov in podobno.
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Nocoj bo v K4 prava mineštra doga-
janja. Na začetku večera se bo zavrtel
tudi filmček iz enega preteklih »skreč
sešnov« na Metelkovi, na malem odru
pa pripravljamo promocijo drugega
dela kolažnega miksa jugoslovanske
funk, rock, šlager in pop godbe iz 60. in
70. let z naslovom Tetkine radosti. Os-
rednji dogodek bo »skreč sešn«, kar
pomeni, da bo na velikem plesišču pet
didžejev praskalo vinile in uničevalo
opremo, med njimi hrvaški virtuoz gra-
mofonov in mešalke DJ Venom. Ob tem
bodo ulični umetniki v mešanih teh-
nikah risali produkcijo na devet pa-
nojev, iz katerih bodo sestavili veliko
grafiko. Nekaj vpadov bo imel tudi Žiga
z beatboxanjem.
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B eatboxing je v osnovi izraz za ustvar-
janje ritmov in glasbenih tekstur z usti.
Pogosto vsebuje imitiranje bobnarskih
vložkov, inštrumentov in skrečanje.
Beat juggling je tehnika, ko didžej iz
dveh (običajno enakih) plošč dela nove
ritmične vzorce in druge manipulacije.
Razvila se je iz skrečanja in zankanja
(plesnih) ritmičnih delov komadov, ki
se jim reče »brejki«. Že zgodnji ulični
hiphop didžeji v New Yorku so namreč
ugotovili, da na plesišču najbolje učin-
kujejo deli komadov, kjer igrata le bob-
nar in basist. In ker so ti deli običajno
zelo kratki, so jih podaljševali tako, da
so kombinirali dve enaki plošči. B eat
juggling je torej nekakšna komplicira-
na nadgradnja te prakse. Tu r n t a b l i s m
je izraz, ki so si ga didžeji izmislili sami.
Zaobjema posameznike in skupine, ki
didžejanja ne razumejo le kot vrtenje

muzike in lovljenje tempa, ampak ra-
ziskujejo, kaj vse je sploh mogoče delati
z gramofonom – gre torej za skrečanje,
jugglanje. Ti »turntablisti« gramofon
pogosto razumejo kot inštrument in ne
le kot orodje za reprodukcijo glasbe.
D igging oziroma crate digging pa je
praksa iskanja plošč po trgovinah z ra-
bljenimi vinili, sejmih, kleteh, pri di-
lerjih, na podstrešjih starih mam... Nje-
gova vloga je trojna. Didžeji iščejo stare
klasike, obskurnosti in raritete, da jih
potem vrtijo, vzorčijo (semplajo) v las-
tni produkciji, ali pa le bogatijo in širijo
svojo kolekcijo. D igganje je zanimiva in
neverjetno široka kulturna praksa, saj
povezuje pojave, kot so zbirateljstvo,
odkrivanje glasbene dediščine, vrtenje
in ustvarjanje glasbe.
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Enako je, kot pri vseh veščinah ... Torej,
nekaj časa moraš biti kar priden in
predan, potem pridejo tudi rezultati.
Bistveno je, da redno vadiš.
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Scena skrečanja, beatboxanja in po-
dobnih praks, ki bi jih lahko pogojno, a
ne nujno, povezali s hiphopom, v Slo-
veniji ni ravno razširjena. Problem je
predvsem v tem, da zadnja leta stagnira
oziroma celo nazaduje. Položaj je pre-
cej kompleksen in je povezan z raznimi
dejavniki, od profila in obsega publike
do infrastrukture, dela promotorjev,
družbenega vzdušja... Od tovrstnega
ustvarjanja se niti ne da živeti, vsi di-
džeji in drugi ustvarjalci, ki jih poznam,
delajo tudi druge stvari, krpajo, kom-
binirajo, ali pa imajo redne zaposlitve.
Še vedno gre predvsem za zabavo, in-
teres in angažma in mislim, da je tako
tudi prav. Ustvarjalec, ki ne uživa v tem,
kar počne, ni pravi ustvarjalec, ampak
š t a n c a r.

•  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  ••
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"��!#����� – Dobitnik prvič podeljene
mednarodne nagrade Igorja Zabela za
kulturo in teorijo v višini 40.000 evrov
je kuratorska skupina What, How &
for Whom (WHW) iz Zagreba. Po-
delitev nagrade je organiziralo Druš-
tvo Igor Zabel za kulturo in teorijo, in
sicer na pobudo ter s financiranjem
nemške fundacije ERSTE. Njihov na-
men je podeliti priznanje izjemnim
kulturnim dosežkom na področju sre-
dnje in jugovzhodne Evrope oziroma
priznanje tistemu kulturniku, čigar
delo je posvečeno razširjanju med-
narodnega znanja in védenja o vi-
zualni kulturi tega dela Evrope.

Poleg glavne nagrade so organiza-
torji razglasili tudi tri prejemnike šti-
pendij, vsake v višini 12.000 evrov, ki
so v Johannesburgu rojeni lingvist Fo -
uad Asfour, ki živi in ustvarja na Du-
naju, pisec Erden Kosova iz Istanbula
in beograjska skupina Prelom Kolek-
tiv; slednjo so izbrale članice nagra-
jenega kolektiva WHW. Dobitnike na-
grad je sicer odbrala mednarodna ži-
rija, ki jo je imenovala omenjena fun-
dacija, sestavljali pa so jo avstrijski
umetnik Josef Dabernig, direktor ni-
zozemskega muzeja Van Abbemu-
seum Charles Esche ter slovenska
dramaturginja in kustosinja Eda Ču-
fer.

Kot je dejala Sabina Sabolović iz
kolektiva kustosinj WHW, jim je Igor
Zabel do njegove zgodnje smrti leta
2005 pogosto tudi sam pomagal pri
iskanju umetniškega izraza. Meni, da

je pomemben del nagrade prav spod-
bujanje alternativnih umetniških in
teoretskih iniciativ ter novih načinov
razmišljanja. Christine Böhler iz fun-
dacije ERSTE, katere poslanstvo je
»skupaj s partnerji spodbujati mno-
žico dejavnosti za družbeno dobro«,
je dejala, da je še posebno pomem-
bno, da obstaja taka nagrada v regiji,
kjer so razmere za sodobno umetnost
ponekod še vedno relativno neure-
jene. Ob tem sta v spomin na delo
Igorja Zabela izšli tudi dve publikaciji.
Prvo sta izdali ustanovi, ki sta or-
ganizirali podelitev nagrade, in se
imenuje Continuing Dialogues s po-
dnaslovom A tribute to Igor Zabel. V
knjigi so prispevki umetnikov in te-
oretikov, ki nudijo vpogled v pomem-
ben in daljnosežen Zabelov prispevek
na področju sodobne umetnosti.
Druga knjiga z naslovom Eseji II je
izšla pri založbi *cf. in, kot je dejala
njena urednica Zoja Skušek, na enem
mestu združuje nekatera besedila o
pomembnih umetniških projektih in
pojavih, ki bi jih bilo sicer treba iskati
po katalogih.

Igor Zabel je bil po mnenju mnogih
največji slovenski poznavalec moder-
ne in sodobne umetnosti. Od leta
1986 je bil kustos v Moderni galeriji v
Ljubljani. V času življenja je objavil
dve knjigi esejev o sodobni umetnosti
Vmesni prostor in Sp e c u l a t i o n e s ter
vrsto člankov in razprav v slovenskih
ter mednarodnih publikacijah ter re-
vijah. Lani je posthumno prejel Ro-
žančevo nagrado za najboljšo zbirko
esejev o umetnosti Eseji I.
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"��!#�����– Ob izteku letošnjega Liffa je
že čas, da si naredimo svoj mali »pan-
teon« ali izbor najljubših filmov. V svo-
jem sem opazil, da ga sestavljajo pred-
vsem filmi s težnjo k dokumentar-
nosti, kot so R a z re d Laurenta Canteta,
Oče naš Christopherja Zalle in D obro
počutje Jaka Mahaffyja, ali dokumen-
tarci, kot sta Srečanje na koncu sveta
Wernerja Herzoga in Standardni po-
stopek Errola Morrisa; med fikcijami
pa bi bila na prvem mestu režijska
mojstrovina Arnauda Desplechina
Božična zgodba.

Toda Herzogovo Srečanje na koncu
s ve t a je vendarle neka izjema, kot je to
tudi kontinent, ki ga film obišče. An-
tarktika je pač edina zemeljska celina,
ki naj bi imela mir pred ljudmi. Dolgo
je bilo res tako, toda v 18. stoletju so
pomorščaki začeli iskati pravljično
Terra australis, v naslednjem pa so
ribiči že iztrebili številne vrste tjulnjev
okoli Antarktike. V začetku 20. stoletja
je postal Južni pol raziskovalni cilj, kot
so sklenili na geografskem kongresu v
Londonu. K temu cilju sta se prva in
skoraj hkrati namenila dva razisko-
valca – Norvežan Roald Amundsen in
Anglež Robert Falcon Scott. Amun-
dsen je s polarno ladjo Fram v začetku
leta 1911 priplul do Zaliva kitov na
Antarktiki, kmalu za njim pa Scott, ki
se je izkrcal v McMurdovem prelivu.
Do Južnega tečaja sta imela še okoli
1400 kilometrov. Amundsen se je tja
odpravil s štirimi sanmi in 42 gre-
nlandskimi psi, Scott pa z motornimi
sanmi in poniji. Toda motorne sani so
odpovedale, konji pa niso vzdržali
mraza, tako da so člani Scottove od-
prave, ki jih je spremljal filmski sne-
malec H. Ponting, nazadnje sami vle-
kli sani. Amundsen je 15. decembra
1911 dosegel Južni tečaj in se vrnil, ko
pa je mesec dni pozneje tja prišel

Scott, je z velikim razočaranjem odkril
norveško zastavo. In tudi vrnitev v ta-
bor se je za oslabele Scottove može
iztekla s smrtjo. Amundsen je leta 1928
izginil na Arktiki, ko je reševal ita-
lijanskega pilota na Severnem tečaju.

To je bila junaška doba odkrivanja
Južnega tečaja, tej pa je sledilo ob-
dobje znanstvenega raziskovanja. Da-
nes je Antarktika poseljena z znan-
stvenimi postajami, med njimi sta tudi
dve nemški – postaja Georga von Neu-
mayerja in Filchnerjeva postaja – toda
slavni nemški režiser si je raje izbral
ameriško, McMurdo, kjer je nekoč
pristal Scott. Herzog včasih uporabi
posnetke iz Pontingovega filma Scot -
tova antarktična ekspedicija
(1911–13), pri čemer se dobro zaveda
velike razdalje in razlike med Pon-
tingovim filmom dejanskega tveganja
(sam Ponting je sicer preživel, ker ni
spremljal Scotta na poti proti Južnemu
tečaju) in svojim, ki je vendarle bolj
»turističen« (zato pa sta Herzogova fil-
ma Aguirre, srd božji in Fi t zc a r ra l d o že
vsebovala norost in nevarnost tvega-
nih ekspedicij). Toda pri svojih letih si
Herzog ne more več privoščiti tako
»norih« in tveganih filmov, kakršne je
nekoč snemal, a ostaja zvest svoji ci-
neastični viziji in išče resnične ljudi, ki
so dovolj »nori«, da gredo živet na
»konec sveta«. In skoraj vsi, ki jih sreča,
so res takšni, čeprav večinoma znan-
stveniki, se pravi ljudje, ki so »padli z
roba zemljevida«, kot se eden izmed
njih sam predstavi. In takšne so tudi
podobe, kot da so z drugega planeta in
ne le »nečloveškega« zemeljskega kon-
tinenta – zlasti tiste, ki so posnete pod
vodo in kažejo ledeno nebo. In prav
tako zvoki, zlasti tisti, ki jih oddajajo
tjulnji in so slišati kot glasba Pink Flo-
ydov. Toda kljub številnim humornim
in celo komičnim prizorom je to prav-
zaprav tragičen film, ki »na koncu sve-
ta« nakazuje tudi njegov konec.


