S prepletanjem svojih treh zgodb Kratki stiki sprva
ustvarjajo rahlo kaotiéen in »meglenc vtis, ki pa = kar je
najboljsi d zek filma = preraséa v »rahlo
napetostc, ko s kaze, da je prav sama naracija s
svojimi éasovnimi preskoki in elipsami tista, ki ustvarja
zgodbe (na sliki Tjasa Zeleznik).

Kratki stiki
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Ob vsakem filmu, ki spleta ve¢ zgodb, seveda ni treba evocirati Al-
tmanovih Kratkih zgodb, $e posebej pa je sumljivo, kadar nek film ze v
naslovu aludira na svojo »referenco«. Toda Kratki stiki Janeza La-
pajneta so v tem pogledu pravo presenecenje: ne le, da aludirajo na
Short Cuts, marvec so tudi zares »altmanovskic, vsaj v tem smislu, da
narativno zelo posreceno prepletajo svoje tri zgodbe, obenem pa
razvijajo neke vrste ontologijo »kratkih stikov« v vsej njihovi dvoum-
nosti.

Kratki stiki so namre¢ lahko tako nekaj beznega in povrsnega
(nakljuéna sreCanja in dotiki med ljudmi pa tudi med ljudmi in
stvarmi) kot tudi prekinitev toka, energije. V filmu gre pogosto za kratki
stik v obeh pomenih, najocitneje morda v zgodbi o lo¢enem ocetu, ki
odpelje svojega majhnega sina v lovsko koco: ta oce (Jernej Sugman),
ki dela kot simultani prevajalec iz portugali¢ine, ima bolj povrine
odnose s svojim sinom (neko¢ ga je ta zaman ¢akal) in je verjetno ze
pozabil, da je v koc¢i po nemarnem odlozil lovsko pusko na preve¢
dostopnem mestu, in tako je ob »kratkem stikues to pusko njegovsinko
izgubil Zivljenje. Povr$nost, brezbriznost, »nepomembnost, Cistakon-
tingenca imajo torej lahko tudi tragi¢ne posledice. V tej zgodbi se
pokaze Se tretji pomen kratkega stika, ko se nesrecni oce poskusa
razbremeniti svoje krivde za sinovo smrt tako, da kot sokrivko obdolzi
delavko na bencinski ¢rpalki, ki sicer spada v drugo zgodbo: to je torej
narativni pomen, ki ustvari kratki stik med posameznimi zgodbami. Te
pasene srecujejo le vtem temeljnem modusu beznosti in nakljuénosti
ter prekinitve Zivljenjskega toka, marve¢ tudi v ocetovskih vlogah.
Ocetov je celo vec kot zgodb: ob ocetu, ki je izgubil sina, je tu Se Sofer
avtobusa (Grega Zorc), ki postane adoptivni oce pred vrati odloZenega
dojencka, potem fant tiste érpalkarke, ki je ves srecen, da bo postal oce,
inkonéno—konéno vsmislu vrhunske ocetovske partije—osiveli oce, ki
pogresa pogovore s svojim sinom. Seveda je tudi ta pogovor med
ocetom in sinom (Boris in Sebastijan Cavazza) izpeljan v stilu »krat-
kega stika, ki spet pomeni oboje: dobesedno kratko in bezno srecanje,
ki bi ga o¢e rad podaljsal, sin pa skrajal, in obenem poslednje (Ceprav
obenem tudi humorno) srecanje, po katerem oce umre, sin pa se
ponesreti prav s tistim avtom, v katerem sta se z oetom nazadnje
pogovarjala. In prezivi kot invalid na vozicku, ki ga obiskuje lepa
dermatologinja. Zakaj prav dermatologinja, saj na invalidovem obrazu
ni videti opeklin, in zakaj ga obiskuje tudi doma, eprav ima invalid
najeto pomoc¢nico? Da, ta zgodba premore suspenz, obenem pa e
erotiko, za katero je sploh najbolje, ¢e je povezana s suspenzom.
Pravzaprav je vsa ta zgodba v znamenju eroti¢nih »kratkih stikove, v
katerih lepa dermatologinja izgublja mogke: prav v trenutku, ko enega,
profesorja, zamenja z drugim, plezalcem, dobi njena radostna vest
prizvok klica smrti, ki doleti njenega mladega ljubimca v obliki pro-
metne nesrece; ko pa za mrtvim iS¢e nadomestilo v invalidu, je to spet
kratki stik v Ze opisani dvojnosti. Dermatologinjo igra Tjasa Zeleznik,
ki nastopa e v dveh drugih vlogah, kot delavka na bencinski ¢rpalki in
kloarka, ki je pred neko hiso odlozila dojencka. To so tri zelo razli¢ne
vloge, ki so zahtevale tudi spremembo videza: ¢e smo igralko iden-
tificirali kot lepo dermatologinjo, smo jo tezko prepoznali kot ¢r-
palkarko in klo3arko, kar pa ni bila zasluga le njenih spremenjenih
videzov.

S prepletanjem svojih treh zgodb Kratki stiki sprva ustvarjajo rahlo
kaoticen in »meglen« vtis, ki pa — kar je najboljsi dosezek filma —
postopoma prerasc¢a v »rahlo napetoste, ko se izkaze, da je prav sama
naracija s svojimi ¢asovnimi preskoki in elipsami tista, ki ustvarja
zgodbe.



