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krstno uprizoritvijo drame Za

naše mlade dame D ra g i c e
Po t o č n j a k , za katero je avtorica

lani prejela tudi Grumovo nagrado
za najboljše dramsko besedilo leta, so
v Mestnem gledališču ljubljanskem
na oder postavili besedilo, ki se v več
pogledih kaže kot smiselna in
dobrodošla repertoarna izbira: gre za
domačo dramsko noviteto, katere
kakovost je z omenjenim priznanjem
potrdila tudi strokovna javnost in ki
se s svojo obliko (lepljenka kratkih,
časovno nelinearnih prizorov, v
kateri odseva tehnika »flashbacka«)
ter vsebino (posledice nasilja in
zlorabe v najožjem družinskem
krogu) izrazito navezuje na sodobni
čas; ne nazadnje je to tudi igra, ki
odseva širše usmeritve in poudarke
dramskega opusa Potočnjakove,

osredotočenega na trpki svet ranljivih
in deprivilegiranih, skozi katerega
ostro prevprašuje samoumevnosti
današnje družbe, njene slepe pege,
predsodke in zamolke. Ta težnja k
angažiranosti je prisotna tudi v tej, v
sami osnovi sicer »intimni« družinski
zgodbi, kajti skozi tragedijo dolga
leta zlorabljane deklice ter njene
duševno strte matere neizogibno
presevajo širša družbena razmerja s
svojo »patologijo« vred.

Ob vsem zapisanem pa moram
priznati, da imam do predloge
vendarle določene zadržke; četudi ni
dvoma, da je besedilo, zlasti v
konstrukciji dialogov, spisano dokaj
vešče in prepričljivo, se namreč ne
morem znebiti občutka, da je v
obravnavi svoje tematike pravzaprav
precej shematično, če že ne (morda
namenoma, zaradi neposrednejšega
učinka?) stereotipno; da so liki bolj
kot ne tipizirani in da so njihove

karakterne poteze predvsem
»funkcijske« narave in v osnovi
vezane na umeščenost oseb znotraj
neke vnaprej zamišljene konstelacije,
sicer pa brez izrazitejšega
psihološkega ozadja; in da tekstu vsaj
v nekaterih delih manjka premisleka
o njihovi uprizorljivosti. Mozaična
zgradba večino teh pomanjkljivosti –
ki seveda ne jemljejo relevantnosti
sami vsebini – sicer res nekoliko
zakrije; časovna raztrganost – s
preskoki med sedanjostjo in dvema
preteklostma, pred štirimi in
štirinajstimi leti – dodaja nekaj
napetosti in razvoj dogodkov rešuje
pred pretirano predvidljivostjo. Za
utrditev glavnine preostalih krhkih
točk v aktualni postavitvi poskrbi
režija Tijane Zinajić ob
dramaturškem prispevku An d re j a
Ja k l i č a : besedilo je na nekaterih
manj bistvenih mestih (ali bolj
natančno, pri vseh tistih za celoto
dovolj pogrešljivih prizorih, vključno

z nekaterimi »irealnimi« epizodami)
okrajšano in ponekod rahlo zgoščeno,
kar je predstavi kvečjemu v korist;
gledalcu so v pomoč projekcije na
velikem zaslonu v ozadju, ki
izpisujejo čas dogajanja posameznih
prizorov in brez katerih bi bilo
zaporedje dogodkov precej težje
berljivo; manj učinkovite so morda
projekcije materinih posmrtnih
»izpovedi«, ki sicer do neke mere
sledijo »dokumentaristični« zasnovi
»gledališke rekonstrukcije« nekega
dogodka, a v uprizoritev kot tako
razen manjših motenj v ritmu ne
prispevajo kaj dosti. Toda kljub temu
predstava ostaja dovolj tekoča in
ustrezno dinamična, ne nazadnje
tudi po zaslugi enotne (in v veliki
meri didaskalijam zveste)
scenografije Jasne Vastl.

Najmočnejši del predstave sta
nemara obe glavni igralki, Ar n a
Ha d ž i a l j ev i ć k.g., ki se zbrano,

pozorno in brez nepotrebne stilizacije
(sploh v prizorih, kjer igra štiriletno
dekletce) spoprime z vlogo hčerke
Brine, ter Petra Veber Rojnik, ki
nastopi kot njena mati Katarina in jo
je pravi užitek znova videti v nosilni
vlogi. Če prva s prepričljivim
kontrastiranjem otroške nedolžnosti
in postopnega ovedenja strahot, ki jih
doživlja, pa s soigro najstniške
upornosti in prezgodnje trajne
razrušenosti le še potrjuje dozdevek,
da je ena najbolj nadarjenih igralk
generacije, se druga izkaže z
naborom pretehtanih izraznih
sredstev, od negotove hoje in
oklevajočega, na trenutke odsotnega
govorjenja naprej, s katerimi boleče
nakaže vso srhljivo izgubljenost
svojega lika. Ustrezno podporo jima
nudijo soigralci, zlasti Milan Štefe
kot avtoritarni ter pošastno nasilni
oče in mož Boris, pa tudi Boris Kerč,
Marko Simčič in Blaž Šef k.g. v
manjših vlogah.
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�����	�������– Skoraj do konca meseca bo
Maribor znova živel v znamenju gle-
dališča. S slovesnim odprtjem, ki mu
bo nato že sledila prva tekmovalna
predstava, muzikal Goslač na strehi v
režijski zasnovi Stanislava Moše in
izvedbi Mestnega gledališča ljubljan-
skega, se bo namreč jutri v SNG
Maribor začelo 43. Borštnikovo sre-
čanje, naš nacionalni gledališki fes-
tival. Do 29. oktobra se bo na njem
zvrstilo enajst uprizoritev v tekmo-
valnem in pet predstav v spremlje-
valnem programu – oba sklopa je
letos oblikovala selektorica dr. Ba r -
bara Orel –, poleg tega pa še množica
drugih prireditev, od simpozija o
Ignaciju Borštniku, ki so ga priredili že
včeraj, do različnih razstav, knjižnih
predstavitev in pestrega dodatnega
gledališkega programa. Po tradiciji se
bo festival sklenil na dan gledaliških
ustvarjalcev, ko bodo podelili tudi
nagrade in Borštnikov prstan za ži-
vljenjsko delo.

Kot v svojem poročilu piše selek-
torica, se je izbiranja lotila kot »pre-
gleda pokrajine slovenskega gleda-
lišča«, pri čemer je poskušala biti
odprta do raznovrstnih uprizoritvenih
praks in estetik pa tudi do različnih
vrednostnih opredelitev in ideoloških
stališč. Ogledala si je več kot osem-
deset uprizoritvenih dogodkov, pre-
mierno uprizorjenih med lanskim ju-
nijem in letošnjim majem, in ob tem –

podobno kot njen selektorski pre-
dhodnik Matej Bogataj – ugotovila, da
je slovensko gledališče kot celota »v
odlični kondiciji«. Orlova tudi meni,
da »spekter uprizoritvenih praks iz-
kazuje barvito zvrstno in žanrsko raz-
nolikost« in obenem tudi »kaže od-
govoren obraz«, saj je mogoče v pred-
stavah opaziti »visoko stopnjo druž-
beno angažirane in politične ozave-
ščenosti«.

Vitalnost našega gledališkega pro-
stora se po njenem kaže tudi v pro-
gramu letošnjega Borštnikovega sre-
čanja. Poleg že omenjenega G oslača
na strehi so se med »kakovostnimi
poudarki sezone« znašli še Ionescovi
No s o ro g i v režiji Vita Tauferja in iz-
vedbi Drame SNG Maribor, Kleistova
Katica iz Heilbronna ali preizkus z
ognjem v režiji François-Michela Pe-
sentija in izvedbi SNG Drama Lju-
bljana, od koder prihajata še Tit An-
d ro n i k (Shakespearovo tragedijo je
zrežiral Diego de Brea) in Hiengov
Os va j a l e c v režiji Dušana Jovanovića;
Guibertovo Mlado meso režiserja Ivice
Buljana bo odigralo Slovensko mla-
dinsko gledališče, Erdmanovega Sa-
momorilca, ki ga je zrežiral Eduard
Miler, Slovensko stalno gledališče Tr-

st, Ayckbournovo igro Skrivni strahovi
na javnih krajih v režiji Ivane Djilas pa
SNG Nova Gorica. Z dvema pred-
stavama bo zastopan režiser Sebas-
tijan Horvat, in sicer z Raztrgan-
ci/Učenci in učitelji po Mateju Boru v
koprodukciji Mestnega gledališča
Ptuj, E.P.I. Centra in Cankarjevega
doma ter s Cankarjevo Lepo Vido, ki je
nastala v Drami SNG Maribor. Tu bo
še Slovensko narodno gledališče v zas-
novi in režiji Janeza Janše ter pro-
dukciji ljubljanske Maske.

Spremljevalni program, ki ga je Bar-
bara Orel poimenovala Narod, gle-
dališče, skupnost, obsega pet pred-
stav, ki se tako ali drugače dotikajo
slovenske identitete: Kdo vam je pa to
delu Marka Pokorna v režiji Jaše Jam-
nika in produkciji Cafe teatra, Na j e m -
nina ali We are the Nation on the Best
Location Andreja Rozmana - Roze v
produkciji Rozin teatra in KUD Fran-
ceta Prešerna, koprodukcija Sl ove n e c
Slovenca gori postavi v režiji Mareta
Bulca, Borza slovenskih karakterjev v
režiji Željka Vukmirice in izvedbi SLG
Celje ter performans Zbor pritožb v
produkciji KUD Obrat in koprodukciji
zavoda Bunker. ��
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ilmski sklad Republike Slovenije je po dveh letih spet
dobil novega direktorja oziroma direktorico, Jelko
Stergel, ki jo je na svoji zadnji seji imenovala vlada To je
sicer videti kot nekakšna kadrovska namestitev v
»zadnjem trenutku«, dejansko pa je to »vladno potezo«

omogočila pred nekaj meseci spremenjena zakonodaja o javnih
skladih, kar je tudi filmski, ki je v točki imenovanja direktorja
sklada to pravico z nadzornega sveta prenesla na vlado.

Prej je torej direktorja Filmskega sklada (FS) imenoval njegov
nadzorni svet, ki pa je direktorja lahko tudi odstavil. Kot je storil
pred dvema letoma, ko je pod vodstvom Staneta Malčiča – ta pa
je funkcijo predsednika nadzornega sveta prevzel od Jelke Stergel,
ki se je zaposlila v Filmskem skladu – razrešil direktorico Ireno
Ostrouško. S tem je Stane Malčič »avtomatično« postal v.d.
direktorja FS, kar je bilo sicer videti kot norčevanje iz zdrave
pameti, toda to »shizofreno pozicijo« nadzornika in direktorja v
eni osebi je omogočal tedanji zakon o javnih skladih. Kot pa se je

•  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  •  ••
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kmalu pokazalo, ta položaj niti ni tako
»shizofren«, kot je ugoden za vlogo
»popolnega gospodarja«. Če že ne
popolnega (takšnega navsezadnje ni
poznal niti Hollywood v svojih
najboljših letih), pa vsaj malo
svojeglavega in muhastega, saj začasni
direktor Filmskega sklada kar ni in ni
hotel predstaviti nacionalnega
filmskega programa za leto 2007.
Morda so ga zmedle ideje o filmskem
ali avdiovizualnem inštitutu, ki naj bi
zamenjal Filmski sklad, in je menil, da
je treba sklad sesuti, še preden ga ukine
sam (sicer še ne potrjen) zakon. Po
viharnem negodovanju nekaterih
domačih filmarjev in producentov je
bil filmski program za leto 2007

nazadnje le oblikovan, toda tako pozno, da je bilo produkcijsko
leto že zapravljeno, obenem pa s kršitvijo področne zakonodaje
(nekateri projekti so bili sprejeti brez javnih razpisov), zaradi
česar ga je združenje slovenskih filmskih producentov obtožilo
nezakonitosti. Stane Malčič je odstopil s funkcije v.d. direktorja
Filmskega sklada, vendar ga je lahko nasledil samo novi
predsednik nadzornega sveta, ker se je razrešitev Irene Ostrouške
po njeni pritožbi izkazala kot nezakonita, Filmski sklad pa zato
več kot leto dni ni mogel objaviti razpisa za novega direktorja.
Vodenje FS je tako skoraj povsem prevzel njegov nadzorni svet,
najprej v osebi Denisa Miklavčiča, ki pa je moral kmalu
odstopiti, pod obtožbo, da ne uresničuje programa, kar je bilo
res, saj je bil tudi Miklavčič prepričan, da je nezakonit. Nazadnje
je v dvojni vlogi, predsednika nadzornega sveta in v.d. direktorja
sklada, nastopil Igor Prodnik, z njim, ki je to vlogo opravljal kot
direktor direktorata za medije na ministrstvu za kulturo, pa je
Filmski sklad izgubil še zadnji ostanek avtonomije.

Ali bi se ta z novo direktorico (prej direktorjevo pomočnico in še
prej direktorico Ljubljanskega mednarodnega filmskega
festivala, Liffa) lahko povrnila? Že mogoče, toda to bo
avtonomija kadrovsko skoraj povsem opustošene institucije.
Obenem (če ne predvsem) pa v zadnjih dveh letih že tako
zavožene, da bi verjetno potrebovala nove temelje.


