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Zanimalo nas je še, ali imajo vsi
kitaristi dolge nohte? »Ja, res je, in to
na desni roki, kar nas dela med
glasbeniki prepoznavne (smeh).
Moramo jih v bistvu imeti, kajti z
njimi ustvarimo ton; brez nohtov
ton ni tako jasen, močan. Pravza-
prav so pri kitaristih dolgi nohti
nujno potrebni za razliko od drugih
glasbenikov,« se zasmeje Porovneje-
va .
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#��$�
���� – Komorni cikel Zvoki šes-
tih strun, ki ga že vrsto let organizira
Cankarjev dom v sodelovanju s stro-
kovnim sodelavcem Žarkom Ignja-
t ov i ć e m , se letos iz dvorane Sloven-
ske filharmonije seli v Klub Cankar-
jevega doma, ki se je že izkazal kot
odličen prostor za bolj intimne, ko-
morne dogodke. Prva bo cikel to
sredo ob 19.30 začela kitaristka Ka t-
ja Porovne Silič, redna profesorica
kitare in kitarske komorne igre na
ljubljanski Akademiji za glasbo.
Predstavila se bo v duetu s flavtistko
Jasno Nadles, ki je podiplomsko
študirala na Mozarteumu pri Ire n i
Gr a f e n a u e r in v Parizu pri Gi l l e s u
Bur gosu ter se trenutno izpopolnju-
je tudi v traversu pri Stefanu Betu,
že več let pa umetniško vodi tudi
piranski Tartinijev festival.

Tudi kitaristko Katjo Porovne Si-
lič je pot po dveletnem študiju pri
profesorju Andreju Grafenauerju na
ljubljanski AG odnesla v tujino (ta-
krat na AG še ni bilo visokošolske
katedre za kitaro), in sicer na dunaj-
sko glasbeno akademijo, kjer je obis-
kovala ure profesorice Brigitte Zac-
ze k ; kot najboljša diplomantka ki-
tarskega oddelka je potem prejela
posebno priznanje Würdigun-
gspreis. »Študij v tujini je vedno
dobrodošla izkušnja, šest let Dunaja
mi je zelo veliko pomenilo (osemlet-
ni študij je končala dve leti prej – op.
p.). Spoznaš veliko glasbenikov z
vseh koncev sveta, oblikuješ poz-
nanstva in vezi za naprej,« pravi
kitaristka. Tako je na primer sodelo-
vala tudi pri snemanju zgoščenke
Hymnus Carniolis v okviru projekta
slovenskih študentov glasbe na Du-
naju. Pozneje je s profesorjem Grafe-
nauerjem v kitarskem duu izdala še
dve samostojni plošči: prvo leta 2000
z deli F. Sora in njenega najbolj
priljubljenega skladatelja J. K. Mer-

tza, leto pozneje pa še zgoščenko z
deli Strajnarja, Staniča, Šavlija, Pier-
ra-Petita in Castelnuova-Tedesca.

Katja Porovne tokrat nastopa v
ciklu Zvoki šestih strun že drugič,
prvič je leta 2005 nastopila v duetu s
svojim profesorjem Grafenauerjem,
zdaj prvič nastopa kot solistka. Spo-
red tokratnega koncerta zajema
skladbe praktično iz vseh obdobij,
od Bacha do Piazzolle, torej od
baroka do moderne. Katja Porovne
pravi: »Tri skladbe bova odigrali v
duetu, druge igram solistično. Duet
kitara in flavta je precej pogosta
zasedba, ker se zvoka obeh inštru-
mentov lepo zlijeta, napisane je
veliko literature, tudi priredb.« Glas-
benici sta v bistvu že utečen duet, že
kot srednješolki ju je v komorno igro,
takrat sicer v trio (dve flavti in
kitara), posedel profesor Tomaž Lo-
re n z . Ko ju je študij odpeljal v tujino,
Nadlesovo v Salzburg, Porovnejevo
pa na Dunaj, sta skupaj začeli igrati
v duetu; nastopili sta v ciklih Glasbe-
ne mladine ljubljanske in Slovenije,
imeli kar nekaj koncertov po Slove-
niji, nazadnje prav ta petek v Glasbe-
ni šoli v Trebnjem.

Kakšno mesto in vlogo dejansko
ima kitara danes? V rockovski oziro-
ma zabavni glasbi se ji obeta še
dolga prihodnost, kako ji kaže med
klasičnimi inštrumenti? »Kar se tiče
klasične kitare, imamo kar nekaj
festivalov in koncertnih ciklov za
kitaro, kar je pozitivno. Toda Slove-
nija je majhna, zato zelo velikih
možnosti za nastopanje vseeno ni.«

Slovenski kitaristi so vrhunski,
mladih talentov je veliko, toda ali bi
lahko govorili o zadovoljivem številu
poslušalcev kitarskih koncertov? Po-
rovne: »Na kitarske koncerte priha-
jajo pretežno kitarski poslušalci ozi-
roma kitaristi. Sama kitarska klasič-
na glasba pa ostaja za širok krog
ljudi žal še vedno nekoliko nezna-
na.«
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Macbeth po Shakespearu, ki ga je
leta 1971 vzhodnonemški dramatik
Heiner Müller napisal (kot pove že
naslov) po delu svojega velikega
dramskega predhodnika – tj. (kljub
razvezavi dejanj na serijo prizorov)
sledeč njegovi fabuli v ogrodni
motiviki in kronologiji – je v
postavitvi režiserja Ivice Buljana (in
dramaturškem prispevku Diane
Ko l o i n i ) bistveno opredeljen z izbiro
uprizoritvenega prostora.

To je Štihova dvorana Cankarjevega
doma oziroma tamkajšnji okrogli
oder, okoli katerega je posedeno
občinstvo – iz njegovih vrst pa na
prizorišče igre vstopajo nastopajoči,
a si prostor po potrebi odmerijo tudi
zunaj tega uprizoritvenega ringa,
torej presegajoč njegove meje in s tem
v svoje izvajanje čedalje bolj čvrsto
vpenjajoč gledalce. Zdi se namreč, da
je prav dosega te kolikor mogoče
tesne zvezanosti osnovno režiserjevo
vo d i l o.

Buljan, čigar izziv je marsikdaj
prepoznati ravno v reinterpretacijah
preinterpretacij, v vzpostavljanju
dialoga z dialoškostjo
modernističnih avtorjev, se je v
svojem ponovnem, v okviru
produkcije Mini teatra tretjem
ukvarjanju z Müllerjevo odrsko

pisavo odločil za dejansko pretvorbo
surovosti dramatikovega v
uprizoritveni jezik. V verziji
Macbetha iz časa
(vzhodnonemškega) komunističnega
totalitarnega režima je sla po oblasti
stopnjevana do živalske krvavosti (in
predestinacija zamenjana s

cinizmom), v postavitvi (po prevodu
Milana Štefeta), ki se s
scenografskim (son:DA) izpisom
geografskih koordinat umešča v naš
prostor, barbarizem oblastiželjnosti
oziroma posameznikovega
splošnejšega nasilnega ob-vladanja
pa je zdaj podan v mesenosti
prikazov (poudarja jo tudi
razgaljajoča kostumografija An e
Savić - Gecan); skrajno fizično, ob
naglih prehodih tudi v poskusu
zaobjetja celotnega območja gibanja
(za koreografijo je poskrbela Ta n j a
Zgonc). To dinamiko atmosfersko
uravnava glasba Mitje Vrhovnika
Sm re k a r j a , ki se zdaj poigrava z
nekaterimi bolj komično začinjenimi
besedilnimi plastmi, potem zariše
zloveščo zvočno pokrajino, spet
drugje v turboritmih zažene četico
nastopajočih v divji ples. Celota
skratka ponudi podobo neukrotljive
razbrzdanosti, z (obveznim)
nanosom seksualne razpuščenosti in
razkrite golote.

K takšni transgresivni obarvanosti pa
vsekakor najbolj prispeva režijski
viziji predana igralska zasedba: v
ospredju Marko Mandić kot v

človeškosti vse bolj razžrti, od
uvodnih znakov ohranjanja
previdnosti končno razumsko
povsem razbesneli Macbeth; Mi l e n a
Zu p a n č i č , ki v spodbijanju
vnaprejšnjih podob scela utelesi
materinsko ženo, nakar se poigra še
z blodnjavimi fantazijami; Po l o n a
Vetrih v vlogi Banqua v ekspresivno
reduciranih vstopih poskrbi za
zgovorne kontrapunkte;
preobražujoča se šesterica (Ju r i j
D reve n š e k , Jure Henigman, Jo s e ,
Stipe Kostanić, Domen Valič, An ž e
Zev n i k ) pa jemlje sapo s polnokrvno
telesno igro, preseneti z občasnim
vnosom humorja, zna mestoma prav
bliskovito, a včasih nečisto preiti od
enega lika k drugemu. Na tem terenu
je zdrsom podvržena tudi sama
uprizoritev, ki v sledenju Müllerjevi
apsihološki stilizaciji oziroma
kapitalistični regulaciji zabriše
določene pomenske poudarke; po
silovitem teku prvih dveh tretjin se v
zadnji tudi že upeha.

Pri vsem tem je res še nekaj: njen
idealni gledalec je tisti s
participatorno držo.
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