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Cinderella Man

Vrdlovec

Filmi o boksu in boksarjih so, vsaj boljsi
med njimi, vselej obenem tudi o »ne-
¢em drugemc«. Boksarski ring v filmu ni
zgolj Sportna arena, marvec je prizo-
ri§¢e hkrati fizicnega in simbolnega na-
silja, v katerem se zgostijo konflikti iz
protagonistovega zasebnega in druzbe-
nega zivljenja. Obicajna poanta »bok-
sarskegac filma je, da mora boksar, ki je
obkrozen z nekaj klisejskimi liki in si-
tuacijami (stari trener, zaskrbljena Ze-
na, pokvarjeni menedzer itn.), svoj »zi-
vljenjski boj« dobiti ali izgubiti sam.
»Boksarski« filmi zato Se niso kaksna
apoteoza individualizma, zelo radi pa
s0 njegova alegorija v »trdi« obliki. Tak-
$na alegorija je bila tudi Eastwoodova
Puncka za milijon dolarjev, seveda na
poseben eastwoodovski na¢in oziroma
aplicirana na Zenski boks, medtem ko je
Cinderella Man Rona Howarda to v
»najcistejsi« oziroma hollywoodsko po-
lo¢eni obliki. —

Podobno kot Scorsesejev Podivjani
bik (Raging Bull, 1980) je Howardov
Cinderella Man biografski film o bok-
sarskem prvaku (ta zanrska oznaka je
tudi edino, kar je obema filma skupno),
in sicer Jamesu Braddocku, ki je leta
1935 osvojil naslov svetovnega prvaka v

tezki kategoriji, toda ta triumfje dosegel
Sele potem, ko je v 20. letih Ze nehal
boksati in se je komaj prezivljal kot pris-
taniski delavec (od tod tudi njegov
vzdevek »Pepelko«, Cinderella Man).
Lani je bil o Braddocku posnet tudi
dokumentarec (The Real Jim Braddock
Story, Nick Crantz), na katerega se je
oprl tudi Ron Howard, le da ga je kot
ekscelentnega hollywoodskega reziser-
ja ocitno zanimal predvsem motiv bok-
sarjevega »come backa, ki je tudi dra-
mati¢ni in spektakularni vrhunec nje-
govega filma.

Howardov Braddock je tako najprej
in predvsem druzinski clovek (njegova
zgodba se namrec zacne po njegovi ble-
§Ceci, toda kratkotrajni boksarski ka-
rieri), povrh pa tako skrben in odgo-
voren oce ter tako nezno ljube¢ moz, da
skoraj ni mogoce verjeti, da je tudi bok-
sar. Ne gre za to, da resni¢ni Braddock
ali drugi resni¢ni boksarji ne bi pre-
mogli taksnih vrlin, stvar je v tem, da je
ta Howardov Braddock videti taksen
boksar, kot je bil Nash v Howardovem
Cudovitem umu znanstvenik. Ali dru-
gace, naj bo howardovski junak boksar
ali vrhunski znanstvenik, vselej si je po-
doben kot moz, ki se po padcu pobere,
medtem ko mu ljubeca Zena stojizvesto
ob strani (oba Howardova protagonista

je tudi igral Russell Crowe, Cigar blaga
persona jima je seveda vtisnila »neiz-
brisen pecat«). In v obeh primerih je to
tudi moz, ki je preprican, da je Amerika
najboljsa drzava na svetu. Braddockova
zgodba se dogaja v ¢asu gospodarske
depresije, toda Braddock sprejeme svo-
jo revicino skoraj kot naraven pojav in
raje zaupa Rooseveltovemu New Dealu
kot pa da bi se pustil prepricati svojemu
prijatelju, prav tako pristaniskem de-
laveu, ki gavabivboj zasindikatin vtem
boju tudi sam umre za posledicami po-
licijskih udarcev. Ta »sindikalisticni mo-
mentesicer nikarikiran, zato paje toliko

»come backe, ki ni le njegov $portni
podvig, marvec ni¢ manj kot zvelicavni
trenutek, saj je Braddockov boksarski
boj obenem predstavljen kot upanje
vseh nesre¢nih mnozic, ki trpijo zaradi
gospodarske krize. A naj je ta ideoloska
manipulacija Se tako ocitna, si gledalec
vseeno ne more kaj, da se ob spektaklu
Braddockovega »Zivljenjskega« boja za
naslov prvaka (tudi dobesedno zivljenj-
skega boja, saj je njegov nasprotnik dva
tekmeca v ringu Ze ubil) ne bi Zivéno
zvijal na sedezu in tako prestajal u¢inek
Howardove reZijske spretnosti.



