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Ljubljana -V Mestnem muzeju Ljublja-
na so véeraj premierno uprizorili do-
kumentarni film o delu kolektivnega
umetniskega telesa Irwin z naslovom
Zenini. Film je zreziral (in zanj napisal
tudi scenarij) Igor Zupe, glasbo je pris-
peval eden od ustanoviteljev skupine
Laibach Dejan Knez, nastal pa je v pro-
dukciji Studia Maj in TV Slovenija; iz-
delek predstavlja nekatere temeljne
trenutke razvoja skupine, ki je nastala
leta 1983 kot soustanoviteljica umet-
niskega kolektiva Neue Slowenische
Kunst (NSK).

Irwin je iz prvotnega povezovanja z
delavskim gibanjem vzgodnjih 80. letih
in spolitizirano alternativo poznih 80. v
90. letih prestopil v polje visoke umet-
nosti. S postopki retroumetnosti je
spodbijal predvsem okvire nacionalno-
stiin geopolitike. Tako denimo filozofin
estetik Misko Suvakovié vfilmuizjavlja,
da je pozicija skupine Irwin v polju
globalnega umetnostnega sistema pa-
radoksalna, saj nastopa kot eden glav-
nih  predstavnikov postsocialisticne
vzhodne umetnosti, eprav prihaja iz
njenega obrobja. Glede pozicij, ki jih

Skupina Irwin si je ime nadela po pro-
padli tovarni ur v Chicagu, in tudi to bi
lahko razumeli kot svojevrstno ikono.
Od filma ne gre zahtevati kronoloskega
sosledja, vendar so posamezni doku-
mentarni fragmenti vendarle preve¢
razdrobljeni, da bi jih lahko dojeli kot
celoto. Razstave in dogodki (Berlin, Lju-
bljana, Barcelona, Biskek, Manchester,
Dublin, Sydney, Beograd, Moskva, La-
bin) so med seboj nanizani tako, da
postanejo ena sama gmota brez dra-
mati¢nega zapleta, brez vrhunca, uvo-
da ali epiloga. Ce pa poznamo delo-
vanje skupine, lahko iz nje vseeno izlu-
§¢imo nekatere kljuéne momente, kot
s0 NSK Ambasada Moskva 1992, Tran-
snacionala 1996 in East Art Map 2002.

Victor Misiano je v epilogu h knjigi
Transnacionala - Highway Collisions
Between Eastand West at the Crossroads
of Art, kijo je uredila Eda Cufar, zapisal,
da je projekt povezovanja med umet-
niki iz Moskve in Ljubljane spodbudil
razumevanje prijateljstva med umet-
niki kot stratesko vrednost. Tovrstne
strategije je oznacil kot instituciona-
lizacijo prijateljstva, kar je pri odnosu
med petimi ¢lani skupine Irwin in
njihovim kolektivnim alter egom v do-
kumentarcu tudi zelo otitno poudar-
jeno.

zagovarja Irwin, obsta]ala dva dvoma,
ki sta stara kot NSK in ki ju je neko¢
izpostavil ze Slavoj Zizek: ali je pozicija
¢lanov skupine Irwin znotraj rojeva-
joCega se umetnostnega trga v Sloveniji
cini¢na? Ali kupci razumejo njihov ci-
nizem ali pa jim sledijo kot ovce?

Pretirana identifikacija s pravili in
ikonami sodobne kapitalisticne druz-
be, prevzemanje konstrukcij nacional-
nih simbolov ter figuralnih znakov so-
cialisticnega realizma, nacizma, kato-
listva, modernizma in geometrijskih
znakov suprematizma so umetniske
slikarske geste, s katerimi Irwin ironi¢-
no posnema ustaljeni druzbeni sistem.
Njihove slike nikakor niso zgolj poljub-
ni estetski eklekticizem podob. Suva-
kovi¢ tudi opozarja, da Irwin niso avan-
tgardno gibanje, saj ne tezijo k ino-
vacijam, ampak z gestami totalnega
konformizma izzivajo konfliktno situa-
cijo sooenja sistema s samim seboj.
Vendar je delo skupine Irwin, kakor tudi
celotne parainstitucije NSK, vzorecide-
ologije, katereizjave so vednoretoricne,
dvoumne, nekoherentne.

Plecnik kot ikona

Scenarist in reziser dokumentarnega
filma ZeniniIgor Zupe je skupino Irwin
spremljal s kamero od odmevne raz-
stave Retroprincip leta 2003, ki jo je ob
20. obletnici delovanja skupine v Ber-
linu kurirala Inke Arns, pa vse do aprila
2007, ko je skupina na skupinski raz-
stavivHamburger Kunsthalle razstavila
instalacijo Truplo umetnosti. »Zenini«v
filmu so ¢lani skupine Irwin: Dusan
Mandi¢, Miran Mohar, Andrej Savski,
Roman Uranjek in Borut Vogelnik.

V posamezne dokumentarne izseke
posegajo visoko estetizirani posnetki
treh obredov. Obreda oblacenja ¢rne
obleke z belo srajco, kravato, nogavi-
cami in zlosCenimi ¢evlji; obrednega
sprehoda skupine skozi »monumente«
Ple¢nikove Ljubljane; ter posnetki na-
kupa artefakta pliSastega medvedka, ki
ga v obredu »poroke« dajo v zobe Zi-
vemu medvedu. Te tri teme so posnete
v za Irwin ustrezni »domoljubni« es-
tetiki in poudarjajo osnovne tri ciniz-
me, na katere se osredotoca delovanje
skupine v preteklih nekaj letih: cinizem
birokratske drZzave in birokratizma, ci-
nizem identitete nacionalne drzave in
cinizem umetnostnega trga.

Subverzivni konformizem
Konformizem ustvarjanja skupine Ir-
win je skrajno cini¢en in prodajo njiho-
vih dellahko razumemo kot totalni per-
formans. Toda ¢e upostevamo teorijo,
ki spremlja delovanje NSK, potem ve-
mo, da ima vsaka resnica strukturo fik-
cije. Umetnost z velikim U je eden od
vzorcev kulture z velikim K, ta pa po-
stane nevarna druzbeni strukturi in
razmerjem moci Sele takrat, ko razkrije
laznost teh velikih besed.

Ker pane obstajajo neke obce veljav-
ne trditve ali ob¢e veljavni jezik, se laz-
nost teh struktur ne more razkrivati s
pomocjo neposrednih izjav, ampak z
retoriénimi figurami, s slikarskimi iko-
nami in umetniskimi dogodki. Filmu
Zenini pa zato kljub motivom ¢rne
obleke, Plecnikove Ljubljane in nakupu
artefakta nemara manjka prav nekaj
zdravega cinizma.



