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– V Mestnem muzeju Ljublja-
na so včeraj premierno uprizorili do-
kumentarni film o delu kolektivnega
umetniškega telesa Ir win z naslovom
Ženini. Film je zrežiral (in zanj napisal
tudi scenarij) Igor Zupe, glasbo je pris-
peval eden od ustanoviteljev skupine
Laibach Dejan Knez, nastal pa je v pro-
dukciji Studia Maj in TV Slovenija; iz-
delek predstavlja nekatere temeljne
trenutke razvoja skupine, ki je nastala
leta 1983 kot soustanoviteljica umet-
niškega kolektiva Neue Slowenische
Kunst (NSK).

Irwin je iz prvotnega povezovanja z
delavskim gibanjem v zgodnjih 80. letih
in spolitizirano alternativo poznih 80. v
90. letih prestopil v polje visoke umet-
nosti. S postopki retroumetnosti je
spodbijal predvsem okvire nacionalno-
sti in geopolitike. Tako denimo filozof in
estetik Miško Šuvakovićv filmu izjavlja,
da je pozicija skupine Irwin v polju
globalnega umetnostnega sistema pa-
radoksalna, saj nastopa kot eden glav-
nih predstavnikov postsocialistične
vzhodne umetnosti, čeprav prihaja iz
njenega obrobja. Glede pozicij, ki jih

Skupina Irwin si je ime nadela po pro-
padli tovarni ur v Chicagu, in tudi to bi
lahko razumeli kot svojevrstno ikono.
Od filma ne gre zahtevati kronološkega
sosledja, vendar so posamezni doku-
mentarni fragmenti vendarle preveč
razdrobljeni, da bi jih lahko dojeli kot
celoto. Razstave in dogodki (Berlin, Lju-
bljana, Barcelona, Biškek, Manchester,
Dublin, Sydney, Beograd, Moskva, La-
bin) so med seboj nanizani tako, da
postanejo ena sama gmota brez dra-
matičnega zapleta, brez vrhunca, uvo-
da ali epiloga. Če pa poznamo delo-
vanje skupine, lahko iz nje vseeno izlu-
ščimo nekatere ključne momente, kot
so NSK Ambasada Moskva 1992, Tran -
snacionala 1996 in East Art Map 2002.

Victor Misiano je v epilogu h knjigi
Transnacionala – Highway Collisions
Between East and West at the Crossroads
of Art, ki jo je uredila Eda Čufar, zapisal,
da je projekt povezovanja med umet-
niki iz Moskve in Ljubljane spodbudil
razumevanje prijateljstva med umet-
niki kot strateško vrednost. Tovrstne
strategije je označil kot instituciona-
lizacijo prijateljstva, kar je pri odnosu
med petimi člani skupine Irwin in
njihovim kolektivnim alter egom v do-
kumentarcu tudi zelo očitno poudar-
j e n o.
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 – Šest najetih krimi-
nalcev je v torek »ugrabilo« direktorja
SNG Nova Gorica Mojmirja Koniča,
hišno dramaturginjo Teo Rogelj, gle-
dališkega režiserja Vita Tauferja in
asistenta režije Darka Sinka. Dogo-
dek kljub svoji nenavadnosti ni za-
sedel naslovnih strani včerajšnjih ča-
sopisov, saj je bil le priložnostni uvod
v tiskovno konferenco za nocojšnjo
premiero predstave Stekli psi, ki je
nastala po kultnem filmu Reser voar
D ogs kontroverznega filmskega re-
žiserja in scenarista Quentina Ta-
rantina in si jo je za svoje dvanajsto
ustvarjalno gostovanje v novogoriš-
kem gledališču izbral Vito Taufer.

Quentin Tarantino je v svojem re-
žijskem prvencu iz leta 1992 prav z
zgodbo o preprostem ropu, ki se
spremeni v krvav obračun, izobli-
koval svojo prepoznavno, tarantinov-
sko poetiko. Predstava sicer skuša
obdržati raven napetosti, krutosti in
črnega humorja, ki smo ga vajeni pri
tem filmskem ustvarjalcu, vendar
Taufer, kot pravi, ni želel ponovno
uprizoriti filma, temveč »le ukrasti
del scenarija«. »Nisem se želel opre-
deljevati do umetnosti filma, zgle-

doval sem se le po tistem, kar me je
fasciniralo v gledališkem smislu,« je
povedal pred premiero predstave.
Označil jo je za dobro gangstersko in
psihološko dramo z veliko brutal-
nosti, nasilja in krvi, ki na gledališke
odre ne zaide ravno pogosto. »Gre za
preizkus, kako se lahko gledališče
odzove na tak izziv,« dodaja.

Igralec Vojko Belšak, ki bo nas-
topil v vlogi Roze (Mr. Pink), je pred-
stavo pohvalil predvsem v jezikov-

nem smislu, saj je zgodba iz ame-
riškega okolja postavljena tukaj in
zdaj. »V ZDA preklinjajo vsi enako, v
tokratni izvedbi pa kriminalci pre-
klinjajo v različnih slovenskih na-
rečjih,« je povedal. Poleg Belšaka bo-
do v predstavi nastopili Miha Nemec,
Radoš Bolčina, Primož Pirnat, Go-
razd Jakomini, gostujoča igralca
Marko Plantan in Dean Petrovič, na
oder novogoriškega gledališča pa se
zopet vrača tudi Sergej Ferrari.
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lubski koncert londonskega
dvojca Alpha & Omega je bil vsaj
za privržence novejšega duba in

roots rock reggaeja po malem težko
pričakovana dogodivščina. Vendar se
na koncertu in didžejanju v prijetno
polni metelkovski Gala hali za
nobenega ni dobro izšlo. Basistka
Christine Woodbridge in klaviaturist
John Sprosen sta od leta 1990 del
živahne in izzivalne angleške scene, ki
je ob zgovornem dubovskem molku
matične Jamajke najživahnejša
nadaljevalka inovativne dediščine
pionirjev studijske obdelave ritmov
reggaeja. Alpha & Omega sta torej del
novega vala angleških tako
imenovanih sound sistemov, ki se je
vračal nazaj h godbi jamajških studiev
iz sredine sedemdesetih let.

Za razliko od sekularnega in bolj
univerzalnega studijskega maga Mad
Professorja sta Alpha & Omega, to kaže
že ime dua, vedno črpala iz
rastafarijanstva, njegovih ostrih, a tudi
dvoumnih sporočil in učenj. Njuna

povezava s producentom Jah Shako je
v marsičem pripomogla k revitalizaciji
koreninskega reggaeja na britanskih
tleh, mu dajala eksperimentalni
pridih, a mu obenem tudi zarisovala
ločnice, čez katere so se novovalovci
težko podajali. Njihova poudarjanje
ambientalnosti in plastenje zvoka sta
se vedno odvijala znotraj trdnih
k o n ve n c i j.

Nastop dvojca, okrepljenega z
gostujočimi pevci in »mojstri
ceremonije«, je bil le bleda senca v
studiu proizvedenih glasb. Pravzaprav
je bil povsem slabokrven in za nameček
še neiznajdljiv. Za vsako skupino, ki v
živo nastopa in kombinira vnaprej
posneto in igrano, je odločilno, kako
posneto podlago integrira v živi nastop
in kako prevaja v studiu, na tonskem
posnetku ustvarjeno napetost. Alpha &
Omega so bili povsem brez domišljije,
celo nerodni in nevešči kombiniranja
posnetega in živega; na trenutke
popolnoma neuigrani in
nepripravljeni na nastop. Tudi
značilno trdo basiranje Woodbridgove
je ob slabotnem vokaliziranju gostov
povsem izgubilo prepričevalno moč. Še

značilni podpis dua, gradnja komadov
okoli skopih linij nasnete melodike, se
je izgubil v tej krajini nizke
verodostojnosti (lo-fi). Ob preredkih
valovih, ko je prišlo do želene sinergije,
je vsak od navzočih lahko začutil,
koliko je manjkalo za spodoben
koncert. Tudi v drugem delu, ko so
londonski »multikulti« gostje sukali,
izbirali posneto godbo in čeznjo
razpotegnili kakšno rastafarijansko
himnično pesmico in geslo. Po dveh
močnih klubskih nastopih zapored,
Mad Professorja in zagrebških
radikalnih dubovcev, je tokratno
gostovanje Londončanov le okrepilo
sicer staro spoznanje, da so tisti, ki
znajo studijsko kompozicijsko
spretnost preliti v koncertni nastop, pa
naj gre za didžejanje ali živo dubovsko
muziko, prej redka dobrina kot pa
klubski standard.

Zoprno je, ko se to pripeti glasbeni
skupini, ki naj bi po definiciji morala
najbolj obvladovati rokovanje z
glasbeno tehnologijo, svojim osnovnim
orodjem, a se zanjo izteče kot za
prvošolca, ki nemočno vije roke in
malodane kliče Jahveja na pomoč.

��������������
������������
'��
/&)����

���������
– Idealna temperatura fizično
zdravega človeškega telesa je 36,5 sto-
pinje Celzija. Kar to mejo presega, vodi
v bolezen, šibkost in nezadovoljstvo.
Koliko toplote ali – bolje rečeno – to-
pline pa potrebuje človekova duša? Na
to vprašanje skuša odgovoriti plesna
predstava Magdalene Reiter 36,5° C, ki
je nastala v sodelovanju s Polish Dance
Theatrom, Jožkom Rutarjem, Katar-
zyno Aniola in z zavodom Staragara, ki
je svoje delovanje na področju neod-
visnega filma razširil na produkcijo so-
dobnoplesnih projektov ter komercial-
nih in eksperimentalnih gledaliških
p re d s t a v.

Poljsko koreografinjo in plesalko
Magdaleno Reiter, ki se je izpopolnje-

vala v Narodni baletni šoli v Gdansku in
belgijskih plesnih studiih Parts, že več
let pa živi in dela v Sloveniji, je slo-
vensko občinstvo lahko spoznalo v šte-
vilnih stvaritvah, z nekaterimi koreo-
grafijami, kot so na primer Forma in-
t e r ro g a t i va , At t e n t i o n in Solo, pa se je
vpisala tudi na mednarodni zemljevid.

Njeno zadnje delo bo na slovenskih
tleh premierno uprizorjeno nocoj v
Cankarjevem domu. Začne se z milo
prošnjo: »Segrej me. Mojemu telesu za-
došča šestintrideset in pol, moja duša
potrebuje veliko več.« Z njo skuša av-
torica nakazati problem osamljenosti,
dejstvo, da za psihično stabilnost in
zdravje potrebujemo ljubezen, naklo-
njenost drugih ljudi, pozornost, zau-
panje, prijateljstvo, predvsem pa ob-
čutek sprejetosti in pripadnosti. Da bi
tesnobno in hladno samoto prešli, da

bi se ogreli, smo pripravljeni storiti ve-
liko, kot pripoveduje predstava, nava-
dno preveč. Raztapljamo se, da bi nas
ljubili, da bi ljudem ugajali, prilaga-
jamo se le zato, da nas okolica ne bi
obsojala in izločila. Lovimo vnaprej za-
risane ideale lepote, vzorce vedenja in
mišljenja, hlastamo za tem, da bi po-
stali popolna ženska ter popolni moški.
Pri tem pa smo vselej obsojeni na to, da
izgubimo sebe in druge. Ker ne znamo
sprejemati ter se z drugimi sporazu-
meti, smo izpraznjeni, v odnose pa se
neprestano vrivajo strah pred bližino,
bolečina in obup. »Vse to pa lahko vi-
dimo šele z distance – s pozicije publike
na robu odra. In še tu s svojo nei-
zogibnostjo 'udarja' edini možni finale:
samota in grozljivi hlad v duši, katere se
nikakor ne da segreti.«��
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zagovarja Irwin, obstajata dva dvoma,
ki sta stara kot NSK in ki ju je nekoč
izpostavil že Slavoj Žižek: ali je pozicija
članov skupine Irwin znotraj rojeva-
jočega se umetnostnega trga v Sloveniji
cinična? Ali kupci razumejo njihov ci-
nizem ali pa jim sledijo kot ovce?

Pretirana identifikacija s pravili in
ikonami sodobne kapitalistične druž-
be, prevzemanje konstrukcij nacional-
nih simbolov ter figuralnih znakov so-
cialističnega realizma, nacizma, kato-
lištva, modernizma in geometrijskih
znakov suprematizma so umetniške
slikarske geste, s katerimi Irwin ironič-
no posnema ustaljeni družbeni sistem.
Njihove slike nikakor niso zgolj poljub-
ni estetski eklekticizem podob. Šuva-
ković tudi opozarja, da Irwin niso avan-
tgardno gibanje, saj ne težijo k ino-
vacijam, ampak z gestami totalnega
konformizma izzivajo konfliktno situa-
cijo soočenja sistema s samim seboj.
Vendar je delo skupine Irwin, kakor tudi
celotne parainstitucije NSK, vzorec ide-
ologije, katere izjave so vedno retorične,
dvoumne, nekoherentne.
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Scenarist in režiser dokumentarnega
filma Ženini Igor Zupe je skupino Irwin
spremljal s kamero od odmevne raz-
stave Re t ro p r i n c i p leta 2003, ki jo je ob
20. obletnici delovanja skupine v Ber-
linu kurirala Inke Arns, pa vse do aprila
2007, ko je skupina na skupinski raz-
stavi v Hamburger Kunsthalle razstavila
instalacijo Truplo umetnosti. »Ženini« v
filmu so člani skupine Irwin: Du š a n
Ma n d i č , Miran Mohar, Andrej Savski,
Roman Uranjek in Borut Vogelnik.

V posamezne dokumentarne izseke
posegajo visoko estetizirani posnetki
treh obredov. Obreda oblačenja črne
obleke z belo srajco, kravato, nogavi-
cami in zloščenimi čevlji; obrednega
sprehoda skupine skozi »monumente«
Plečnikove Ljubljane; ter posnetki na-
kupa artefakta plišastega medvedka, ki
ga v obredu »poroke« dajo v zobe ži-
vemu medvedu. Te tri teme so posnete
v za Irwin ustrezni »domoljubni« es-
tetiki in poudarjajo osnovne tri ciniz-
me, na katere se osredotoča delovanje
skupine v preteklih nekaj letih: cinizem
birokratske države in birokratizma, ci-
nizem identitete nacionalne države in
cinizem umetnostnega trga.
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Konformizem ustvarjanja skupine Ir-
win je skrajno ciničen in prodajo njiho-
vih del lahko razumemo kot totalni per-
formans. Toda če upoštevamo teorijo,
ki spremlja delovanje NSK, potem ve-
mo, da ima vsaka resnica strukturo fik-
cije. Umetnost z velikim U je eden od
vzorcev kulture z velikim K, ta pa po-
stane nevarna družbeni strukturi in
razmerjem moči šele takrat, ko razkrije
lažnost teh velikih besed.

Ker pa ne obstajajo neke obče veljav-
ne trditve ali obče veljavni jezik, se laž-
nost teh struktur ne more razkrivati s
pomočjo neposrednih izjav, ampak z
retoričnimi figurami, s slikarskimi iko-
nami in umetniškimi dogodki. Filmu
Ženini pa zato kljub motivom črne
obleke, Plečnikove Ljubljane in nakupu
artefakta nemara manjka prav nekaj
zdravega cinizma.


