Spregledani portoroski biser

Goran Vojnovié

Portoroz — Estrellita — pesem za domoy,
nov film Metoda Pevca, se je moral v
Portorozu zadovoljiti z vesno za najbo-
ljSo Zensko vlogo, ki jo je zasluzeno pre-
jela Silva Cusin. Elegi¢na in liricna Za-
lostinka o ljudeh, ki jih poveze italijanska
violina iz bosanskega lesa, kljub temu
predstavlja enega vrhuncev festivala. V
njem trcita razlicna glasbena in socialna
svetova, Pevcev film pa s preciscenim in
subtilnim filmskim jezikom spregovori o
ljubezni v njenih razli¢nih pojavnih obli-
kah ter se zazre v Custveno razrvan svet
svojih Sestih protagonistov. Pri tem mo¢-
no vplete tudi gledalca, saj prefinjeno
odpiramnoga custvena in moralnavpra-
Sanja.

Zgodba o violini, ki ne povezuje le raznoliki
glasbeni zvrsti, temvec tudi nasprotna si
socialna svetova. Je bilo to vase izhodisce?
Na neki nacin. Zgodba temelji na res-
ni¢nem dogodku, ko so nekemu otroku
najprej poklonili violino, potem pamujo
spet vzeli in s tem povzro¢ili pravo otro-
sko dramo. Med instrumenti in godali je
violina prav posebna gospodicna, ki vse-
buje nekaj skrajnosti. Nastopa v visoki
glasbi, nastopa v ciganski glasbi, v sebi
ima ljudskost, v sebi ima blasfemicno
ceno, v sebi ima vse staroitalijanske mis-
terije. Po eni strani predstavlja za fil-
mskega reZiserja izziv, po drugi pa tudi
nevarnost, saj je Ze bil kak avtor, ki se je s
to gospodicno zelo zapletel.

Sama pripoved sledi violini in pozornost se
seli od enega junaka k drugemu. Ste se
bali, da boste na tak nacin oteZili Custveno
vpletenost gledalca?

Resje, dazgodbaslediviolini in dabizato
tezko govorili 0 osrednjem glavnem liku.
Cebibili dosledni, potem bibila to sama
violina, ki pa kljub svojemulepemu glasu
nemore biti tistilik v filmu, s katerim bise
lahko identificirali. Osebno sem verjel,
da gledalec ne bo imel tezav, ¢e bodo z
violino prehajale tudi vse moc¢ne emo-
cije. To je resda odstopanje od klasi¢ne
dramaturgije, kjer je povsem jasno, kak-
Sne so zakonitosti, ki veljajo za struk-
turiranost in pozicijo glavnega junaka. A
slo je za zavestno tveganje, za zavesten
odmik, in mislim, da deluje.

V srediscu vasega filma spet najdemo
Zensko oziroma Zenski.

Tudisam sem se Ze zacel sprasevati, kajje
zmano. Ves ¢as pisem o Zenskah in sne-
mam filme z Zenskimi junakinjami. Mo-
gocCe gre za pragmatizem, saj so Zenske
zgodbe bistveno manj obdelane kot mo-
Ske. Umetnost so do nasega trenutka, do
konca dvajsetega stoletja, oblikovali ve-
¢inoma mogki. Meni pa je vie¢ Zenski
svet, ki je svet emocij. To je zame bistveno
zanimivejsi prostor. Moske zgodbe gredo
namre¢ zelo hitro v Zanr. Zenske imajo
drugacne zgodbe, ki so lahko subtilnej-
Se.

Po drugistrani pa tudine drzi povsem, da
govorim le o Zenskah. Govorim tudi o
moskih, vendar z Zenske strani.

Film je poln ucinkovitih in prepricljivih
filmskih detajlov, sploh bosanski del
zgodbe. Rekli ste, da ste ga v celoti

napisali sami.

Zgodbo sem napisal sam, veckrat, sem
pa seveda z Abdulahom Sidranom pre-
verjal, ali stvari drzijo vodo. Detajli so
najlepsa stvar, ker so najbolj neposredni
in imamo do njih vsi neposreden, in-
timen obCutek. Toda Ce obti¢ijo na
suhem, Ce niso organsko zvezani s ce-
lotno zgodbo, potem izpadejo nalasc.
Veckrat napisem kak detajl, ki mi je zelo
ljub, a ga moram na koncu vreci ven, ce
ne v scenariju, pa potem v montazi, ker
ni iz te zgodbe.
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Metod Pevec: Nekje v montazi zacutil, da se je Kieslowski spet pretihotapil v
moj film. Tokrat to ni bilo zavestno. Je pa res, da je imel Kieslowski precej
Zenskih likov, bil je skorajda obseden z liriko Zenskih junakinj. Njegovo vpletanje
ni bilo zavestno, a clovek je okuZen z Zivljenjem, z vplivi, s kinom in vse to se
zdruZuje v nove zgodbe. Tega se ne sramujem. VEasih namenoma pustim
dolocene sledove, saj so to sledi mojega Zivljenja.

Meni je Zenski svet,
ki je svet emocij,
veC. Moske zgodbe
gredo zelo hitro v
Zanr. Zenske pa
imajo drugacne
zgodbe, ki so
obic¢ajno
subtilnejSe.

Najljubsi mi je morda stol, ki ga mamain

in prineseta na verando po tistem, ko sin
mami pove, da se je oce v gostilni spet
napil.

Tukaj ste zadeli naravnost v sredino. Stol
je Avdovinje edina stvar, ki sem jo sprejel
kot njegov predlog, ker je Avdo sicer de-
loval bolj kot dramaturg kot ¢lovek, ki je
zgodbo klestil, ne pa gradil. Ta stol je
tipicno njegov in sem ga takoj vzljubil,
ker je tako zgovoren simbol. Je detajl, ki
govori, da cloveka mecejo iz hise, ampak
z ljubeznijo. Niso mu le zaklenili vrat,
ampak so mu hkrati dali prenocisce.

Pri vas se mi zdi, da imate, ko posredujete
zgodbo in emocije, res obZutek za pravo
mero. Je to stvar, ki jo dokoncno
izoblikujete v montazi ali o tem razmisljate
Ze prej?

Mislim, da mora$ imeti mero in okus
pred montazo, je pa to, Ce sem iskren,
nekaj, kar vsak reziser razvija iz filma v
film. Zase dobro vem, da sem v svojih
prvih filmih pretiraval in da sem to mero

Poleg Abdulaha Sidrana ste pri scenariju sodelovali Se z Valizanom
Garrethom Jonesom. Kaj ste dobili od njega?

0Od njega sem dobil vpogled v zelo klasicno in precizno Solo scriptdoctoringa.
V teh slovenskih razmerah nisem imel podobnih izkusenj in nisem vedel, da
taka stroka na tako eksaktni ravni sploh obstaja. Scriptdoctoring sem
dojemal kot razumarsko nasilje nad zgodbo, nekak3no nasilno urejanje
zgodbe. Tokrat sem prvi¢ sodeloval s ¢lovekom, ki je razumel, kaj sta
avtorjeva Zelja in avtorski princip, brez katerega ne mores biti prepricljiv.
Garreth mi je naredil razstavo svetovne filmske dramaturgije, vseh zakonov,
ki jih je vredno spostovati, hkrati pa je popolnoma uposteval mojo vizijo in to,
da so prva stvar pri filmu vendarle emocije, ki jih ne vzspostavijajo pravila in

zakoni.

pridobil Sele kasneje. Ko naredis napako,

pretiravas in zajebes stvar, ki jo imas rad
inkijelepa, jo zajebes samo zato, ker sijo
preve¢ poudaril, jo preobremenil. Gle-
dalec pa tega ne mara, temve¢ hoce zase
SVOj prostor.

V scenografiji tudi dodatno poudarite
hladnost mes¢anskega sveta in toplino
doma bosanske druZine, ki je na neki
nacin polna Zivljenja.

Morda se to nanasa tudi na moje so-
cialno poreklo, ki je kmeckoproletarsko.
Imampac obéutek, dadenar ljudi ohladi,
da jih prestrasi in potegne za seboj pro-
blem A ovanja, ohranjanja bogastva.
ji zivijo za prihodnost, za
upanje, Zivijo za to, da bi presegli to, kar
s0. Ta vera je toplejsa kot energija ohra-
njanja nekega blagostanja.

Custveno intenzivne prizore velikokrat
pustite v enem samem kadru, ne reZete.
Ste se tako odlocili Sele v montaZi ali ste Ze
v osnovi te prizore hoteli posredovati
neprekinjene?

Zelel semjih pustitineprekinjene, ceprav
je to za reZiserja vedno ena temeljnih
dilem: ali prizor razkadrirati ali ga pustiti
monolitnega. Ce garazkadriras, imas ve¢
moznosti v montazi, da ga izboljsas ozi-
roma zgostis, da izrezes slab3e dele. Ce
pustis celoto in ¢e je igralsko dobra, pa ji
das velik plus, ker je neprekinjena, ker je
nerezana. Vsak rez namrec boli. Sam vse-
lej poskusam presoditi, ali lahko prizor
igralsko, vsebinsko in emotivno zdrzi.
Rad imam dolge kadre, ampak niso ve-
dno mogoci.

Vloga Amirja je bila zelo zahtevna filmska
vloga. Zahtevala je znanije violine in znanje
dveh jezikov. Kako ste prisli do Marka
Kovacevika?

To je zelo tezka vloga in zelo zahteven
cast. Iskali smo precej casa po vsej Slo-
veniji. Najprej smo iskali violinista, a ga
nismo nasli. Potem smo iskali fanta, ki bi
lahko odigral vlogo, a ga nismo nasli.
Potem smo iskali Bosanca, a tudi tega
nismo nasli. Na koncu sem se spomnil
makedonskega filma, v katerem je igral
fant, za katerega se mi je zdelo, da nosi v
sebi tisto, kar sem si Zelel v svojem filmu.
Tako smo Marka morali nauciti govoriti
slovenscino in bosans¢ino ter e igrati na
violino. Nasreco je imel Marko Ze izdelan
profesionalen odnos do dela. Zelel si je
dobre vloge, kar je za otroka precej ne-
navadno. Pol leta je zelo intenzivno delal
in se pripravljal na vlogo, veliko smo va-
dili skupaj. Nastajanje filma se je zaradi
dolgotrajnega iskanja in zahtevnih pri-
prav precej zavleklo, a drugace ni slo.






