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Ljubljana — V zgodbo filma Beg v Bri-
ghton pademo ob treh zjutraj v nekem
javnem londonskem strani$cu, s pre-
tepeno prostitutko Kelly in komaj 11-
letno ubeznico Joanne. Smo na za-
Cetku njunega bega v Brighton pred
lokalnim mafijcem Stuartom in nje-
govim pla¢ancem Derekom. Z vsakim
flashbackom smo tudi bliZe ostudnim
razlogom njunega bega. Smo v uma-
zanem svetu londonskega podzemlja,
svetu pedofilije in prostitucije, maj-
hnih in velikih kriminalcev, kjer so
ljudje zgolj potrosni material. Reziser
Williams nam pricara to surovo vzdus-
je zelo realisticno, Ze skoraj na meji
znosnosti, za kar sta v veliki meri zas-
luzni tudi odlicna igralska zasedba in
dobro premisljena izbira zakotnih lo-
kacij. Dokumentaristi¢ni slog snema-
njanam iz prizora v prizor nelagodje le
stopnjuje ob spremljanju brezizhodne
odisejade Kelly in Joanne. Toda Ceprav
se ta odvija v brezCutnem in krutem
svetu, oba Zenska lika obdrZita veliko
mero ¢loveskosti in so¢utnosti, s Cimer
postaneta njuni usodi $e toliko bolj
tragicni. Film se dogaja v slogu pol-
nokrvnega trilerja, v katerem se na-
petostucinkovito stopnjuje vse do pre-
senetljivega konca. Prepricljivost glav-
nih protagonistov je ob tem skoraj
boleca in nam res zleze nekam glo-
boko pod kozo. Se posebno pretres-
ljiva je popolna nemo¢ in pogresljivost
Kelly in Joanne, tako znacilna za ljudi z
dna druzbe. Bliznji plani, ki v filmu
prevladujejo, to utesnjenost Se bolj za-
ostrujejo in dodatno poudarjajo odli¢-
no karakterizacijo likov. Beg v Brighton
je impresiven prvenec mladega rezi-
serja Paula Andrewa Williamsa, ki je
letos upraviceno Zze pozel veliko kri-
tiskih priznanj v festivalski cirkulaciji.

Povsem drugacen koscek realnosti
lahko vidimo v filmu Zoo mladega
ameriskega reziserja Robinsona De-
vorja. Izhodisce te igrano-dokumen-
tarne drame je dogodekizleta 2005, ko
je v bolni$nici umrl neki mozakar za
posledicami seksa z arabskim Zreb-
cem. Dogodek je moé¢no odjeknil v
lokalnih in svetovnih medijih ter spro-
7il Siroko zgrazanje in debato o le-
galnosti zoofilije. Devor se v svojem
filmu uspes$no izogne vsakrinemu

Izhodi$&e igrano-dokumentarne drame Zoo (na sliki prizor iz filma) mladega
amerlskega reZiserja Robinsona Devorja je dogodek iz leta 2005, ko je v

i neki umrl za

i seksa z arabskim Zrebcem.

Dogodek je mocno odjeknil v lokalnil

moralnem debatiranju o tej temi in
nam skusa predstaviti predvsem ¢lo-
vesko plat spolnega, ne nazadnje celo
ljubezenskega razmerja z Zivalmi. To-
da kjer bi, glede na izbrano temo,
pricakovali ekscesen in Sokanten vi-
zualni material, nam Devor postreZe z
izjemno stiliziranim igranim doku-
mentarnim filmom, ki i3¢e nove di-
menzije naturalizma in ljubezni do
narave oziroma Zzivali. Poeti¢ne kon-
templativne podobe filma so podlo-
Zene z monologi udelezencev te dra-
me, ki so ¢lani majhne skupnosti zoo-
filov. Pocasen in nekoliko zasanjan
tempo filma, ki ga spremlja nedefi-
nirano grozece vzdusje, je vec kot pri-
meren za prikaz nezne, a ¢udaske in-
timnosti med ¢lovekom in kon]em
Ceprav narativna struktura filma mo¢-
no spominja na dela kultnega reZiserja
dokumentarnih filmov Errola Morrisa,
pa s¢asoma postane nekoliko zme-
dena: glavne protagoniste je tezko lo-
¢iti med seboj, njihova razmisljanja pa
ze kar malce dolgocasno spremljati.
Sicer akta zoofilije po ogledu filma
najbrz ne bomo &isto razumeli, lahko
pa nas preseneti, kako blizu tega smo

svetovnih medijih ter sproZil Siroko
zgrazanje in debato o legalnosti zoofilije.

prisli. Po dejanskem dogodku so wa-
shingtonske oblasti zoofilijo krimina-
lizirale, po ogledu Zoo pa bi o tem aktu
lahko nastala nova zvrst romanti¢nih
pesnitev.

Resnicnost, ki ustvarja film

Danasnji world cinema, kar bi bilo
nekaksno skupno ime za filme, ki nam
prinasajo podobe oddaljenih svetov in
nam posredujejo predvsem avtorsko
videnje krajev in ¢asa, v katerem nas-
tajajo, je v svoji osnovi izrazito do-
kumentaren. Zdi se namre¢, da njegovi
avtorji 1zha]d]o iz pozicije dokumen-
tarista in nam posredujejo resni¢ne
zgodbe posameznih geografskih pro-
storov, le da v nasprotju s klasi¢nim
dokumentarnim filmom za artikuli-
ranje teh zgodb uporabljajo fikcijo. Ta-
ko kitajski avtor Jia Zhang Ke v svojem
z zlatim levom nagrajenem filmu Mir-
no Zivljenje junake pripelje v resni¢na
naselja, ki so zaradi gradnje mogoc-
nega jezu predvidena za rusenje, ljudje
pa se iz njih mnozi¢no izseljujejo, ce-
prav nove stanovanjske stavbe $e niso
zgrajene. Ti fiktivni junaki nas torej
vodijo po resni¢nem prizoriscu, gle-

damo ruSenje resni¢nih stavb in za-
lostno usodo resni¢nih ljudi, fiktiven
pa je pravzaprav le avtorjev pogled, ko
ta svet opazuje skozi o¢i svojih ju-
nakov.

Podobno je v filmu Sanje o ribah
ruskega reziserja Kirilla Mikhanov-
skega, ki se dogaja v revni ribiski vasici
na severu Brazilije. Tudi tu fiktivno
zgodbo v najvedji meri doloca]o prav
prostor in njegovi resnicni prebivalci,
ki v filmu tudi nastopajo. Zivljenje ri-
bicev, ki je prikazano na zelo atrak-
tiven, a hkrati dokumentaren nacin, je
prepleteno zljubezensko zgodbo, ki pa
spet svoja oporis¢a i§¢e in najde v
svetu, v katerem se odvija. Televizija
kot edini glasnik zunanjega sveta in
hkrati edini mozni statusni simbol sre-
di prevladujoce revicine odigra v lju-
bezenskem trikotniku odlo¢ilno vlogo,
ko mladeni¢ proda lastno hiso, da bi
svoji izvoljenki kupil najvegji televizor
v trgovini bliznjega mesteca.

To povezanost med dokumentar-
nim in fiktivnim pa Se najbolj ponazori
film Dnevniki Knuda Rasmussena av-
torjev Zachariasa Kunuka in Norma-
na Cohna, kjer Inuiti zaigrajo resni¢no
zgodbo iz svoje preteklosti in na tak
nacin ustvarijo igrano-dokumentarni
film o lastnem pokristjanjevanju leta
1922. Kljub zanimivi temi se namre¢
izkaze, da nas bolj zanimajo Inuiti sa-
mi, s svojimi Segami, navadami in ri-
tuali, kot pa sama zgodba, ki nam jo
film pripoveduje. Najbolj nas torej pri-

pedofili, zoofili in resnicnost filmskih zgodb

tegne danasnja realnost znotraj zgo-
dovinske fikcije, pa ¢eprav tudi ta go-
vori o nekoc¢ resnicnih dogodkih.

Ta ocarljivost dokumentarnega
znotraj zaigranega je tako najbrz eden
vidnejsih razlogov za otipljivo privlac-
nost world cinema. Velikokrat se sicer
zgodi, da ti filmi v umetniskem smislu
ne presezejo svoje etnoloske in an-
tropoloske vrednosti, a ¢e se obcutljive
teme lotijo spretni in navdahnjeni re-
Ziserji, dobimo zelo pristne in iskrene
podobe sveta, v katerem zivimo. V pri-
meru tak$nih filmov, med katere lahko
Stejemo tudi Mirno Zivljenje in Sanje o
ribah, pa se Ze postavlja vprasanje, ali
je njihovo obcutenje prostora in ¢asa
sploh dosegljivo dokumentarnemu fil-
mu, ki je v tem segmentu, v samem
obcutenju, vselej le priblizek realno-
sti.

Tezava pri tem, ko prostor dolo¢a in
usmerja zgodbo, nastane le takrat, ko
je ta prostor vsebinsko izpraznjen. Ta-
krat lahko nastanejo larpurlartisticna
skrpucala, kakrna je ruska Evforija,
kjer razen prelepih posnetkov stepske
pokrajine ni nicesar, Cesar bi se gle-
dalec lahko oprijel. Takrat ne poma-
gata niti vsiljiva ¢ustveno intenzivna
glasba niti slikovitost posameznih pri-
zorov. Ce igra namre¢ prostor v filmu
glavno vlogo, a ni hkrati ni¢ drugega
kot vizualni u¢inek, potem konéni iz-
delek ne more biti ravno v ponos svo-
jim avtorjem.

V filmu Dnevniki Knuda Rasmussena (na sliki) avtorjev Zachariasa Kunuka in
Normana Cohna Inuiti zaigrajo resniéno zgodbo iz svoje preteklosti in na tak
nacin ustvarijo igrano-dokumentarni film o lastnem pokristjanjevanju leta 1922.
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