Tina Poglajen: Vsaj v slovenskih medijih, ker slovens¢ine tujci pa¢ ne razumejo, sem lahko kriti¢na brez posledic, ¢e se mi
zdi, da je to potrebno. @ arhiv avtorice

INTERVJU / Tina Poglajen, dobitnica priznanja revije Ekran

Kriticnost ni zaston;j

# Maja Suéur

ilmska kriticarka Tina Pogla-
jen (1986) je leto$nja prejemni-
ca priznanja revije za film in
televizijo Ekran. Dnevnikova
sodelavka je v skoraj desetletni
kritiski karieri napisala vrsto
pronicljivih kritik, ob tem pa je, kot
meni Zirija, »subtilno estetsko analizo
vselej prepletala z izjemnim ob¢utkom
za druzbeno kriti¢nost«. Podelitvi na-
grade bo nocoj v Slovenski kinoteki
sledil pogovor z nagrajenko, ogledati
pa si bo mogoce tudi film po njenem
izboru. Ni nakljucje, da je izbrala po-
menljivo tragikomedijo zme$njav Zen-
ske na robu Zivcnega zloma (1988) Span-
skega reziserja Pedra Almoddvarja.

Zirija posebej opozarja na vaso
druzbeno kriti¢nost, v svojih

kritikah ste Se posebno pozorni na
marginalizirane subjekte, na Zenske ...
Zakaj je to danes pomembno?

Tudi v drugih zgodovinskih obdobjih
ni bilo to ni¢ manj pomembno, le da
danes o tem govorimo na drugacen
nadin zaradi vala novega konservati-
vizma. Zdelo se je, da so nam nekatere
pravice, kot so denimo reproduktivne
pravice Zensk ali pravice lezbijk in ge-
jev, priborile Ze generacije pred nami,
morda v ¢asu civilnodruzbenih gibanj,
a jih moramo ponovno braniti. Ozraé-
je se tako zaostruje, da je nujno, da z
opozarjanjem na obravnavo manj$in-
skih skupin prebivalstva v kulturi in
umetnosti, kot je denimo film, ne od-
nehamo, saj ima ta dejansko vpliv na
obravnavo druzbenih skupin.

Gibanje Me too je v tem smislu

mocno zaznamovalo mednarodno
filmsko industrijo, ki je postala
pozornejsa tudi na vegje Stevilo
reziserk in na pravicnejse placilo
igralk. Kako pa je v Sloveniji?

V Avstriji in Italiji, ki ju imamo pogo-
sto za konservativnejsi od nas, so de-
nimo feministi in feministke organi-
zirali lokalna gibanja Me too, kar se
pri nas ni zgodilo. A je bila letos - na
neki nacin je to zgodovinska stvar,
ker je to prvi tak$en premislek na in-
stitucionalni ravni - objavljena vsaj
raziskava o zastopanosti spolov v slo-
venskem filmskem sektorju, ki opo-
zarja, da 90 odstotkov slovenskih fil-
mov rezirajo moski, cilj evropskega
filmskega sektorja pa je enakomerna

razporejenost med spoloma. Tudi
Drustvo slovenskih reZiserjev v na-
cionalnem programu za film predvi-
deva ukrepe za ve¢jo enakost spolov,
denimo z varstvom otrok, kar bi da-
nes $e vedno olaj$alo delo predvsem
reZiserkam.

Slovenski film 3e pred nekaj leti sploh
ni dozivljal feministiéne obravnave. Ko
sem zacela pisati kritike, je bilo to, da si
feministka, $e nekaksna nenavadna po-
sebnost, danes pa vsaj to ni vec.

Na mednarodni ravni napisejo moski
okoli 70 odstotkov vseh kritik, razlike
se kazejo tudi v Zanrih, ki jih dobijo v
obravnavo kriti¢arke. Kako je pri nas?
Pri nas je obrnjeno, o filmu pise precej
vet zensk, saj gre za prekarni poklic, v
poklicu brez socialne varnosti pa
vztrajajo predvsem mladi in Zenske, ki
morda e nimajo druZine, zdravstve-
nih teZav, ki bi zahtevale bolnisko...
Tudi pri zaposlovanju Zenske pravilo-
ma pristanejo na slabsih ali manj pla-
¢anih polozajih.

A pozitivna plat tega slovenskega
fenomena je, da se je zato oblikovala
precej jasna kritiska misel, kar je v
okolju, kjer filme vecinsko Se vedno
rezirajo in producirajo moski, klju¢no.
Ce je filmska obravnava neke spolne
ali seksualne politike problemati¢na,
je zdaj precej ve¢ moznosti, da bo kri-
tika to izpostavila.
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Prispevke ste objavljali tudi v uglednih
tujih publikacijah, kot sta Indiewire in
Film Comment. Kak3en je v tujini
odnos do kritike?

Najbolje poznam anglosasko okolje,
Kkjer ne obstaja ni¢ tak$nega, kot je na$
status samozaposlenega v kulturi. Ve-
liko kritikov ima dnevno zaposlitev,
najveckrat nekaj povsem tretjega, v
prostem ¢asu pa piSejo kritike in po-
gosto jih piSejo zastonj. To pri¢akujejo
mnoge vodilne publikacije in tega nih-
Ce ne prevprasuje. Za vsako objavo se
je treba boriti, posiljati testne osnutke,
¢lanek morda sprejmejo, pa ga potem
véasih niti ne objavijo ...

Marsikdaj je pri objavi najpomem-
bnejse to, koliko bralcev bo pritegnila,
zato so naslovi ¢lankov oblikovani kot
vabe za spletne klike, vsebine pa mo¢-
no poenostavljene. Pri intervjuju z Jas-
milo Zbani¢ so v uredni§tvu moj nas-
lov na vsak nacin hoteli spremeniti v
»Preberite, kako je bosanska reziserka
dobila denar za svoj film«. Da ni zgolj
neka bosanska reZiserka, saj je Ze ne-
kaj let pred tem na Berlinalu za Grba-
vico dobila zlatega medveda, jih ni za-
nimalo.

Po drugi strani kritiki v tovrstnih
publikacijah morate objavljati,

e zelite, da vas festivali sploh

povabijo na pokrivanje dogodkov.
Glede na to, da ve¢inoma nismo redno
zaposleni v medijskih hisah, je to edini
nadin, da nam festivali pokrijejo stros-
ke obiska. Kar pomeni, da si teZko pri-
vO3CiS biti zares kriti¢en, s tem pa tve-
gas, da te naslednji¢ morda ne bodo
povabili. Poleg uredniskih politik, ki v
ospredje postavljajo zasluzek, in nego-
tove zaposlitve tudi to ogroza neodvis-
nost filmske kritike. Jaz sem lahko vsaj
za slovenske medije, ker slovens¢ine
tujci pa¢ ne razumejo, kriti¢na brez po-
sledic, ¢e se mi zdi, da je to potrebno.

Redno potujete na mednarodne
filmske festivale, med drugim na
Berlinale, Beneski filmski festival ...
Kaksno je v resnici razmerje med
projekcijami kakovostnih filmov in
filmskih del, ki so na programu zgolj
kot posledica sklepanja velikih
filmskih poslov?
Nekdo mi je neko¢ rekel, da je na fes-
tivalih ena tretjina programa namenje-
na zares zanimivim avtorskim filmom,
druga tretjina zaradi nekega slavnega
imena pritegne najve¢ gledalcev in
medijske pozornosti, zadnja pa je na-
vadno kvota domacih filmov neke dr-
Zave, od katere je festival pa¢ pridobil
sredstva. Gotovo gre za zelo poenosta-
vljen pogled, a nekaj le je na tem.
Evropski festivali imajo zaradi
evropskih sredstev ve¢inoma obvez-
no kvoto evropskih filmov, zato de-
jansko le redko prikazujejo filme »z
vsega sveta«. Ena od izjem je rotter-
damski festival, ki se ravno zato ne
poteguje za tovrstno financiranje in
ima najvedji izbor filmov iz Azije, Juz-
ne Amerike, Afrike. Na $vicarskem
festivalu v Winterthuru, ki ni del tega
financiranja, se osredoto¢ajo na pri-
mer na filme iz jugovzhodne Azije,
kar se drugje redko zgodi. x



