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»Nisem želel posneti filma, ki bi lju-
dem pripovedoval o samostanu, tem-
več film, ki se spremeni v samostan,«
je režiser Philip Groening točno opi-
sal svojo Veliko tišino (2005), ki je bila
prikazana na te dni potekajočem fes-
tivalu dokumentarnega filma v Can-
karjevem domu. Očitno je namreč,
da niso bili menihi v samostanu
Grande Chartreuse v francoskih Al-
pah tisti, ki bi si želeli ali potrebovali
ta »samostanski« film: njim povsem
zadostuje Bog, ki so se mu posvetili,
in jih takšna posvetna reč, kot je film,
ne more zanimati. Kot kaže, pa jih
tudi ne moti, čeprav je režiser po-
treboval kar nekaj let, da je menihe

prepričal, da jih s svojim filmanjem
ne bo motil. Kar med drugim po-
meni, da se z njimi ne bo pogovarjal;
še sami se pogovarjajo le enkrat na
teden, ko gredo na sprehod, sicer pa
molijo, prebirajo nabožne knjige in
meditirajo; citirajo dogme (na primer
tisto o troedinosti Boga), vendar o
njih ne diskutirajo; videti je, da se le
en sam menih ukvarja s tako ba-
nalnimi stvarmi, kot je priprava hra-
ne, urejanje vrta, krojenje meniških
halj ipd. Meniški dnevi so videti kot
nekaj najbolj urejenega, monotone-
ga in umirjenega na svetu. Edina
opazna sprememba je zunanja, in še
ta je povezana z letnimi časi. Toda
filmu ne gre le za ta »samostani voa-
jerizem«, saj je očitna njegova težnja,
da bi s pomočjo meniških ritualov,

stare samostanske arhitekture in
menjavanja letnih časov ustvaril
»spiritualno estetiko«, ki naj bi bila
»konsubstancialna« meniškemu ži-
vljenju. Poskuša celo še več: nikoli ni
videti, da bi se menihi kdaj ozirali v
nebo, Groeningova kamera pa se več-
krat, čeprav le zato, da bi tam po-
kazala zvezde, v protikadru s samo-
stanskimi svečami, in tako samostan
povezala s »kozmično dimenzijo«.
Edini »dogodek« v samostanu je spre-
jem dveh novicev, a zaradi tega še ni
mogoče reči, da bi tudi film »novačil«
za samostan. Gledalci, ki jih je bila
polna dvorana, so bili videti povsem
zadovoljni s tem, da so bili dobri dve
uri v »filmskem« samostanu.

Podoben dokumentaristični prin-
cip »neme navzočnosti« je uporabil

tudi ameriški cineast Frederick Wi-
seman v filmu Državna zakonodaja
(2007), kjer prav tako dobri dve uri
spremljamo delovanje predstavnikov
senata in senatorjev v ameriški zve-
zni državi Idaho. Za slovenske gle-
dalce z izkušnjo spremljanja razprav
v slovenskem parlamentu je najbrž
nepredstavljivo, da bi lahko debeli uri
gledali in poslušali poslance, ko
obravnavajo razne zakone. V tem fil-
mu pa je to ne le znosno, marveč
naravnost fascinantno, čeprav reži-
ser, znan po svojem izredno natan-
čnem in dejansko objektivnem se-
ciranju ameriških institucij, niti naj-
manj ne poskuša kakor koli drama-
tizirati dogajanja v senatu. Dva se-
natorja skupini študentov (ki zas-
topajo tudi nas, gledalce) razložita,
kako je zasnovan senat v Idahu (se-
natorji z dveletnim mandatom so ne-
poklicni, zakone pa obravnavajo in
sprejemajo le tri mesece na leto, da bi
potem kot navadni državljani izku-
sili, kako se obnesejo v praksi, in jih

naslednje leto po potrebi spreme-
nili), v nadaljevanju pa film pozorno
spremlja delo senatorjev. Ti izhajajo
iz najrazličnejših poklicev, to so pov-
sem »navadni« državljani, in prav v
tem je tudi glavni vir fascinacije tega
filma: ti »navadni« ameriški državlja-
ni, ki senatorsko funkcijo opravljajo
kot »častno državljansko dolžnost«
(za majhne honorar), so namreč izre-
dno dobri, vljudni in v obravnavani
snovi podkovani govorniki. Pri obrav-
navanju zakonov pretresejo vse ar-
gumente za in proti, pri čemer jih
vodi samo »logika demokracije«, ni-
koli pa politična usmeritev. Iz njiho-
vih razprav sploh ni mogoče ugo-
toviti, kateri stranki pripadajo, in tega
tudi nikoli ne omenjajo. Žal ta film, ki
je imenitna učna ura iz ameriške
demokracije, ni bil tako dobro obis-
kan kot tisti o samostanu; verjetno bi
bilo bolje, če bi ga predvajali v slo-
venskem parlamentu ali na Brdu pri
K ra n j u .
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Južnoindijsko mestece Puttaparthi, se-
verovzhodno od Bangaloreja, je Sloven-
cem precej znano po bivališču in aš-
ramu Šri Satja sai babe. V njegovem
kompleksu so razen prostornega ašra-
ma tudi številne šole, od osnovnih do
univerzitetnih. V njih se lahko brezplač-
no izobražujejo ne le mladi Indijci, am-
pak tudi zahodnjaki. Ena izmed njih je
tudi Sathjdžja sai Mirpuri College of
Music, kjer je na glasbilih tabla, mri-
dangam, sitar in vena mogoče študirati
indijsko klasično glasbo. Učitelj tabel na
tem kolidžu je od leta 2001 Dandu Šri-
nadha Mani, M.A., Litt., s katerim smo
se pogovarjali.

'�	�����(	#������	����	�������	�)����
������	)���	���������)���*

Table sem se začel učiti z osmimi leti,
pred tem pa sem pogosto udarjal ritme
po posodi ali trdih platnicah knjig. Rodil
sem se v umetniški družini in moj prvi
učitelj tabel je bil moj oče Šri D. C.
Penčaliah, ki je podpiral moje pogosto
izražanje z ritmom. Zbujal me je ob
štirih zjutraj in vadil sem do sedmih.
Vsak dan sem vadil tudi do deset ur.
Rezultat tega je bil, da je vadba postala
ne le moja navada, ampak način ži-
vljenja, kar je nujno potrebno za vsa-
kega glasbenega umetnika. Kasneje so
bili moji učitelji Šri Obaiah, Šri Somaiah
of Kadapa in Šri D. Lokabhiram.

'	����������	����	���������)����������(	
�	�)�����������	������(�	#���*
Table sodijo med najmlajša glasbila,
stare so približno 500 let. Zaradi svojih
hitrih in melodičnih ritmov so v indijski
glasbi, zadnje čase pa, kolikor vem, tudi
v sodobni glasbi na Zahodu, zelo pri-
ljubljene in pomembne. V sodobnem
času se igrajo kot spremljava ob in-
dijskih klasičnih plesih, v klasični glasbi,
pri molitvah, še posebno ob bhajanih.
Table so torej izjemno dobrodošle pri

različnih vrstah glasbe in različnih slo-
vesnih priložnostih.

+������	���	��#�	���	��	������	��	
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������#�������������#��������
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Odnos med mojstrom in učencem je
svet. Gurujeva dolžnost je voditi učenca
tako, da mu posreduje znanje. Ob star-
ših je to drug človek, ki mu na neki način
daje življenje. Učenec čuti globoko spo-
štovanje do guruja in se drži njegovih
navodil. Tako dolgo kot učenec izkazuje
spoštovanje, tako dolgo je v procesu
n a p re d ova n j a .

-����������	��	�����	������ ���
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Trenutno Svami daje prednost pri štu-
diju glasbe moškim, toda v prihodnosti
bi lahko bil ustanovljen tudi glasbeni
kolidž za ženske. To je prepuščeno Sva-
mijevi volji, on ve, kdaj so stvari zrele za
začetek. Moje osebno mnenje je, da bi
ženskam moral biti odprt vstop v svet
glasbe. Z njenim izražanjem skozi glas-
bo bi bila blagoslovljena vsa družina,
kar bi vanjo zagotovo vneslo dodatno
harmonijo, ljubezen, zaupanje in spo-
š t ova n j e.

0�	��������(�	����������������������
�	������(	��#����	����'	�����	����
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Srečen sem, da sem napisal svojo prvo
knjigo o tablah z naslovom Na Dhin
Dhinna v angleškem in Tabla Laja la-
rangini v jeziku telugu. Bhagavan Šri
Satja sai baba je dejal, da knjigo ob-
čuduje. Z njo bi rad olajšal učenje ne le
začetnikom, ampak tudi bolj izkušenim
tablistom. V knjigarnah se knjiga pro-
daja skupaj z DVD-jem, ki služi pred-

vsem začetnikom. V njej uvodoma po-
dajam zgodovino nastanka tabel in ra-
zličnih interpretacij njihovega nastan-
ka, nato pa bodočega glasbenika uva-
jam v razumevanje indijskega ritma. Se-
veda je učenje tabel nemogoče brez gu-
ruja, a knjiga je s številnimi ritmičnimi
strukturami lahko dodaten in dragocen
vir sicer sila redkega čtiva o tej temi.
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