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– Čeprav velja Ingo Schulze v
literarnem svetu za rariteto, saj sta ga na
piedestal sodobne nemške proze pov-
zdignila zgolj dva romana, 33 trenutkov
s re č e in Preproste štorije, ohranja dis-
tanco do literarnega cirkusa, ki ga sicer
spoštuje, ceni in potrebuje. Navseza-
dnje je njegovih pet knjig – poleg
omenjenih še roman Novo življenje,
zbirka kratkih zgodb Mo b i , ki izide pri
Študentski založbi, ter zadnji roman
Adam in Evelyn – prav zaradi slednjega
prevedenih v približno trideset jezikov.
Izjemno prijeten sogovornik, skromen
in širokosrčen, pripoveduje ubrano in
spoštljivo, kot pronicljivi opazovalec
dogajanja, ki si ne lasti pravice do sod-
be. Ljubitelj prenosnikov MacAir je tiste
vrste človek, s katerim je enako za-
bavno posegati v trivialno in presežno
ter posedeti tudi tedaj, ko je diktafon
izklopljen.
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Ne. Mislim, da ni treba ravno trpeti, da
lahko dobro pišeš. Do takšnega pre-
pričanja imam zelo previden odnos.
Menim, da mora avtor vsekakor imeti
najrazličnejše izkušnje, vendar je pri
tem zelo pomemben njegov odnos do
sveta in to, kako ga v literaturi oblikuje.
Literature ne moremo soditi le po vse-
bini, sicer bi bil Proust nadvse dol-
gočasen pisec; ne zanimajo me namreč
toliko motnje spanca nekega mlado-

stnika s konca 19. stoletja, ki mu gre
drugače dobro. Kljub temu ga lahko
obravnavamo kot vrhunskega avtorja.
Vsekakor pa drži, da literatura odgo-
varja tudi na neznosne in nezaslišane
izkušnje, vendar upošteva tudi drugo
plat – prav zato ne morem trditi, da je
trpljenje nujen pogoj za pisanje. Li-
teratura je sredstvo za izgovarjanje reči,
ki se jih ne da izraziti na drugačen
način. Pomaga pa, seveda, vse grozne
izkušnje pretvoriti v sliko, do katere
lahko zavzameš distanco.
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Nimam lastnega glasu, ne vem, ali je
sploh potreben. Pri meni je tako, da s
tistim, kar želim ubesediti, vzpostavim
neko razmerje in tako svoj slog oziroma
glas priredim. Ne gre za to, da upo-
rabljam nezamenljivo govorico, temveč
za to, da poiščem za vsako snov adek-
vatno govorico. Če pišem o Rusiji leta
1993, pišem drugače kot o vzhodni
Nemčiji leta 1993. Venomer gre za po-
skus najti novo govorico, zame ne ob-
staja nekaj takega, kot je fiksiran slog.

Prav tako ne stremim vedno za novo
govorico, odločilno je le, da najdem
primeren jezik.
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Na to vprašanje težko odgovorim. Mor-
da sem bil premlad, morda mi je ma-
njkala prava literatura... V Vzhodni
Nemčiji sem se trudil pisati vse od svo-
jega petnajstega leta, toda zavedal sem
se, da v tem nikakor nisem dober. En
razlog bi lahko našel v tem, da je v vseh
ljudeh celotnega vzhodnega bloka ti-
čala nekakšna uradna govorica. Ker je
govorica izhajala iz ideologije, je imela
močan stvarni karakter, kar je povzro-
čilo težnje po zapisovanju izključno
resničnih stavkov. To, da smo ljudje
vedno želeli izjavljati samo resnico,
sem opazil precej pozno. Pri meni je to
kulminiralo v neko neodločno pisavo.
Šele ko sem bral tedaj mlade Ruse, kot
je na primer Sorokin, sem opazil, da so
svojo govorico prirejali glede na stanje
stvari. Njihovi liki so se pogosto razrešili
in razpustili v jeziku in prav to je bila
moja iniciacija. To, kar so počeli Rusi, je
ustrezalo tudi razmeram v bivši NDR.
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Če kot Vzhodni Nemec pišeš o bivši
NDR, ima to takoj opraviti z nemško
združitvijo, če pa Zahodni Nemec be-
leži enako obdobje, nikomur ne pade
na pamet, da bi to povezoval z nemško
združitvijo. Prav zato težko razumem te
namige, pišem le o tistem času, ki sem

ga doživel in pri tem igra obdobje od
1989 do 1990 pomembno vlogo – vedno
pa je pomemben sedanji trenutek. Če
pa zopet pišem o omenjenem času,
tako kot v zadnji knjigi, ki je izšla lan-
skega avgusta, je to hkrati še poskus
povedati nekaj o zahodni Nemčiji, o
tem, kako se je odtlej razvila. Problem
namreč ni v tem, da bi izginil Vzhod,
temveč da izginja Zahod z vsemi ko-
notacijami socialne in ekonomske var-
nosti... Z vsako novo izkušnjo lahko do
preteklega vzpostavimo drugačen od-
nos, velja pa tudi obratno: vsak zapis o
letu 1989 je premislek o našem danes.
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Dve knjigi sta umeščeni tja. V Alten-
burgu sem živel od 1988 do 1992, gre pa
za malo mesto s približno 50.000 pre-
bivalci. Tam sem delal kot gledališčnik,
po revoluciji leta 1989 pa sem s so-
delavci zagnal časopis, tako da sem bil v
to mesto globoko ukoreninjen. Zame je
Altenburg model sprememb, o njem
vem ogromno; vem, kakšno je bilo
mesto pred spremembo, vem, kakšno
je bilo med spremembo, vem, kaj se je
zgodilo potem, poznam ljudi in njihovo
zgodovino. V velikem mestu se večidel
stvari odvija drugače, hkrati pa z njimi
nisi v tako tesnem stiku kot v majhnem
kraju. Verjetno se v nobeno mesto ne
bom poglobil tako močno kot v Al-
tenburg. Zdaj že petnajst let živim v
Berlinu, pa se vseeno počutim kot gost,
čeprav imam tam družino, prijatelje,
založbo, branja. Rad bi pisal tudi o
Berlinu, morda bo kdaj pravi čas za to.
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Pred dnevi – natančneje, minulo ne-
deljo – je umrl igralec Janez Eržen,
dolgoletni član Mestnega gledališča
ljubljanskega (od leta 1962 do upo-
kojitve leta 1989) in dobitnik več priz-
nanj za svoje umetniško delo. Z gle-
dališkega odra je bil znan predvsem
po svojih karakternih in komičnih
vlogah, oblikoval pa je tudi več opaz-
nih likov v televizijskih dramah in
n a d a l j e va n k a h .

Dramski igralec Janez Eržen se je
rodil 7. maja 1929 v Ivančni Gorici. Po
diplomi na AGRFT je bil od leta 1951
do 1954 najprej član Prešernovega
gledališča v Kranju, od tam je odšel v
Celje, v sezoni 1962/63 pa je postal
član Mestnega gledališča ljubljanske-
ga, kjer je ostal vse do zaključka svoje
poklicne poti, v tem času pa je zgolj v
matičnem gledališču ustvaril več kot

90 vlog. Od njegovih mladostnih vlog
so bile najvidnejše tiste v Shakes-
pearovih igrah (Spak v Snu kresne noči
ter naslovni vlogi v Ha m l e t u in Ro m e u
in Juliji), pozneje se je izoblikoval v
izrazitega karakternega igralca in ve-
ščega komika; bil je Balantač v Go-
larjevi Vdovi Rošlinki, Matiček v
Kranjskih komedijantih Bratka Krefta,
Prior v Strniševih Lj u d o ž e rc i h , Korla v
Večeru ženinov Andreja Hienga, Bu-
dalo v Iz take smo snovi kot kranjski
komedijanti Mirka Zupančiča... Svojo
predanost slovenski dramatiki je nad-
gradil s številnimi liki v Cankarjevih
dramah: med drugim je odigral Jer-
mana in Župana v Hlapcih, Krištofa
Kobarja in Župana v Pohujšanju v
dolini šentflorjanski, Dolinarja v Ja -
kobu Rudi in Grudna v komediji Za
narodov blagor. Med njegovimi te-
levizijskimi nastopi so bile najopaz-
nejše vloge v Malih oglasih Aleksan-
dra Marodića, televizijskih igrah Sre -
čal sem dekle in Napravite mi to deželo
zopet nemško ter v filmu On k ra j . V
vrsti priznanj je med drugim prejel
dve nagradi Združenja dramskih
umetnikov Slovenije (1961 in 1995) ter
Severjevo nagrado (1977). Svoje umet-
niško ustvarjanje je ob neki prilož-
nosti primerjal z milino svoje rodne
pokrajine: »Dolenjska mi najbolj prija
zavoljo svoje posebne miline; in njen
tovrstni odzven in odblesk sta mi
blizu tudi v upodabljanju odrskih li-
kov, sploh kadar gre za mehke in
valovite prehode.« ��
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 – Na torkovi prvi seji na-
dzornega sveta Filmskega sklada RS v
spremenjeni sestavi so za predsed-
nico sveta izvolili Marjetico Mahne,
za njenega namestnika pa De n i s a
Mi k l a v č i č a . Oba že imata za sabo
dramatične izkušnje tako s Filmskim
skladom kot z njegovim nadzornim
svetom. Marjetica Mahne je bila čla-
nica in nekaj časa tudi podpredse-
dnica nadzornega sveta v času, ko je
Stane Malčič vodil tako nadzorni svet
kot Filmski sklad. In to tako, da je
»kršil vsa pravila igre«, na kar je poleti
2007 javno opozorila prav Mahnetova,
ki je bila potem na pobudo direktorja
direktorata za medije na ministrstvu
za kulturo Igorja Prodnika in samega
ministra Vaska Simonitija odstavlje-
na. Marjetica Mahne, uslužbenka na
ministrstvu za kulturo, se je potem
politično angažirala v stranki Zares.
Denis Miklavčič pa je bil eden izmed
treh v. d. direktorja Filmskega sklada,
ko ta ustanova ni mogla priti do
direktorja po normalni poti in je
uveljavila prakso, po kateri predse-
dnik nadzornega sveta začasno vodi
tudi upravo sklada. In edino Denis
Miklavčič jo je vodil zares samo za-
časno, to pa zato, ker je menil, da je
filmski program, ki ga je za leto 2007
pripravil Stane Malčič, nezakonit, s
čimer ni soglašal Igor Prodnik, ki je v
vlogi predsednika nadzornega sveta
sam prevzel upravo Filmskega sklada.
To so bili pač najmanj nenormalni
časi, ko je nadzorni svet tako rekoč
uzurpiral Filmski sklad, tega pa je tudi
bilo vse manj.

Nova vlada je 22. januarja letos
sprejela odločbo o predčasni razre-
šitvi treh članov nadzornega sveta –
Igorja Prodnika (predsednika), Sta-
neta Malčiča in Jožeta Pogačnika – in

potrdila tri nove člane: Marjetico
Mahne, Dušana Jovanovića in Ni k o l o
To d o rov i č a . Dvema preostalima čla-
noma, Andreju Vajevcu (TV Slove-
nija) in Gregorju Pajiču (Viba film),

poteče mandat aprila letos, vprašljiv
pa je še status sedmega člana, ki ga
predlaga finančno ministrstvo – ak-
tualni član Tomaž Perše namreč ni
več v službi na tem ministrstvu.

Nadzorni svet je na svoji konsti-
tutivni seji, kot jo je kljub vsemu
imenovala Marjetica Mahne, obrav-
naval tudi program dela in finančni
načrt Filmskega sklada za leto 2009 ter
ugotovil, da ne program ne finančni
načrt »nista zrela za potrditev«, ker sta
nepopolna, neutemeljena in celo
»pravno na majavih nogah«. Nova
predsednica nadzornega sveta nam je
zaupala, da je celo dobila vtis, da
direktorica Filmskega sklada Je l k a
Ster gel še vedno dela po navodilih
odstavljenega predsednika nadzorne-
ga sveta Igorja Prodnika. Mahnetovi
se zdi problematična tudi program-
sko-strokovna komisija Filmskega
sklada in namerava predlagati direk-
torici, naj imenuje novo. Do 22. fe-
bruarja pa naj bi uprava sklada pri-
pravila dopolnjen in korigiran finan-
čni načrt ter delovni program, tako da
bi postali znani vsaj prvi filmski pro-
jekti, ki bi jih letos lahko začeli rea-
l i z i ra t i .
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