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Darwinova žena na spletu
»Emmini dnevniki so zares

posebni, zares zanimivi, saj gre
za dnevno, dolgoletno beleženje
Darwinove zasebnosti,« meni
van Wyhe in dodaja: »Med dru-
gim pripovedujejo o tem, kje je
Darwin bil, koga vse je srečal, pa
tudi, kako se je v danem trenutku
počutil.«

Medtem ko nekatere dnevniš-
ke podrobnosti včasih sovpada-
jo s prelomnicami v Emminem
življenju, jih spet drugič zaobi-
dejo. 29. januarja 1839, na dan
poroke z Darwinom, je Darwi-
nova tako zapisala le: »Prišla v
mesto.« Možev »usodni napad«
pa je s tresočo pisavo zabeležen
dan pred njegovo smrtjo, 19.
aprila 1882.

Kot opozarja van Wyhe, ne-
kateri vnosi Darwinove vsebu-
jejo okrajšave ali pa so šifrirani:
»Gre, denimo, za sistem klicajev,
ki ga še ne razumemo. Na drugi
strani pa vemo, da je Emma za-
četek svoje menstruacije redno
označevala z veliko črko X.« (jd)

LJUBLJANA – Dnevniški zapis-
ki Emme Darwin, dolgoletne že-
ne Charlesa Darwina
(1809–1882), so odslej na voljo
tudi na svetovnem spletu. Na
spletni strani http://darwin-
online.org.uk/EmmaDia -
ries.html je obiskovalcem na vo-
ljo natančen popis njenega in
Darwinovega življenja od 1. ja-
nuarja 1824, ko se je kot šes-
tnajstletnica »igrala pantomi-
mo«, prek obdobij 1833–1834,
1839–1845 in 1848–1895 do nje-
ne smrti leta 1896.

Šestdeset dnevnikov žepnega
formata, ki so jih pred dvajsetimi
leti po naključju našli v neki
omari, po besedah Johna van
Wy h e j a , ki upravlja z omenjenim
spletnim portalom, še do pred
nekaj leti ni zbujalo posebne po-
zornosti: »Za vsakdanje življenje
enega največjih naravoslovcev
vseh časov so se ljudje začeli za-
nimati, šele ko so se naveličali
njegovega dela O izvoru vrst.«

Prva stran
žepnega
dnevnika iz
leta 1852, v
katerga je
Emma
Dar win
re d n o
zapiso vala
podrobnos ti
iz svojega in
Dar wino vega
z as e b n e g a
ž i v lje nj a.

Po besedah Johna van Wyheja,
ki upravlja spletni portal,
posvečen Charlesu Darwinu
(na sliki), so se ljudje za
naravoslovčevo zasebno
življenje začeli zanimati, šele
ko so se naveličali njegovega
dela O izvoru vrst.

Portret Emme Darwin iz leta
1839, ko ji je bilo 31 let.

Zdenko Vrdlovec

Morda je jasno, kaj je to igrani film (vsaj če v njem nastopajo
hollywoodske zvezde), zato pa se zdi vse težje definirati sodobni
dokumentarni film. Neka temeljna distinkcija se sicer še vedno
ohranja – če vzamemo, da v prvem igralci nastopajo v fiktivnih
vlogah in izmišljenem dogajanju, v drugem pa »navadni ljudje« v
realnih situacijah toda dokumentarci znajo v realnosti odkriti
stvari, ki presegajo vsako »fikcijo« oziroma ki se jih niti filmska
fikcija ne bi upala zamisliti. In pri tem zadovoljijo »kriterij
realizma« celo do tiste mere, ki se je samemu utemeljitelju filmske
realistične estetike Andréju Bazinu zdela »ultimativna«: Bazin bi
namreč verjel filmu o ljudožercih le tedaj, če bi snemalcu odrezali
glavo, torej če tega filma sploh ne bi bilo.

Skratka, najvišji kriterij filmskega realizma je tveganje smrtne
realnosti in prva epizoda Smrti delavca avstrijskega režiserja
Michaela Glawoggerja – film je bil prikazan na te dni potekajočem
mednarodnem festivalu dokumentarnega filma v Cankarjevem
domu – mu prav osupljivo ustreza. Ta epizoda prikazuje skupino
ukrajinskih rudarjev, ki delajo v smrtno nevarnem rudniku pre-
moga: njegovi rovi so namreč tako nizki, da se morajo vanje plaziti
kot črvi in leže kopati premog. Ta rudnik je seveda uradno zaprt,
toda v tem mestecu, sicer rojstnem kraju nekdanjega sovjetskega
udarnika Stahanova, je uničena sploh vsa industrija. In če hočejo
njegovi prebivalci preživeti hudo zimo, morajo ti rudarji vsak dan
tvegati življenja v napol porušenem rudniku – in Glawoggerjeva
filmska ekipa je vsaj en dan delila z njimi to tveganje smrtne
nevarnosti, čeprav le zato, da bi zadostila filmskemu realizmu.
Druge epizode Smrti delavca za filmsko ekipo niso bile več tako
smrtno nevarne, za ljudi pred kamero – na primer za indonezijske
nosače vulkanskih kamnov ali pakistanske delavce, ki razrezujejo
odslužene tovorne ladje – pa še vedno in še kako. V tem filmu
namreč ne gre za »smrt delavca« v kakšnem ideološkem pomenu,
marveč za delavce, ki se dobesedno preživljajo s smrtjo (kot tisti
nigerijski mesarji, ki koljejo živino na blatni planoti) ali ki lahko
preživijo le tako, da pri delu tvegajo svoja življenja. Režiser jih je
našel skoraj povsod po svetu razen v Evropi: če je tu kakšen
industrijski obrat opuščen, kot je na primer ogromno jeklarsko
središče v Nemčiji, potem po njegovih ostankih ne brkljajo delavci
kot kakšni »mrhovinarji«, marveč ga prevzamejo umetniki, ki
nekdanje jeklarske plavže spremenijo v estetske objekte, pri čemer
ta »estetizacija« v kontekstu Smrti delavca niti ne deluje cinično.

Smrt delavca
9. festival dokumentarnega filma

.................................................................... .
Rudnik je uradno zaprt, toda v tem
mestecu je uničena vsa industrija, in če
hočejo njegovi prebivalci preživeti
hudo zimo, morajo rudarji vsak dan
tvegati življenja v napol porušenem
r udniku.
.................................................................... .

Drugačen sprehod
skozi Fassbinderja

BERLIN – Na inštitutu za so-
dobno umetnost v Berlinu so
pripravili zanimivo razstavo z
naslovom Fassbinder: Berlin
Alexanderplatz – Razstava, ki bo
na ogled še vse do 13. maja.
Postavitev bo prikazala nena-
vadno režiserjevo delo na način,
pri katerem lahko obiskovalci
sami izberejo svoj lasten pris-
top. V štirinajstih ločenih sobah
namreč prikazujejo posamezne
epizode in epilog Fassbinder-
jevega filma Berlin Alexander-
platz, na osrednjem velikem
platnu pa prizore prikazujejo v
kronološkem zaporedju. Obis-
kovalci se tako lahko sami odlo-
čijo, kako bodo pristopili k filmu
Berlin Alexanderplatz. Ločeno
lahko spremljajo posamezne
prizore, jih gledajo večkrat in se
z isto vstopnico spet vrnejo, ka-
dar koli želijo.

Z vzporednim prikazova-
njem vseh epizod na enem mes-
tu želijo na berlinskem inštitutu
osvetliti Fassbinderjevo impre-
sivno vizualno posebnost ter
njegovo svobodno in inovativno
rabo podob. Sicer pa je veli-
častni film Berlin Alexander-
platz nemški režiser Ra i n e r
Werner Fassbinder naredil za
televizijo po romanu A l f re d a
Döblina iz leta 1929. Film je
sestavljen iz trinajstih epizod in
epiloga ter traja petnajst ur in
trideset minut. Ko je bil leta
1980 prvič prikazan v Nemčiji, je
sprožil vroče debate, dosegel pa

Z vzporednim prikazovanjem vseh epizod filma na enem
mestu želijo na berlinskem inštitutu osvetliti
Fassbinderjevo impresivno vizualno posebnost ter
njegovo svobodno in inovativno rabo podob.

Nemški režiser Rainer
Werner Fassbinder

tudi mednarodno priznanje kot
ena filmskih mojstrovin zadnjih
desetletij. Restavrirano 35-mi-
limetrsko različico Fassbinder-
jevega filma so javnosti prvič
pokazali na 57. berlinskem me-
dnarodnem filmskem festivalu
februarja letos, Frankfurter Al-
lgemeine Zeitung pa jo je oz-
načil za »filmski dogodek leta«.

Na razstavi so prvič v zgo-
dovini na ogled tudi fotografije
iz 224 filmskih scen. Poleg tega
je mogoče videti tudi skice iz
Fassbinderjevega storyboarda
in slišati zvočne posnetke, na
katerih je režiser razdelal svoj
scenarij. Tudi ti še nikoli prej
niso bili predstavljeni javnosti.
(šm)

Irena Brejc

LJUBLJANA – Ljubitelji in poznavalci sodobne umetnosti le vsakih
deset let doživijo takšno zgoščenost pomembnih umetniških do-
godkov, kot se bo zgodila letos. Poleti 2007 bodo tri največje razstave
sodobne umetnosti ne le v evropskem ampak v svetovnem merilu,
hkrati pa bo od 13. do 16. junija še največji sejem umetnosti na svetu,
38. Art Basel. Po zgledu velikih evropskih potovanj v 18. in 19.
stoletju, predvsem v italijanska mesta z umetniško tradicijo, letošnje
poletje lahko imenujemo kar veliki Le Grand Tour 21. stoletja!

Serija otvoritev velikih razstav se začne 10. junija z 52. beneškim
bienalom sodobne umetnosti, ki ga že tri leta pripravlja kurator
Robert Storr. Pod naslovom Think with the Senses – Feel with the
Mi n d (Misli s čutili – čuti z razumom) je zbral najnovejše umetniške
razmisleke o umetnosti v tem trenutku, ki naj odražajo človeka kot
celoto. »Ne gre za razreševanje sodobnih konfliktov s pomočjo
umetnosti,« pravi Storr v spremnem besedilu k bienalu, »slednje še
vedno ostaja stvar filozofije, družboslovja in politike, pač pa za
okoliščine v vsej njihovi intelektualni, čustveni in perceptivni kom-
pleksnosti.« Posebnost 52. bienala bo turški nacionalni paviljon, ki se
predstavlja prvič, pa tudi novi italijanski paviljon, ki ga pripravlja Id a
Gi a n e l l i z deli Giuseppa Penona (Sculture di linfa) in Pr a n c e s c a
Vez zo l i j a (D emokracija). Kot je znano, bo slovensko vizualno umet-
nost letos v Benetkah zastopal kipar mlajše generacije Tobias Putrih,
slovenski dan (9. junija) pa pripravlja Mestna galerija iz Ljubljane.

Odprtju bienala v Benetkah, ki bo na ogled do 21. novembra,
sledita otvoritvi velikih preglednih razstav sodobne umetnosti v
Kasslu in Münstru, obe na isti dan, 16. junija. Kasselska Documenta
je vsakih pet let, münsterski pregled sodobnega kiparstva Skulptur-
Projekte pa vsakih deset let. Documento 12 pripravlja Roger M.
Buer gel in če je Documenta 11 pred petimi leti s kuratorjem
Ok u z a wo fokusirala predvsem afriško sodobno umetnost in v sve-
tovno orbito katapultirala nekatere njene predstavnike (kot je na
primer Soyinka), namerava kurator Buergel ekperimentirati okoli
vprašanja modernosti. K sodelovanju je pritegnil okoli 90 svetovnih
publikacij, ki se ukvarjajo z vprašanji umetnosti, kulture in teorije
medijev, ter zbral okoli 300 teoretskih člankov, intervjujev, ko-
mentarjev in esejev na temo modernosti. Ekskluzivnega slovenskega
predstavnika v Kasslu ne bo, je pa kipar Jože Barši lani decembra
sodeloval v mednarodnem projektu Ricarda Basbauma z naslovom
Ali bi želeli sodelovati v umetniški izkušnji? (Would you like to
participate in an artistic experience?), ki nastaja za Documento 12.

Skulptur-Projekte 07 v Münstru bo letos četrtič – zadnji je bil pred
desetimi leti – na njem pa bo s svojimi deli sodelovalo 35 umetnikov.
Kuratorji prireditve so Kaspar König, Brigitte Franzen in Carina
Flath. Vse tri umetniške razstave letošnjega poletja združuje umet-
niška platforma www.grandtour2007.com, kjer vam organizatorji
vseh prireditev nudijo uporabne informacije o hotelih, prevozih in
drugih koristnih podatkih, ki vam utegnejo biti v pomoč, če se boste
odpravili na »veliko popotovanje«.

Junijski “Le
Grand Tour”

Brändström & Stene SE Stockholm Foto: Courtesy MCH
Swiss Exhibition (Basel/Zurich) AG

GRADEC – Na festivalu avstrijskega filma Diagonale, ki se
bo drevi začel v Gradcu, bodo gostovali trije filmi z
mednarodnega festivala Dokumentarci v Mariboru, D ok-
Ma , ki so bili novembra predstavljeni v sekciji Posebno
slovenski. Na program festivala so bili uvrščeni LP film
Pankrti – Dolgcajt Igorja Zupeta, ki je nedavno prejel prvo
nagrado na hrvaškem festivalu Dokumentarnega rock filma
(DORF), Na drugi strani reke, Uršule Lipovec Čebron in
Roberta Pignonija ter Bratstvo in enotnost Marije Mojce
Pu n g e r č a r.

Gostovanje slovenskih dokumentarcev na avstrijskem
festivalu je plod sodelovanja med festivaloma. Sekcija
Posebno slovenski je pomembna za predstavitev Slovenije,
saj organizatorji DokMe z njo nadaljujejo povezovanje s
slovenskimi dokumentarnimi ustvarjalci in producenti ter
si hkrati prizadevajo za strokovno in medijsko podporo tej
zvrsti umetniškega ustvarjanja, ki sicer še vedno ostaja
podcenjena in podrejena igranemu filmu. Festival Dia-
gonale bo potekal do 26. marca. (nr)

Slovenski dokumentarci
na avstrijskih Diagonalah


