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����������– Težko rečemo, da obstaja
značilni humor Royja Anderssona.
Prej se zdi, da v vseh ozirih ne-
konvencionalni švedski režiser upo-
rablja vse zvrsti ali podzvrsti humorja,
od nepopustljivega sarkazma in po-
rogljive bizarnosti pa do starega do-
brega zajedljivega cinizma. Tako se v
njegovih filmih stikajo svetovi po-
grošnega muzikala, komedije absurda
in prefinjene družbene satire, pred-
vsem pa je pri njem čutiti neizmerno
predanost filmskemu mediju in ra-
ziskovanju izraznih možnosti filmske-
ga jezika, saj Andersson še zdaleč ne
pristaja na to, da bi bil ta razvit do
svojih skrajnih možnosti.

Prizor za prizorom njegovega naj-
novejšega filma Ti, ki živiš (Du le-
va n d e ) se tako vrstijo male bravure, ki
vsaka zase razvijajo svoj svet in svojo
filmsko naravo. Tako se preprosto zdi,
da Anderssona bolj zanima vsaka po-
samezna miniaturna zgodba, ki se
odvija znotraj posameznega posnet-
ka, kot pa končna celotna podoba

njegovega filma. Je že res, da se te
majhne zgodbice od časa do časa
rahlo prepletejo, da morda kdaj nav-
dihujejo druga drugo ali se celo na-
vezujejo druga na drugo, a je bržkone
jasno, da režiserju mnogokrat povsem
zadošča zgolj visoko estetska in te-
matska povezanost posameznih pri-
zorov. V tem primeru gre po An-
derssonovih besedah za človekovo fa-
scinacijo s človekom in človeškim, ki
je v svoji osnovi najbrž zakrivila tudi
obstoj in razvoj samega filma.

A pri režiserju, ki ima predvsem v
svojih dveh kratkih in zadnjih dveh
celovečernih filmih na daleč prepoz-
naven avtorski slog, seveda ne gre
iskati preprostih miselnih povezav,
temveč gre omenjeno tematsko izho-
dišče resnično jemati zgolj kot izho-
dišče, iz katerega je izhajal sam avtor,
ki se je potem svobodno podal v
najrazličnejše smeri.

Tako se je že leta 1985 zelo svo-
bodno lotil naročenega filma o pojavu
virusa HIV, Nekaj se je zgodilo (Na -
gonting har hänt) in je na samosvoj
način prišel s filmom tako daleč, da se
ga je naročnik, švedski državni svet za
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zdravje, dobesedno ustrašil in prekinil
snemanje. In ob ogledu tega filma si
gledalec ne more kaj, da ne pomisli,
da bi k filmu Andersson najbrž z
veseljem pritaknil še prizor, v katerem
gospoda iz omenjenega državnega
sveta prvič gledajo film, ki sicer res
ozavešča ljudi o pojavu nove bolezni,
kar je bil osnovni namen, a ki gre tudi
precej dlje, v neslavno zgodovino iz-
vora virusa HIV, za katerega je An-
dersson prepričan, da gre za delo
človeškega uma in rok.

Štiriinšestdesetletni režiser je svojo
filmsko pot začel z današnjega vidika
precej presenetljivo, saj je bil njegov
prvenec iz leta 1970, Švedska lju-
bezenska zgodba (En Kärlekshistoria),
simpatičen film o najstniški ljubezni,
ki je požel ogromen uspeh pri ob-
činstvu. A Andersson je zavrnil po-
nudbo producenta, da bi posnel še en
v marsičem podoben film, in se odlo-
čil, da gre svojo filmsko pot. Tako je
leta 1975 po velikih produkcijskih te-
žavah posnel film Gi l i a p , ki je povsem
pogorel pri kritikih in občinstvu, An-
dersson pa se je preusmeril v zelo

uspešno snemanje komercialnih
o g l a s ov.

Tako je naneslo, da smo tega lu-
cidnega filmskega posebneža spoz-
nali šele pred sedmimi leti, ko je bil
tudi pri nas na sporedu njegov do zdaj
najuspešnejši film Pesmi iz drugega
n a d s t ro p j a (Sanger fran andra va-
ningen), ki mu je prinesel tudi na-
grado žirije v Cannesu. Takrat smo se
lahko prvič navduševali nad njegovim
do potankosti izdelanim filmskim slo-
gom, katerega osnova sta pikolovsko
natančna postavitev kamere in temu
prilagojena mizanscena, ter osupli
ugotavljali, da so njegovi filmi v celoti
posneti znotraj lastnega studia, kjer
režiser običajno zgradi tudi vse zu-
nanje lokacije (celo trge, ulice, že-
lezniške postaje in velike palače) ter
tako doseže popolno svetlobno, bar-
vno in kompozicijsko usklajenost
vseh najmanjših delčkov svojega fil-
mskega sveta. Tudi zaradi tega svo-
jevrstnega privilegija je danes v svetu
priznan kot eden najboljših in pov-
sem neprimerljivih filmskih stilistov.
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����������– Posebna lepota filmskih fes-
tivalov, ki prikazujejo filme z različnih
koncev zemeljske oble, se razkrije ta-
krat, ko lahko v presledku komaj enega
ali dveh dni vidimo filma različnih kul-
tur, ki se vsak na svoj način dotikata iste
teme. V primeru letošnjega Liffa se je
tako zgodilo, da smo si lahko enega za
drugim ogledali filma, ki govorita o
žalovanju za bližnjimi. Japonski film
Gozd žalovanja (Mogari no mori) re-
žiserke Naomi Kawase in turški film
Ja j c e (Yumur ta) režiserja Semiha Ka-
planogluja sta odlični filmski deli, a
skupno ustvarita še drugo, ne tako zelo
filmsko kot življenjsko podobo našega
sveta, ki je navidezno nepregledno raz-
nolik v svojem videzu, navadah in obi-
čajih, po drugi strani pa se, ko gre za
doživljanje lastnih usod, vselej izkaže,
da smo si ljudje še kako blizu. Tudi zato
lahko uživamo v filmih, ki brez prem-
nogih besed govorijo o najintimnejših
občutkih ljudi, katerih kultura se nam
na prvi pogled zdi tuja in nedostopna.

Naomi Kawase je dobra znanka lju-
bljanskega občinstva, ki že nekaj let
zelo naklonjeno in zvesto spremlja nje-

no ustvarjanje. V njenih filmih se je
spopadanje z izgubo bližnjega pojavilo
v prejšnjem delu Sh a ra s o j y u iz leta
2004, ki pa je postreglo s čustveno si-
lovitim prikazom družine, ki se sooča z
izginotjem ene izmed dveh hčera. V
Gozdu žalovanja izrazite silovitosti ni
več, temveč Kawasejeva prikaže žalo-
vanje osamljenega starca Shigekija, ki
že 33 let zaman skuša preboleti svojo
ženo, in mlado Mako, ki žaluje za svo-
jim otrokom, v umirjenem, elegičnem
tonu, ki njen film skupaj s prelepimi
podobami gozda in nalahno drsečo
kamero zapelje v območje skoraj li-
ričnega vzdušja. Gozd žalovanja je torej
skrajno poetičen film, ki vsebuje ravno
toliko dramskih nastavkov, kolikor jih
potrebuje za to, da nas popelje v čus-
tveni svet svojih junakov in nas počasi
naveže tako na Mako kot na Shigekija.

Film Naomi Kawase je, tako kot je pri
njej že običajno, trdno zasidran v ja-
ponsko kulturno in tradicijsko izročilo,
saj že japonska beseda iz naslova filma
(mogari) v svojem bistvu ne označuje le
žalovanja samega, temveč predvsem
čas trajanja le-tega.

O času žalovanja govori tudi Kapla-
noglujevo Ja j c e , zaključni del režiser-
jeve trilogije o pesniku Yusufu, ki se

začne s smrtjo pesnikove matere in
njegovo vrnitvijo iz Istanbula v rojstno
mestece Tari, zaključi pa kmalu po tis-
tem, ko se Yusuf končno preda čus-
tvom in zakrit z nočjo na oddaljenem
pašniku prvič po materini smrti zajoče.
Pa vendar Kaplanoglu svoj film temat-
sko precej razširi in tematizira tudi vr-
nitev pesnika, ki živi v turškem glav-
nem mestu moderno življenje intelek-
tualca, k svojim tradicionalnim kore-
ninam, s čimer seveda obravnava po-
gosto temo razdora med moderno in
tradicionalno Turčijo. V hiši, v kateri je
do smrti živela njegova mati, zdaj pre-
biva njegova mlada sestrična Ayla, ki
mu pove za predsmrtno materino
željo, da Yusuf zanjo žrtvuje ovco, če-
mur ta sprva v svoji intelektualni ne-
jeveri nasprotuje, a se kmalu le vda in
pristane na sodelovanje v tradicional-
nem verskem ritualu.

Ob koncu lahko pritaknemo le še
misel, da Gozd žalovanja in Ja j c e v
svojem spogledovanju s poezijo in pes-
ništvom namigujeta na dejstvo, da se je
film, vselej ko zahaja na področje ira-
cionalnega, in žalovanje to nedvomno
je, prisiljen približati poeziji, da bi lah-
ko to iracionalnost upodobil.
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����������– Špela Čadež se je, kot pravi
sama, z animiranim filmom začela
ukvarjati po naključju, ki ga je spod-
budil obisk festivala animiranega fil-
ma v Annecyju, kjer se je zaljubila v to
umetniško zvrst. Tako je po diplomi
ljubljanske akademije za likovno
umetnost nadaljevala s študijem na
akademiji medijskih umetnosti v Köl-
nu, kjer se je usmerila k animiranemu
filmu. Že med študijem je končala
prvenec, kratki lutkovni animirani
film Za s u k a n e c (2004), za katerega je
na festivalih po vsem svetu prejela več
kot trinajst nagrad. Poleg tega je žirija
mednarodnega festivala animiranega
filma ANIME v Bruslju, kjer je film
prejel nagrado za najboljši študentski
film, Za s u k a n c a nominirala za na-
grado Cartoon d'or, ki jo podeljuje
Evropska zveza animiranega filma
skupaj z Evropsko unijo. Letos je Ča-
deževa končala študij na kölnski aka-
demiji z diplomskim filmom Li e b e s -
k ra n k oziroma Hrepeneč po ljubezni
(2007), ki je do zdaj prejel že tri na-

grade, med drugimi tudi nagrado za
najboljši študentski film na letošnjem
festivalu Animadrid. Slovensko občin-
stvo si bo lahko poetičen film o lju-
bezni ogledalo na Liffu in decembra
na mednarodnem festivalu animira-
nega filma Animateka.

!����������
#�����$������
��%
���$��&�"��
��
��������������'

Predvsem občutek, da lahko oživiš
tako rekoč mrtve stvari, ko lutke poo-
sebiš, jim vdihneš zgodbo in s tem
tudi življenje. Prav tako mi je všeč
komunikacija z občinstvom, kadar vi-
dim, da je tisto, kar sem želela po-
vedati, sprejeto pozitivno. Po drugi
strani obstajajo seveda tudi bolj ne-
gativne plati ustvarjanja animiranih
filmov, kot na primer dejstvo, da za
osemminutno animacijo potrebuješ
dve leti trdega dela, saj lahko na dober
dan posnameš le okoli osem sekund
filma. Vendar pa sem očitno dovolj
trmasta, da projekte končam in grem
do konca.
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Razlog, da sem Zasukanca posnela v
tehniki stop motion, je bil ta, da sem
hotela delati z lutkami. Izkušnja je bila
sicer dobra, vendar sem vseeno želela
naslednji projekt narediti v drugi teh-
niki. Ko pa sem začela razmišljati o
filmu Hrepeneč po ljubezni, sem ugo-
tovila, da so mi lutke najbolj pri srcu,
kar me je pripeljalo nazaj k tehniki
stop motion. Ta animacija mi leži in
mislim, da se bom še vračala k njej,
kljub temu pa si želim v prihodnosti
ustvarjati tudi v kakšni drugi tehniki.
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Meni se zdi, da mora računalniška
animacija najti novo pot, novo vi-
zualnost, ki ne bo podobna lutkam ali
risanemu filmu, saj tega ne more pre-
seči. Materialnost sama po sebi je po
mojem mnenju vedno najlepša in naj-
bolj prepričljiva, zato je računalniška
animacija, ki na neki način le oponaša
animacijo stop motion ali klasično
dvodimenzionalno animacijo, popol-

noma zgrešena. Vseeno računalniške
animacije ne zavračam, zdi se mi le,
da je treba najti pravo povezavo med
njo in tradicionalnimi tehnikami ani-
macije ter na tak način iskati nove
možnosti izražanja. Pomembno je le
to, kaj ima avtor povedati, pri čemer
tehnološka novost ne igra velike vlo-
g e.
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Pravzaprav sta me navdihnili dve stva-
ri: moje sanje in besedne metafore, ki
jih uporabljamo, kadar govorimo o
ljubezni. Zgodbo sem tako najprej ze-
lo živo sanjala, pozneje pa sem jo
povezala z metaforama kot sta »lju-
bezen mu je zlomila srce« in »ljubezen
ji je zmešala ali obrnila glavo«. Glede
na to, da sem se ljubezenske tematike
lotila že v filmu Zasukanec, sem se ji
hotela v tem filmu izogniti, vendar
sem ugotovila, da je ta tema prava.
Vedno so mi bile všeč osebne zgodbe,
zgodbe malih ljudi, ki pripovedujejo o
stvareh, ki so lahko v širši perspektivi
nepomembne, za določenega človeka
pa neprecenljive.
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