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film

an Cvitkovic je v slovenski

film prinesel veliko tistega,

Cesar nikoli ni imel ali pa je

imel zelo malo: sposobnost

sublimacije banalnosti, celo
verizma; elementarni obcCutek za
razpiranje detajla, v katerega se
naseli neka relativna celota;
avtenticen odnos do socialne
margine; obCutek za humor.
Cvitkovic ni »priplaval po Zupi«
filmskega akademizma, Se manj
je priletel na krilih kakrsnega
koli intelektualizma. Kar z neba
je padel in takoj je bilo ocitno, da
je padlo nekaj talentiranega. Ta
izvoljena pozicija je jasna tudi
njemu, nanjo racuna. Sicer v
Cetrtek zveCer, neposredno po
premieri novega filma, po
televiziji ne bi tako
nepremisljeno izjavljal, da ni
problem, Ce ne bi mogel Ziveti od
filma, kajti on lahko pocne kar
koli drugega. Vse kaze, da to celo
verjame!

Nobenega dvoma ni, da je v
Perotu, ki se od groba do groba
prevaza z zadnjim kompletnim
fickom v Sloveniji, nekaj
avtobiografskega, kakor je bilo v
Diziju iz filma V leru izpred
Sestih let, pri katerem je
Cvitkovic odlocilno sodeloval.
Ko je leta 2001 posnel film Kruh
in mleko, s katerim je postal za
Slovence in za pol Evrope auteur,
se je od Dizija radikalno
odmaknil in ga z obvladano
distanco do socialnega ekscesa
prerasel. Zdaj se je k njemu vrnil;
Dizi o¢itno ni diplomiral, vrnil se
je domov na podeZzelje, kjer
namesto odbitega modrovanja
pise odbite pogrebne govore. Ta
avtoboigraficnost pri Cvitkovicu
seveda ni dobesedna in zunanja,
gre za stanje duha, s katerim se
avtorsko najlaze istoveti. To je
stanje lezerno negibne
subjektnosti, v katerem so akcijo,
ambicijo ali zgolj uZitek
zamenjali filozoficna retorika,
obesenjastvo in absurd. V tem je

nedvomno nekaj balkanskega
esprita, ki je morda osnovna
esenca Cvitkovicevega filmskega
imaginarija, a narobe bi bilo, ce v
njem ne bi videli tudi sublimacije
obce ljudske mentalitete, ki jo
raztaplja v svojih likih. Cvitkovic¢
ni avtor urbanih turbulenc in
mnogo bliZe kot postmoderna
sofistika mu je magicni realizem.

A vse to so elementi za
avtorsko estetiko, po kateri bo
svoj najboljsi film, upajmo, Sele
posnel. Evidentiratijih je mogoce
tudi v filmu Odgrobadogroba,
nekatere celo prvi¢ (na primer
diskretni Sepet minljivosti, ki
prihaja iz nejasne
transcendence), Ceprav to ni
film, v katerem bi se zgodila
njihova kulminacija. Osnovni
problem je ta, da je Cvitkovi¢
profil blokiranega, obesSenjasko
retardiranega posameznika, iz
katerega naj bi spregovorila
visja modrost, v celoti gradil na
ozadju kolektivne patologije, ki
jo tukaj predstavlja neka
brezcasna in brezkrajna vas.
Nihce v njej ni obdarjen z
»normalnostjo«, vsi so tako ali
drugace zaznamovani s svojo
specifi¢no inhibiranostjo (redki,
ki niso, na primer Vilma in njen
sin, pa v filmu nimajo kaj poceti),
kar filmu sicer omogoca
nekatere izborne komicne
ucinke, a zavira konstitucijo
relevantnega socialnega sveta, s
katerim bi Pero kot izjemni
posameznik Sele vzpostavil
smiselno, napeto, konfliktno,
kakor koli zavezujoce in
zanimivo razmerje. Njegova
pozicija se na ozadju te kaoticne
patologije razblini, zato zares ne
(spre)govori niti mrtvim niti
Zivim.

Cvitkovicev film vzpostavlja
svet, ki naj bi visel strmo v grob,
kakor na koncu visita osreceni
dedek in njegova nova gospa.
No, ta osnovna nagnjenost je
vsekakor zagotovljena, a tisto,
kar filmu manjka, je srh
strmoglavljenja. Zaradi prvega
dejstva je Odgrobadogroba
izdelek, ki mu dolocena
gledalska reputacija ne bo
umanjkala, zaradi drugega pa
bomo potrpeZljivo pocakali na
Cvitkovicev tretji film.

Anketa: Odgrobadogroba

Andrej Kosak, reziser: »Mislim, da je Cvitkovi¢ napredoval v razvijanju
zgodbe. Vel mi je, da je svojo poetiko nadgradil, in mislim, da lahko od
njega pricakujemo Se marsikateri dober film. Pri tem filmu mi je v3e¢, da
je manj vec. Opazna je selekcija motivov. Predvsem pa ima film mocan
konec. Ne ¢udi me, da je v Spaniji dobil nagrado, kar je spet dokaz, da je
slovenski film veliko bolj cenjen v tujini. S tem pa dokazujemo, da smo v
Evropi dejansko mala velesila.«

Miroslav Mandi¢, bosanski reziser in scenarist: »Zdi se mi, da je to film o
hrepenenju. To pa je meni najljub3a slovenska beseda. Ni mi 3e jasno, za
kaksno hrepenenje sicer gre, ker $e nisem racionalno uredil misli. Vendar
hrepenenje vre iz vsakega kadra. Mislim celo, da je to najlepsi slovenski
film, ki sem ga videl.«

Peter Zobec, reziser in igralec: »Naceloma ne delam primerjav med prej-
$njimi in novimi filmi nekega reZiserja. Tukaj pa jo moram narediti. Meni
osebno je bil blizji in iskrenejsi njegov prvenec Kruh in mleko. Ceprav je bil
narejen z veliko bolj skromnimi filmskimi sredstvi. Mislim pa —in to govo-
rim kot star filmar —, da je v razvoju mladega reziserja ta film velik korak
naprej. Ne oziraje se na to, da mi je bil Kruh in mleko blizji.«

Misa Molk, tv-voditeljica: »Ni primerjave med obema filmoma, ¢eprav
gre za eno avtorsko govorico Jana Cvitkovica. Presenetilo pa me je, da ga
je zapeljalo v liriko. Pravzaprav gre za pobeg fabule v zadnji ¢etrtini filma.
Presenetilo me je tudi, da se sooca z iskanjem boga, saj je bil prej zelo re-
alisticen in tematsko vsakdanji. Bog je na zacetku filma omenjen malo
ironi¢no, vendar mislim, da ga on jemlje prekleto resno. In ¢e ga bo nasel,
nas bo popeljal v nebesa.«

Drazen Stader, reZiser: »Jan Cvitkovi¢ je dejansko slovenski Jarmusch.
Razviden je njegov rokopis stati¢nih kadrov, ki so po vseh moznih predpi-
sih predolgi, a $e vedno delujejo. Imajo moc. V bistvu ne gre za razvoj v
smislu, da bi bil Odgrobadogroba kaj vec od filma Kruh in mleko, gre bolj
za poglabljanje. Jan opravlja svoje delo, vendar 3e bolj globoko, bolj te-
macno, bolj noro.«
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