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Nekdaj metaforiéni in danes aktualni pa so Maratonci
predvsem in prav kot mojstrska komedija, ki sijajno

izpolnjuje »bistvo humorja«.

VecCni Maratonci

Vrdlovec

Maratonci tecejo castni  krog
(1982) po scenariju Dusana Ko-
vacevica in v reziji Slobodana
Sijana, ki so se po ne vem kak-
$nem nakljuju znova znasli na
ljubljanskem  kinematograf-
skem sporedu, so verjetno edini
kultni »jugoslovanski« (Ceprav v
resnici srbski) film. TakSen sta-
tus so uzivali vsaj med gene-
racijo, ki je uzivala v stripih o
Alanu Fordu, tem pa Kovacevi-
¢evi in Sijanovi Maratonci dol-
gujejo kar nekaj svojega duha in
stila. Toda alanfordovski humor
in stil nista edini vir kultnega
statusa tega filma: za to je po-
trebno 3e nekaj ve¢, Ceprav to
»vec« ni bilo ni¢ drugega kot
prav neka posebnost tedanjega
jugoslovanskega konteksta, po-
sebnost, ki jo je jedrnato in na-
tan¢no opredeljevala politicna
parola »po Titu — Tito«. In lju-
biteljem alanfordovskih stripov
vzgodbi in likih Maratoncey, tj. v
zgodbi o pogrebnem podjetju
druzine Topalovi¢ in njenih ti-
ranskih, diktatorskih ocetih, pa¢
ni bilo tezko prepoznati »zive
metafore« tedanje jugoslovan-
ske politi¢ne situacije. Pri cemer
seveda ni bilo prav ni¢ motece,
da e filmskazgodba dogaja v 30.
letih, tocneje leta 1934, ko so v
Marseillu umorili jugoslovan-
skega kralja Aleksandra. Prej
nasprotno, delez veli¢ine velikih
filmov je prav v tem, da pre-
segajo prevec razvidne aluzije ali
primerjave, kakr$na bi bila pac
ta med smrtjo jugoslovanskega
kralja in smrtjo jugoslovanskega
komunisti¢nega voditelja.

Da bi neki film dosegel kultni
status, mora implicirati prav
tak§na paradoksna krizanja
med fikcijo in realnostjo, kakr-
$nih je v Maratoncih kar nekaj.
Film pripoveduje o druzinskem
kapitalisticnem podjetju v nek-
danji Kraljevini Jugoslaviji, ven-
dar je v svojo alanfordovsko-le-
vicarsko kritiko kapitalizma po-
polnoma ocaral vso generacijo,
ki je bila Ze navelicana postti-
toisticnega komunizma, med-
tem ko ga je danes mogoce gle-
dati kot povsem aktualen film,
celo prav slovensko aktualen.
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»bistvo humorjac, kolikor je to
po neki definiciji v tem, da nam
humor prihrani emocije, ki bijih
lahko izzvale dolocene situacije,
in da se z njegovo pomogjo »dvi-
gnemo nad tak$ne emocionalne
manifestacije« (Freud). In v Ma-
ratoncih se ujemata kar dva re-
zima taksnih prihrankoy, emo-
cionalni in ekonomski. Ce nam
film s svojimi Salami in gagi
prihrani spostljivain bole¢a cus-
tva, ki bi jih izzvali smrtni pri-
meri, tedaj gre zasluga za to prav
ekonomski logiki njegovih juna-
kov—Topalovicev, ki so si prihra-
nili strodek za izdelavo krst s
tem, da so stare izkopavali iz
grobov. Tudi do osrednjega kon-
flikta pride zaradi kapitalisticne
logike oziroma »industrijske re-
volucije«v obliki nabave krema-
torija v funkciji povecanja do-
bicka, s Cimerbiizgubila poselin
dohodek tolpa Billyja Pitona, ki
je za Topalovice kradla krste. Ta
»kapitalisti¢na scena« dogajanja
doseze vrhunce, ko se sreca s
kinematografsko in dobesedno
filmsko. Tako kot so Topalovi¢i z
nabavo krematorija povzroéili
»razredni konflikt« s Pitonom, je
kinooperater Djenka s svojo
predstavo zvocnega filma izzval
delavski upor pianistke v kinu,
Kristine, ki je razbila zvocnike. S
Kristino pa nastopi tudi mo-
ment erotike, v katerem se po-
mesajo voajerizem, filmska por-
nografija, ljubosumje, zlocin,
Topalovicevi in Pitonovi, ta me-
Sanica pa je tako eksplozivna, da
vname celo sam filmski trak, kar
je nedvomno najbolj (oziroma
dobesedno) filmska prispodoba
popolnega unicenja.



