INTERVJU / Sonja Prosenc, filmska reZiserka

Diskriminacijo ob¢utimo na lastni koZi

# Tina Poglajen

eziserka Sonja Prosenc je
mednarodna ob¢instva do-
dobra prepricala Ze s svoj-
im prvencem Drevo, svoj
drugi celovecerni film Zgo-
dovina ljubezni pa je minuli
teden predstavila v glavnem tekmo-
valnem programu na prestiznem fil-
mskem festivalu v Karlovih Varih in
tam zanj prejela posebno omembo
Zirije. Zgodovina ljubezni je sploh pr-
va  slovensko-italijansko-norveska
koprodukcija, ki pa je kljub medna-
rodnemu uspehu v Sloveniji dobila
skoraj neznatno finan¢no podporo.

Koprodukcija z Norvesko je za
slovenski filmski prostor nekaj
povsem novega. Kako je Zgodovina
ljubezni postala slovensko-
italijansko-norveski film?

ma zanimivi le za slovenski trg.
Filmi, ki prinasajo denar iz tujine
v Slovenijo in imajo tako tudi
znatnejsi ekonomski uc¢inek za dr-
zavo, pa so pogosto »arthousex« fil-
mi, ki zanimanje tujih produkcij in
financerjev praviloma pritegnejo s
svojimi poglobljenimi temami in
avtorskimi pristopi.

Koliko taksne koprodukcije za

p film stvari sp ij
denimo v proratunskem smislu?
Slovenski filmski center je filmu na-
menil manj sredstev, kot jih sicer na-
menja celo prvencem. Da bi ga mo-
goce lahko realizirali, je postalo jas-
no, ko se je kot koproducent pridru-
zila RTV Slovenija. Na sre¢o so bili
filmu zelo naklonjeni skladi v Italiji
in na Norveskem, tako da je podpora
filmu v tujini skupaj z Eurimagesom
na koncu dosegla skoraj dve tretjini
njegovega proracuna.

morda nimajo dovolj spodbude, da
bi realizirali svoje vizije. Pridobijo
obrtnisko znanje, mogoce pa jim
manjka to, da bi jih med Studijem
navdihnili v smislu razvijanja las-
tnega filmskega jezika. V taksnih
razmerah se hitro zgodi, da se filmi
na silo poenotijo: vemo, da trenutno
dobro deluje naturalizem, ali pa do-
locene teme, Se posebej, ko gre za
naso regijo. Temu se je mikavno pri-
lagoditi, ampak v resnici o pri¢ako-
vanjih drugih lahko le sklepas. Hitro
se zgodi, da ne sledis ve¢ lastni vizi-
ji, v resnici pa ne ugodis niti prica-
kovanjem tistih, ki jim Zeli§ ugajati.

Kako je biti filmska

reziserka v Sloveniji?

Tej problematiki se namenja vedno
veé pozornosti. Zelim si, da bi v tem
kontekstu lahko locevali dve stvari:
ena je polozaj ustvarjalk v industriji,
druga pa tisto, ¢emur ljudje veckrat

poudarili, da reZiserke v Sloveniji
nimate enakega dostopa do javnih
sredstev kot moski - le enajst
odstotkov filmov reZirajo Zenske,
tudi ce dobijo sredstva, pa so ta
znatno niZja od tistih, ki jih dobijo
moski; za tistih enajst odstotkov
filmov tako pridobijo zgolj osem
odstotkov javnega denarja.

Kako si to razlagate?

Financerji, ki trdijo, da odlo¢anje o
podpori poteka le glede na kakovo-
st projektov, ne glede na spol, se ne
zavedajo problematike, na katero
opozarjata tako Eurimages kot
EWA (Evropska Zenska avdiovizual-
na mreZa, op. p.) - to je nezavedna
pristranskost. Vsi smo bolj ali manj
indoktrinirani v patriarhalni po-
gled na svet, nezavedna pristran-
skost pa deluje kot uravnilovka v
prid moskim ustvarjalcem. Skladi v
zahodnih drzavah Ze organizirajo
izobraZevanja za preseganje taksne

»Filma ne jemljem kot ilustracijo neke zgodbe, ampak kot ustvarjanje filmske izkusnje skozi vse vidike filmskega jezika, ki so si med seboj enakovredni in delujejo
Sele kot celota,« pojasnjuje Sonja Prosenc. ¢ Jaka Gasar

Italijani so za ta projekt pokazali ve-
liko zanimanje $e v fazi razvoja, z
Norvezani pa smo zaceli sodelovati
pol leta pozneje, ko se je na medna-
rodni producentski akademiji zanj
zagrel norveski filmski producent,
nato pa tudi Norveski filmski insti-
tut. Posledi¢no sem imela priloZnost
slovensko avtorsko ekipo, v kateri bi
posebej izpostavila direktorja foto-
grafije Mitjo Li¢na, dopolniti z odli¢-
no montazerko Frido Eggum Mi-
chaelsen in oblikovalcem zvoka Gis-
lejem Tveitom, sicer stalnim sode-
lavcem Joachima Trierja. In seveda z
igralcem Kristofferjem Jonerjem.
Smisel koprodukcij vidim ravno v
kreativnem sodelovanju, ki pa je se-
veda pogojeno s finan¢no participa-
cijo posameznih drzav.

Mislite, da bo podobnih koprodukcij
Se ve, da se Slovenija odpira

tudi kot filmska drzava?

Odvisno od tega, koliko je posame-
zen film za to primeren. Komer-
cialno naravnani filmi so pravilo-

Vas film pred pripovednostjo daje
prednost vizualnemu jeziku, v ¢emer
se razlikuje od mnogih slovenskih
filmov. Je to povezano z dejstvom,
da filma niste Studirali na AGRFT?
Vsak avtor najde svojo govorico. Moj
pristop izhaja iz tega, da filma ne je-
mljem kot ilustracijo zgodbe, ampak
kot ustvarjanje filmske izkusnje sko-

Ce se neka reZiserka
odlo¢i za drugacen pristop,
pri tem ne gre za posledico
nekaksnih biokemic¢nih
procesov, ki potekajo v
Zenskah, kot si ljudje

to pogosto predstavljajo.

zi vse aspekte filmskega jezika, ki so
si med seboj enakovredni in deluje-
jo Sele kot celota. Zase in za svoje
sodelavce si seveda vedno Zzelim, da
ne bi delali necesa tipi¢nega. Mis-
lim, da v Sloveniji mladi ustvarjalci

ponesreceno rec¢ejo »Zenski« film,
»zenska senzibiliteta«. Moramo ve-
deti, da Ce se reziserka odlo¢i za
drugacen pristop, pri tem ne gre za
posledico nekaksnih biokemi¢nih
procesov, ki potekajo v Zenskah, kot
si ljudje to pogosto predstavljajo,
es: »Zenske ste druga¢ne, bolj ob-
Cutljive.« Ne! Morebitne razlike v
pristopu izhajajo iz tega, da avtorice
diskriminatorna razmerja moci ob-
¢utimo na svoji kozi in imamo zato
mocna politi¢na stali¢a. To je tisto,
kar se lahko odraza na naSem us-
tvarjanju. To vkljucuje, na primer,
odpoved tipi¢no patriarhalnemu
polozaju avtoritete avtorja, ki gle-
dalca za roko vodi skozi zgodbo, iz-
mikanje aristotelovski identifikaciji
in strukturi ter namesto tega za
vklju¢evanje raznolikosti pogledov.
Zelim si, da bi bila slovenska fil-
mska scena tudi glede raznolikosti
avtorskih pogledov bolj inkluzivna.

V zadnjem ¢asu ste z drugimi
filmskimi ustvarjalkami veckrat

pristranskosti, zanje se zavzemamo
tudi v drustvu reziserjev.

Kljub tak$nemu izhodiscu

spadate med redke slovenske
filmske ustvarjalce, ki tako doma

kot v tujini konsistentno dobivajo
nagrade - tako za Drevo kot

za Zgodovino ljubezni.

Pri vsebinsko ali formalno radikal-
nejsih filmih vedno veliko tvegas,
ampak saj tudi pri bolj »varnem«
mainstream filmu ni recepta za us-
peh. Drzim se tega, kar si s filmom
sama Zelim ustvariti, in vedno se
najde kdo, ki se potem v ta film
zaljubi. Ce pa so to ljudje, ki imajo
moznost, da film pripeljejo do ir-
Sega obcinstva velikih festivalov,
toliko bolje. Posebna omemba veli-
ke Zirije na festivalu v Karlovih Va-
rih, ki so jo Zgodovini ljubezni na-
menili kot priznanje za umetniski
dosezek, je lepa popotnica za na-
daljnjo pot filma po svetu, kar je
tisto, kar si ustvarjalci za svoje fil-
me najbolj Zelimo. x



