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Civilizacija Majev, ugotavljajo
antropologi, fiziki in drugi stro-
kovnjaki, se je med drugim do-
bro spoznala na koledarje in
astronomske cikluse, vedela je
celo za ¢rno luknjo v Mlecni
cesti, ki naj bi jo ponazarjalo
majevsko znamenje hunab ku,
in izra¢unala, da bo 21. decem-
bra 2012, ko se bo sonce ujelo s
sredis¢em Mlecne poti, fin de
los tiempos, torej »konec Casac,
kar se je tudi skladalo z njeno
teorijo o rojstvu, smrti in po-
novnem rojstvu sveta. Je torej to
tisto »razodetje«, ki ga prinasa
Gibsonov Apokalipto? Sam Mel
Gibson vintervjujih sicer na ve-
liko razlaga, kako ga propad ci-
vilizacije Majev spominja na
»aktualno situacijo v svetu« in
»$e posebej v ameriskem im-
perijug, toda njegov film je da-
le¢ od taksnih aluzij, saj v njem
niti ni videti, da bi se Maji spoz-
nali na matematiko in astro-
nomijo. Zadeva je pravzaprav
precej podobna Gibsonovemu
Kristusovemu pasijonu: kakor je
bila v tem filmu vsakr$na spi-
ritualnost Kristusove zgodbe
nadomescena z mikrofiziko
mucenja njegovega telesa, tako
s0 v Apokaliptu »najimpresiv-
neji« prizori klanja ujetnikov
na zrtvenem oltarju na vrhu pi-
ramidnega svetis¢a, posvece-
nega Soncu — v filmu ni¢ ne
zvemo o majevski religiji Sonca,
zato pa toliko bolj nazorno vi-
dimo kultni obred klanja Zrtev.
Sicer tudi ni nobenega ekspli-
citnega podatka o tem, da gre
ravno za Maje, razen seveda je-
zika, ki ga govorijo v filmu, o
katerem palahko le antropologi
in lingvisti recejo, da je res re-
konstrukcija tistega, ki so ga go-
vorili Maji.

Apokalipto vsekakor ni toliko
film o Majih, kot o neki arhe-
tipski strukturi, ki bi jo lahko
zasedla tako rekoc poljubna ci-
vilizacija (od tod tudi moznost
»metaforicnih spekulacij«).
Film uvodoma naslika neko raj-
sko skupnost v dzungli, ki Zivi
od lova in medsebojne ljubezni
ter modrih misli svojih staresin.
Na to skupnost pade najprej
senca strahu, ko njihova sku-
pinalovcevvdzunglisrecaneko
popolnoma zgroZeno pleme,
nato pa Se sama dozivi napad
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krutih bojevnikov, ki jim zaz-
gejo koce, posilijo Zenske, mo-
ske pa odpeljejo v suznost ozi-
roma v neko »kamnito« mesto s
tisto srhljivo piramido. Iz »raja«
so torej pregnani v civilizacijo,
ki je resni¢ni kraj groze, kolikor
je ta »mestnac« civilizacija pa¢
predstavljena zgolj s tistim kru-
tim ritualom v svetis¢u, med-
tem ko je njena religija Sonca
videti predvsem kot manipu-
lacija, kot se pokaze ob son-
¢nem mrku, ki so ga oblastniki
uporabili za religiozno presle-
pljevanje svojega ljudstva: ta
»kriti¢na« poteza se zdi prav
presenetljiva za tako globokega
katolika kot je Mel Gibson, obe-
nem pa seveda ni, saj se nanasa
na neko pogansko verovanje.

Apokalipto ima seveda tudi
svojega junaka, to je mladenic z
imenom Jaguarjeva Sapa, ki je
tudi napovedan kot nekaksen
Mesija, Ceprav resuje le samega
sebe, da bi resil svojo druzino,
skrito v breznu. Drugi del filma
tako poteka kot spretno reziran
lov na ¢loveka skozi dZunglo,
vse do njenega roba oziroma
obale, pred katero so Ze zasi-
drane $panske ladje. Te naj bi
potrdile uvodni moto, da neke
civilizacije ni mogoce uniciti od
zunaj, dokler se ne unici od
znotraj. Toda neki kruti obred
vseeno ni povzrocil tak$nega
unicenja, kot je to uspelo prav
Spanskim ladjam.



