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Predgovor

Ko ti nekdanja ministrica rece, da je treba na ljudi pritiskati, dokler te nimajo dovolj in ti dajo
zato, da imajo kon¢no mir, za mestni kino ali povisanje kulturnega proracuna. In ko celo s
temi besedami strne situacijo: »Postaviti se na cesto in reci: tank bo $el mimo po moji kozi,
e se to zgodi.«

Ko ultimativna femme fatale (in med drugim tudi dobitnica najvisje drzavne nagrade za umet-
nost) potozi, da ne dobiva vlog v slovenskem filmu.

Ko najbolj obetajoco reziserko vabijo filmski starci na “’privatne” lekcije.

Ko mislijo, da je filmska emancipiranka Megi po desetih letih Se vedno noseca.
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Ko se filmska kriti¢arka otepa vulgarnih opazk in podcenjujocega odnosa, ker je “’mlada

zenska”.

Ko je le eden od dvanajstih podprtih celovecernih filmov v reziji zenske.

In ko najvecja zvezda slovenskega filma izjavi: »Naj mi oprostijo reziserji, ampak ne vem,
s kak$nimi zenskami se druzijo, da ni¢ ne vedo, kaj zenske pravzaprav v zivljenju delamo,
¢utimo, kako se obnasamo. Noben ni¢, kot da so z nekimi izmiSljenimi “’barbikami” kar
naprej.«

Potem lahko brez dvoma sklepamo, da je nekaj narobe s to naso filmsko pokrajino in $irse, z
nasim odnosom do filmark, do Zensk in njihovega filma. Na filmski sceni, ki je tako majhna,
da zavijes v en lokal ali pa obisces en festival in vecino srecas, je tak$na neenakost in neeman-
cipiranost lahko pogubna. Hkrati pa je s pogovori, debatami, opozarjanjem in ukrepi zelo hitro
mozno doseci premike v pravo smer.

Pric¢ujo¢ izbor *’ekstremno” dolgih, a tudi ekstremno zanimivih in velikokrat zelo neposred-
nih pogovorov jasno razkriva neenakosti, mestoma tudi nesmisle, zaradi katerih smo med dru-
gim Se vedno na mednarodni filmski margini. Po drugi strani pa prav niz teh izjemnih sogov-
ornic dokazuje, da se da tudi drugace. Samo v ¢asu nastajanja serije EkstremnoSlovensko
smo videli mednarodni prodor Maruse Majer prek Berlina in Pule, novo kopico nagrad Spele
Cadez, izbor Tine Poglajen v komisijo za evropsko filmsko nagrado Lux, razglasitev Milene
Zupanci¢ za “’igralko Evrope”, norvesko-italijansko-slovensko koprodukcijo Sonje Prosenc,
zmago prvenca UrSe Menart na Festivalu slovenskega filma in $e bi lahko nastevali.

Tako je nastal iskriv, udaren, raznolik in zabaven pregled Zenskega filmskega ustvarjanja v
zadnjih letih, ki daje besedo in glas spregledanemu delu zgodovine slovenskega filma. In
konéni rezultat? Ce se navezemo na dokumentarec zadnje sogovornice Urie Menart Kaj pa
Mojca?, ki je med drugim pomenil tudi inspiracijo za to pogovorno serijo, lahko filmsko
sklenemo: nase Mojce nikakor niso Kekci, $e manj pa Rozleti!

Ziga Brdnik, Miha T. Horvat 7. junij 2019, Maribor, Izola
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»Katarina Stegnar je vsekakor ena najbolj eksperimentalnih in inovativnih igralk v sodob-
nem slovenskem gledaliS¢u, za katero v umetnosti in gledalis¢u ne obstaja nikakr$na samo-
umevna senzibilnost ali nekaj, o ¢emer bi si ne bilo mogoce zastaviti e enega vprasanja« (iz
obrazlozitve za nagrado zlata ptica, 2005).

»Zlasti pa velja izpostaviti njeno vlogo v filmu Drevo Sonje Prosenc, v katerem se ji je kot
razmeroma novemu filmskemu obrazu posrecilo z vrhunsko ponotranjeno in minimalisticno
igro ustvariti prefinjeno detajliran Zenski lik, poln silovitih Custev. S skrbno izbranimi, skrajno
reduciranimi in redkimi gestami je dala liku matere v brezizhodni situaciji mo¢ in notranjo
napetost, ki podpirata estetsko dovrseno filmsko podobo« (Suzana Koncut v obrazlozitvi na-
grade PreSernovega sklada, 2016).

Rojena 1976 v Ljubljani. Diplomirala na Akademiji za gledalisCe, radio, film in televizijo
(AGRFT) leta 2002. Igralka, plesalka in performerka Katarina Stegnar je na slovenskem
gledaliskem prizoris¢u dejavno navzoca vsaj od leta 1999. S svojimi kreacijami je opazno
zaznamovala slovensko neodvisno scensko umetnost, redno pa sodeluje tudi s slovenskimi
institucionalnimi gledalis¢i. Je ena najbolj dejavnih sodelavk platforme za raziskavo, razvoj
in produkcijo sodobne scenske umetnosti Via Negativa, kjer sodeluje od leta 2004 (Incasso,
Bi ne bi, Viva Verdi, Stiri smrti in Out). V performansih VN je ustvarila prostor za konceptu-
alno dosledno in inovativno uprizarjanje, ki ga zaznamujejo raziskovalnost, odpiranje spornih
vprasanj, iskanje novih, drugacnih oblik prezentacije in kritiCen razmislek o lastnem ust-
varjalnem delu in o mediju, v katerem se izraza. Kot izvajalka nenehno razvija in poglablja
tako performativno kot referencialno komponento in je neizprosna tako do sebe kakor do
publike. Je ¢lanica skupine Betontanc in njenega spin-offa, kolektiva Beton Ltd. Sodeluje
z Gledalis¢em Glej, Anton Podbevsek Teatrom, SNG Dramo, E.P.I. Centrom, Wax Factory,
Plesnim Teatrom Ljubljana, Ex-Pontom, Masko itd.; Ze od leta 2002 pa tudi s Slovenskim
mladinskim gledalis¢em, kjer se je decembra 2014 zaposlila v igralskem ansamblu.

FILMOGRAFIJA

2018 Zgodovina ljubezni

2017 Baron Codelli

2015 Impromptu

2013 Drevo

2005 Predmestje

2002 Brez skrbi, Sergej Pavlovic, vse bo Se v redu
2001 Barabe!

2000 Figurae Veneris

PREPIS POGOVORA

MIHA HORVAT (M.H.): Sem rekel, da bom svojemu mlajSemu kolegu dal besedo za
zacetek, potem pa je moj mlajsi kolega rekel, da smo pri meni doma in je verjetno boljse, da
jaz zaénem in me potem mlajsi kolega dopolni. Torej, vse vas lepo pozdravljam. Upam, da ne
bo zdaj vse tako formalno, ker je zaCetek. Mobilni Udarnik zacenja svojo pot ob dnevu zena



z eno pravo kvalitetno slovensko filmsko ustvarjalko, ki bo danes delila trenutek ali dva z
mano in Zigom. Mogoe bi za zatetek samo za kamero in dokument povedal, da se nahajamo
v privatnem stanovanju in da se bomo naslednji teden, v torek, nahajali v kinu Partizan z
Maruso Majer in da bo ta serija mobilnega Udarnika EkstremnoSlovensko z zenskimi films-
kimi ustvarjalkami. To pomeni, Katarina, prva si v seriji gospa in gospodicen.

KATARINA STEGNAR (K.S.): Gospa.

M.H.: Katarina, zdaj sem dva dni gledal filme, tri tvoje celovecerce: Barabe!, Predmestje in
Drevo. Na eni strani imamo neko punco brez druzine, dekle, ki se samostojno prebija skozi
svet barab. Potem imamo v Predmestju h¢i samomorilke in oceta, ki s svojo izgubljeno kl-
apo hodi skozi dneve. V tretjem pa imamo mamo, mater, ki se najde v kontekstu krvnega
mascevanja neke kulture, ki njej ni domaca. Kar tri skrajnosti, se mi zdi. Ali?

K.S.: Ves kaj, predvsem je toliko ¢asa minilo med vso to skrajnostjo, da je vsak film stvar
zase. Tezko recem, da so zdaj to tri filmske vloge, ki se jih da nekako primerjati, ker je vmes
preteklo Sestnajst let.

M.H.: To pomeni, da je v bistvu vse skupaj samo moja ¢asovnica zadnjih par dni? Mozno.

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Zakaj je toliko &asa poteklo med filmi? Ni bilo priloZnosti, ni bilo
Casa?

K.S.: Ne, noben me ni poklical. Zelo preprosto. Ne vem, zakaj. To so tudi tak$ne vloge, ki so
velike in moc¢ne. Teh je malo, se splaca pocakati. Tako da imam $e eni dve do konca (smeh).

M.H.: Se pravi kaj, da si potem ti samomorilka?

K.S.: ‘Ziher’ ena razocarana gospodinja, ‘ornk’ razo¢arana, pa morilka ... mogoce tri, no ...
pa ena zelo zatezena babica.

M.H.: Potem pa je potencial, da sama filme snemas?
K.S.: Ja.

M.H.: Odli¢no. Kdaj si gledala Barabe! nazadnje?
K.S.: Enih par let nazaj.

M.H.: In?

K.S.: Film je naiven, nekako. Jaz sem s tem, kar sem naredila, po 17-ih letih ¢isto zadovoljna.
Se mi ne zdi kaksna zelo velika napaka, tako da s tem nimam nobenega problema.

M.H.: Priznam, da se s Katarino Ze nekaj ¢asa poznamo, ze od takrat, ko so snemali Barabe!.
Sem bil predvéerajsnjim zelo presenecen, kako mlada si.



K.S.: Bila.

M.H.: Ja, bila. No, vidi§, to je ta moment; sem razmisljal, da si. Kaksna je situacija, ko se
gledas nazaj? V teatru se nikoli ne vidi§, razen v dokumentarcih, v filmu pa ta zivljenjska
Casovnica dela.

K.S.: Gledala sem ga, ker sem montirala show real in sem iskala del¢ke filma iz profesional-
nega stali§¢a. Nisem si ga zavrtela s kokicami.

M.H.: Zakaj pa si rekla, da je naiven film?
K.S.: Zato, ker se mi zdi, da je zgodba naivna.

M.H.: Predmestje in Drevo sta, se mi zdi, dosti dodelana, natan¢na. Z vsem, kar se mi zdi, da
film potrebuje. Barabe! pa ... se ne razume.

K.S.: Ves kaj? Mora§ Mirana Zupanica (reziserja filma Barabe!, op. avt.) vprasati. Ko je film
ven prisel, sem, mislim, da v Celju enkrat izjavila za nek ¢asopis, da je to mladinski film.
Potem me je isti vecer, ko je to izSlo, mislim da v Vikend Magazinu, vprasala novinarka,
kako komentiram svojo izjavo, da je to mladinski film. Rekla sem, da ne vem, kako naj to
komentiram, ampak da $e vedno mislim, da je to mladinski film. To je za¢elo blazno napetost
med mano in Zupani¢em, ker je rekel, da nam zmanjsujem ob¢instvo in govorim neumnosti.
Ampak $e vedno mislim, da je to bolj film za otroke. Pa¢ cela ta zgodba, kako se onadva
najdeta ... Imam eno teorijo o slovenskem filmu.

M.H.: Kaj?

K.S.: In sicer, da so to fantje srednjih let, ki se celo zivljenje sprasujejo, kako bi bilo, ¢e bi
se dali dol z eno punco, v katero so bili zaljubljeni v osmem razredu. Kaksno bi bilo moje
zivljenje, ¢e bi Sel na drugo pot? Ta frustracija moskega reziserja je zelo prisotna skoraj v
vsakem filmu. Tudi recimo Stiri stvari, ki sem jih hotel poceti s tabo, Pod njenim oknom ...
tocno ta ista tema. Obicajno sta neka mlada cloveka, ki sta bila neko¢ nesmrtno zaljubljena in
potem se srecata in ugotovita, da sta spet nesmrtno zaljubljena. Film Barabe! ima v bistvu isto
premiso. Zgodba je, da se dva delinkventa po petnajstih letih sluc¢ajno srecata in potem se v
Mariboru zapleteta z rusko mafijo (smeh). No, ali je mladinski film ali ni?

M.H.: Zdaj sem malo nesramen, ker to zdaj res secira profesorja in bivSega dekana.

K.S.: Jaz sem ga vprasala — takrat je bil v Mariboru son¢ni mrk, ne popoln, na Madzarskem je
bil popoln — zakaj ta film nima ene ‘ornk’ eroti¢ne scene? Pa¢ mlada ¢loveka, ki se srecata. In
jerekel, da to ni ta ljubezen. Kaksna ljubezen pa je to med dvajset let starima ¢lovekoma, ki se
srecata in si prisezeta dosmrtno ljubezen? Potem v bistvu oba tragi¢no koncata, umreta. Tukaj
je film tudi naiven, se mi zdi. Zdaj tako preve¢ govorimo o tem, kako je film naiven ...

M.H.: Ves kaj? Zdaj filme debatiramo, ne debatiramo niti tebe, ampak saj to so filmski pogoji.
Meni je zanimivo ze, kako je na primer, ¢e primerja$ Predmestje in Barabe!. Pri Barabah! se
spomnim na premieri v Mariboru — ali smo bili na Ptuju? — naivnosti, da bi naj kar vse razu-



mel, vse vedel, da ti je ze kar vse jasno, da so oni v domu, da se to zgodi in to ... Zdelo se mi je,
zdaj ko sem tebe gledal — pa en velik kompliment, ker je ‘rola’ (vloga, op. avt.) narejena — da
ima v tak§nem naivnem kontekstu lahko igralec kar velik problem. Poslusam, kaj se dogaja
na svetu, koliko ljudje poznajo scenarije in koliko reziserji vedo, kaj natan¢no hocejo o nekih
scenarijih povedati in voditi igralca. In se mi zdi, da je lahko za igralca to kar velik problem
— nekaj narediti. Ce pogledamo pri Drevesu, je ta linija dale¢ od tega, da bi bil film naiven in
se verjetno kot igralec tudi lazje najdes; da Se ti nadgradis in dodas tisto svoje.

K.S.: Film je bil takrat blazno velik, 54 snemalnih dni ali nekaj taks$nega. Jaz sem jih od
tega imela 40, kar pomeni, da sem bila dva meseca skozi na setu. To je bila mo¢na izkusnja,
saj si skozi skupaj s temi ljudmi in to delas. To je bila moja prva taka izkus$nja pred kamero.
Spomnim se, da mi je bila kamera na zacetku, prva dva snemalna dni, zoprna in zelo blizu.
Snemali smo tudi neke ‘Zurke’ v Pekarni. Sem imela prav ‘frko’, preden sem sploh dojela,
da je ta medij drugacen kot gledalis¢e — pa¢, drugace funkcionira. Potem pa je bilo tako ...
najpomembne;jsi prizor v filmu, ko sekvenca traja dve minuti in pol in se midva z Markom
Mandicem, ki je igral Kovaca, pogovarjava v tem kombiju, je bil posnet samo enkrat. ReZiser
je rekel: »Aha, zdaj mi to zvadimo, traja dve minuti in pol, to je najpomembne;jsi prizor tega
filma, eno moznost imata.« To je rekel.

M.H.: To pa je reziserski eksperiment, ves.

K.S.: Aja, mislis?

M.H.: Ja, da jih ...

K.S.: No, take izkusnje so bile. Zelo dobre. Zelo azurno teh 40 snemalnih dni.

M.H.: Koliko pa jih je pri Drevesu?

K.S.: Pri Drevesu jih je bilo 24.

M.H.: Pa se ni na film gledalo?

K.S.: Ne, v bistvu tukaj vidis, kako je denar vladar vsebine, ker je bil ta film posnet v treh seg-
mentih. Eno je hisa in notranjost hiSe, drugi je dvorisce in tretji, kar se dogaja zunaj. Recimo
jaz sem snemala pot, ko vstanem iz sobe, pogledam skozi vrata, grem na dvorisce, grem ven
z dvori$¢a; to sem snemala pet razli¢nih snemalnih dni. Ker se je najprej posnela celotna hisa,
potem se je posnelo celotno dvoris¢e in potem se je posnelo to, kar je zunaj. Finta pa je bila Se
v tem, da smo delali z otrokom, malim Lukasom, kar je bila spet specifi¢na situacija, ker sem
ga parkrat mislila kar “’ubiti”. Zaradi njega so rekli, da bomo najprej naredili eno sobo. Pa ne

samo dvakrat, ampak Stirikrat.

M.H.: V Portorozu je priznala, da je bila kar sadisticna. Mila pa je v prvem razredu osnovne
Sole, ne?

K.S.: Ja.



M.H.: Ok. Se ziva?
K.S.: Ja, ja.
M.H.: Ok.

K.S.: Recimo, ena scena je, kjer je bilo tudi kancek manipulacije, ko mi otrok pripovedu-
je zgodbo in naj bi bila zelo ¢ustvena zame; neke solze bi morale te¢i. Spet lahko dvakrat
ponovis, potem pa ¢ao. S tem da v bistvu tega skoraj ni¢ ne vadis. Naceloma se zmenis, ampak
dejansko tega ni¢ ne vadis. No, jaz moram to odigrati in pod odejo, ko midva leziva v postelji,
meni ta mali zvija prste in mi govori: »Ubil te bom, ubil te bom, ubil te bom.« Tako je bilo
vedno pred kadrom. Potem pa recejo: »Akcijal« in on zelo lep in prijazen angeléek. Ko je
konec, pa spet: »Ubil te bom, ubil te bom.« Jaz pa¢ znorim in grem ven. Pride Sonja k meni in
sem ji rekla: »Ali ti ves, kaj meni ta otrok dela?« »Ja, vidim, ampak to ni¢ ne Skodi temu, kar
ti delas.« Takrat pa sem mislila, da bom njo ob steno. Pa¢ nisem tip igralke, ki zdaj ne smem
vedeti, kdaj bo konec kadra ali kaj se bo zgodilo.

M.H.: Ampak v tej situaciji, ko ima$ dve minuti kadra, mali pa te ubija ... Se pravi, da te je
treba pritiskati.

K.S.: No, potem pa je en kader, ko jaz ta malega umivam pod vodo. Prijela sem ga za vrat,
ga drzala pod pipo in si ni¢ ni upal (smeh). Moje malo mascevanje za vse vecne ¢ase. Kar
sem prej hotela povedati, pa je to: ¢e bi dali malce ve¢ denarja in malce ve¢ ¢asa, nam bi bilo
vsem precej lazje. V hisi je bilo mrzlo, skozi nas je zeblo. Pa¢ taki pogoji so bili. Na koncu paé¢
stisnes in naredis vse, ker bo to ostalo precej ¢asa na nekem nosilcu in se ne bo pozabilo. Ker
hoces narediti najboljse, potem pogoltnes vse. Goltas, goltas in goltas. Zdaj sem kot ta prava
stara baba zacela neke anekdote govoriti.

ML.H.: Se koga si Zelela “’za3tihati”?
K.S.: Ja, Se sem jih hotela “’zastihati”.
M.H.: Jih je kar?

K.S.: Ja (smeh). Govorim o tem, kako denar odloca o tem, kaj se dogaja tudi med ljudmi.
Recimo scena, ko smo v kopalnici; lahko smo bili samo lu¢kar, kamera in midva, ki sva igrala.
Spet neka naporna scena in luckar se med sceno zajebava. In sem mu rekla, naj gre ven. On pa
meni: »Kaj bos ti meni govorila ...« In potem jaz izpadem “’prasica”, ker itak sem “’prasica”,
ampak ok. Namesto da bi to pac rekel nekdo drug. Tako tudi vidis neizkusenost ekipe. Potem
pa je bila Se ena scena, pa sem zelo zilava ... Ko je bila gola scena v spalnici, je Sonja nagnala
vse ljudi ven, ki so hoteli pa¢ gledati goloto. In so bili uzaljeni, zakaj ne smejo biti zraven.
Zelo hecno. Ti pa mora$ biti avtenticen, realen, Custven, vse mora biti dobro. Saj je veliko
konstrukta in ne vem ¢esa, da bi bil film dober, a hkrati so vsi tak$ni do tebe. To je to, kar je
tezko. In to dan za dnem. Potrebna je visoka koncentracija, potem pa se ¢aka, se nekaj ‘zjebe’
... ti pa moras v tistem enem trenutku to proizvesti. Pri tem filmu sem hodila gledat posnetke.
Najprej me Sonja ni spustila zraven, potem pa sem izsilila, da sem lahko gledala. Nisem
gledala svoje igre, ampak zaradi tega, ker je film zelo vizualen in veliko dela na kompoziciji



slike. V bistvu sem sebe popravljala glede na kompozicijo slike.
M.H.: Na kak nacin?

K.S.: Pozicijo telesa. Nikoli nisem poslusala, kako igram, ker tega pa¢ ne morem, saj gre
potem vse narobe. Sem pa hodila gledat sliko, kompozicijo. To sem recimo delala tudi pri
Impromptiju. Da vidim, ker so ¢isto majhni premiki in se mi to zdi nekaj normalnega. ‘Valda’
imam po petnajstih letih toliko distance, da vem, da se moram drugace postaviti in da to ne bo
vplivalo na to, kako kaj odigram.

Z.B.: Pri tem filmu si izjavila, da je bil problem, da ga je Zenska delala in da si zaslutila film-
ski prostor kot zelo Sovinisticen. Prej pa si tudi omenila moske v srednjih letih. Mogoce poves
vec kaj o tem, kaksna je bila zgodba tega filma oziroma zakaj si tako zacutila?

K.S.: Zakaj sem to izjavila? Zaradi tega, ker Sonja Prosenc ni izobrazena na nasi akademiji in
ima veliko filmske sredine s tem velik problem. Zenska je, ki vsem pove, kar si pa¢ misli. In
kar se je zgodilo takrat na portoroskem festivalu dve leti nazaj, je tipicna slovenska zgodba.
Film je dobil nagrado novinarjev, nagrado za igro, fotografijo, glasbo, ni pa dobil ne nagrade
za rezijo in ne nagrade za najboljsi film. Deset dni zatem je dobil na Nizozemskem zelo
pomembno nagrado, film pa Se zdaj potuje. Novinarji pa so bili diskriminatorni: Peter Kolsek
je napisal, da je to film za tretjerazredne festivale, film pa je bil na treh A festivalih in $e na
50 drugih festivalih. Nekdo da filmu tak pecat, a hkrati se ga nikoli ne kli¢e na odgovornost,
da bi to demantiral in rekel: »Sorry, zmotil sem se, mogoce pa jaz ne vidim tega, kar bi moral
videti.« Je pa res, da je film specifi¢en in da ni za vsak okus. Ampak to je ok. Zdi se mi, da
lahko ¢lovek, tudi ¢e mu stvar ni vSe¢, prepozna kvaliteto. Tega njej niso dali in zaradi tega
sem bila hudo jezna. Da je nekdo prisel od zadaj na filmsko sceno, zdaj pa se ga vsi bojite.

Z7.B.: In kako je bilo delati z zensko, reziserko, neizkuseno, v primerjavi z moskim reziserjem,
na primer Miranom Zupani¢em?

K.S.: Velika razlika je. Meni je bilo lazje delati z zensko, ker so vse te neke seksualne napeto-
sti, ki so pa¢ del kreativnega procesa, pri zenskah izbrisane. Zaradi tega je bolj osvobajajoce.
Kar pa se tice neizkusenosti, jaz mislim, da ima, ne glede na to, ali je Miran Zupani¢ ali pa
kdorkoli izmed teh profesionalcev, veliko filmskih reziserjev en problem. In sicer to, da ne
verjamejo v igralski proces. Da pa¢ mislijo aha, to bo zdaj en tak ‘likec’, imel bo kravato, zdaj
pa dajmo mi to po neki $ablonici narediti. Kar ne pomeni, da nekdo drug, ki bi se to naucil,
tega ne zna ali ne zmore narediti. Tega sploh ne govorim. Govorim v bistvu o zaupanju, da
lahko z nekom za kamero nekaj skupaj naredis.

Z7..B.: Koliko pa ti je to pomagalo pri razvoju vloge matere v tem filmu? S Sonjo je bil verjetno
kar mocen proces, da sta ustvarili to vlogo.

K.S.: Poklicala me je priblizno eno leto prej, preden se je film zacel snemati. Dala mi je sce-
narij, naj ga preberem, ¢e mi je v§e¢. Potem je v bistvu naredila kratko avdicijo z mano, ker
je hotela videti, kako bom neko sceno odigrala, kakSen je moj osnovni ob¢utek. Potem pa se
v bistvu tega ni veliko vadilo, ker so bile nekatere ¢ustvene scene tako mocne, da tega tudi
ni hotela preve¢ vaditi. Takrat sem rekla, da mi je zelo zal, da Milena nima neke eksplozije.



Da se pac tej zenski enkrat ne utrga od vsega tega pritiska. Poskrbeti mora za dva otroka,
umrl ji je moz, ne more ni¢ narediti, ujeta je na tem dvoriS¢u. Zakaj ona ne eksplodira, ne
popizdi, vzame sekire in gre ven? Sonja tega ni hotela. Hotela je nekaj zelo zanimivega. Da
se ta atmosfera vate naseli, v gledalca, da gres ti s tem ven. V bistvu nikoli ni pustila, da pride
do katarze. Tudi mi, ki smo igrali, smo vedno igrali do nekega platoja. Nikoli ni pustila, da bi
bilo veliko solz. Nikoli ni bilo kri¢anja, nikoli ni bilo histerije. Zato v bistvu film dobi tako
moc¢no napetost in tako zadusljivost — iz koncepta. Noce histerije, noce kri¢anja, noce dretja.
Vse je tiho, po tiho se pogovarjajo. To je bilo zame frustrirajoce, ker je v gledalis¢u tako, da
vedno pride§ do neke katarze in potem se to katarzo zelo kaze. To je ta stvar, ki jo ti ¢akas.
Ona pa je tukaj naredila prav tak nameren rez. Potem smo se veliko pogovarjali. Recimo to, da
gre potem Milena ven do tega drevesa in da ima nek stik s tem drevesom. To je bila tudi neka
ideja, ki se je Sele potem nadgradila. Je pa seveda hecno to v montazi. Ko to delas, si mislis,
da ima tvoja vloga tukaj vrh ... Cel konstrukt ima$ v glavi, v montazi pa to naredijo, kakor oni
hocejo. V bistvu lahko tudi iz vloge dejansko naredijo, kar za boga hoc¢ejo. Tudi ona je potem
premestila par scen, pa nama je bilo potem obema zal, da nismo $e ¢esa dodali in posneli, kar
bi bilo dobro. Ampak tega ne more§ vedeti. Ko za¢ne§ montirati, se mi zdi, da se ti podobno
zgodi kot pri neki predstavi. Ko naredis prvih dvajset minut zacetne montaze v nekem ‘fleru’,
potem film zacne govoriti sam zase in ti ne mores niCesar drugega vec vrivati noter. In takrat
ti véasih zmanjka kaksna stvar. Ali pa bi bilo boljse, ¢e bi bili kostumi drugacni. Ves, tako
da bi se stvari bolj povezovale. To se mi $e nikoli ni zgodilo, ampak na testih kamere so
gledali, kaksne bodo barve, barvno lestvico. Da so obleke v redu. Eno steno so petkrat barvali
v razli¢nih odtenkih rdece, da so dobili tako barvo, kot so zeleli. Vse je bilo zelo natan¢no
premisljeno. Ampak ko stvar postane obvezna, je zaradi tega tudi zelo mo¢na. Ker totalno ni
vseeno, kaksen je kozarec, totalno ni vseeno, kaksna je zobna krtacka.

M.H.: Tukaj se meni zdi, da je med Barabami! in Drevesom kvanten skok. Ker pri Drevesu
se vidi, da je inteligenten, da je zadaj nek premislek. Pri Barabah! so tudi kadri postavljeni in
velika produkcija je, ampak ves ...

K.S.: Ja, ja, Cisto drugo.

M.H.: Da, da, v inteligenci, ampak tukaj niti ne razmiSljam o zanru.

K.S.: Ampak gotovo je razlika.

M.H.: Ampak ti lahko tudi komedijo inteligentno posnames, v nulo premisljeno.

K.S.: Pri komedijah si po navadi ne vzamejo ¢asa za take stvari.

M.H.: Ne, ni res. Imamo avtorje, pri katerih je tudi v komediji vse premisljeno ... Pri Drevesu
se mi to¢no to pojavi, da zaradi premisljenosti, inteligence izgleda enostavno. Ko gledas film,
kot so vsi veliki, mojstrski filmi, ugotovis ... vau, saj to je res simple (preprosto, op. avt.).

K.S.: Zato, ker vse funkcionira.

Z.B.: Se bo s Sonjo razvilo kaksno dolgoroéno sodelovanje? Lani sta skupaj posneli tudi
kratki film Impromptu.



K.S.: Ne, Sonje se ne da v ni¢ prisiliti. Edina stvar, ki sem jo prisilila, je, da bom lahko igrala
truplo v naslednjem filmu. Mislim, da grem bolj navzdol zdaj (smeh).

M.H.: Truplo bos§?

K.S.: Ja, truplo bom.

M.H.: Aja, ampak se bo ves film okrog trupla dogajal?
K.S.: Ja.

M.H.: Se pravi, truplo bo lezalo?

K.S.: Ne vem, ker nisem brala scenarija. Ampak to sem se hecala, ¢e bom lahko $e kaj pri njej.
In je rekla, da lahko truplo igram.

M.H.: Kaj pa Jasmina Cibic in video in tisti kontekst?

K.S.: To pa je bil tudi en tak eksperiment. Z Zorcem sva snemala petnajstminuten video, ko je
Jasmina Cibic, vizualna umetnica, posnela enih par filmov, v katerih se na teoreti¢ni ravni pogovarja
o arhitekturi. Grega Zorc je igral arhitekta, ki je naredil Vilo Bled, in jaz neko angle$ko novinarko.
Bilo je deset strani ‘orto’ teoretskega teksta v angles¢ini. In Jasmina Cibic rece: »Ne, ne, ni problem,
bomo mi to snemali kader po kader, stavek po stavek.« Pripeljala je zelo zanimivega direktorja foto-
grafije iz Anglije, snemali pa smo na Vili Bled. Imeli smo dva dni ¢asa in konec. Na zacetku je §lo
vse pocasi — ta kader bomo tako posneli in tega tako — ko pa nam je zacelo zmanjkovati ¢asa, pa je
Jasmina rekla: »Zdaj pa celo sceno, dajta.« Midva sva se gledala kot dva debila, ker v bistvu komaj
tekst dobi§ in potem takoj posnames. Je bil en tak izlet v to produkcijo.

M.H.: Samo meni pa deluje.

K.S.: Ja, deluje, deluje.

M.H.: 40 snemalnih dni, 26 pa 2.

K.S.: Ja, glej, vedno hitreje.

M.H.: Vidim, da ti skrajnosti gredo.

K.S.: To je, kar dobim.

M.H.: Pa konteksta si se tudi ze navadila, naucila si se skrajnosti.

K.S.: Naredi§ pa¢ tisto, kar mores v danem trenutku. Lasulja je slaba, ampak to vidis Sele, ko
film izide, ko je film zunaj.

7.B.: Drugace si kar v stiku, si ljubiteljica filmov, hodi§ v kino. Poves malo, kaj gledas, kaj
te vlece, kaj spremljas?



K.S.: ‘Probam’ gledati ¢im vec stvari, eprav so zdaj moja velika ljubezen nadaljevanke. Zdaj
razumem mamo, ki je gledala Dinastijo.

M.H.: Jaz sem tudi gledal Dinastijo.

K.S.: Na primer; ti si vedno, ¢e sem jaz kako neumnost gledala ...
Z7.B.: Saj jih vsi gledamo.

M.H.: Ja, manija gledanja.

K.S.: Ne, ne morem ve¢ (smeh). Recimo gledam tega Martina iz Usodnega vina, ki igra tudi
roparja, doktorja.

M.H.: Martina?

K.S.: Klemen Janezi¢.

M.H.: Aha, ja, ja. Kaj iz televizije pa te ne pokli¢ejo, ali kaj?
K.S.: Ne, televizijo zavra¢am.

M.H.: Resno? Kaj si zavrnila vse?

K.S.: Vlogo matere samohranilke.

M.H.: Kje?

K.S.: Usodno vino. Ne bom tega celo zivljenje igrala. Matere samohranilke. Glede nad-
aljevank pa je tako ... Zdi se mi, da je ameriska televizija naredila en velik preskok. V&asih
so se nadaljevanke od filmov ucile, zdaj pa se mi zdi, da je obratno. Veliko je nekih novih
prijemov, kako se kaj posname, zakaj se posname ... Ti lahko gleda$ razvoj neke Aleksis v
petdesetih delih, kar je ¢isto drugo kot v uri in pol. Je tudi zelo hecno, kako se navezes na
like in kako razmisljas o njih. Cisto en drug odnos. Zelo je dostopno, ker si pa& ‘downloadas’
(nalozis s spleta, op. avt.) in gledas, kolikor hoces. Ni treba ¢akati do naslednjega tedna, am-
pak to naredis, kdaj ho&es. Ene so zelo dobre, recimo House of Cards pa Black Mirror. Ce pa
ti ni v8ec, pa ugasnes in si drugo nalozis.

7.B.: Zanrsko pravis, da znanstvenofantasti¢ni filmi? Zakaj, kateri?

K.S.: Zadnji, ki mi je zelo dal misliti, je bil Interstellar. Potem sem se pa pogovarjala s soust-
varjalko, ki je mlajsa od mene dvajset let, in njej ta film ni bil vie¢. In sem si rekla: »Ok, cakaj,
zakaj?« Ker se mi zdi, da ¢e je film dober, potem lahko naslavlja vse generacije — mlade in stare.
In potem sem ga $la Se enkrat gledat in mi ni bil ni¢ manj vsec. Zdi se mi, da lahko znanstvena
fantastika zaradi tega, ker ima to distanco, da je naprej v Casu, zelo veliko govori o tem, kaj
se dogaja sedaj. Ampak ker imas ti to distanco, potem skozi misli§: »Aha, saj to ni to, kar se
dogaja.« Pa recimo Cronenbergov Cosmopolis, ki je genialen roman in genialen film z zelo do-



brim konceptom glede glasbe oziroma zvoka. Poskusam ¢im vec stvari pogledati. Ko vidis tudi
slabe stvari, krepis svoj okus in ves, kaj in zakaj je dobro. Sem pa videla, enih petnajst let nazaj,
zelo dobro razstavo na beneskem bienalu, ko je umetnica Candice Breitz v delu Mother vzela
naucene, odigrane ¢ustvene reakcije Stirih velikih ameriskih igralk: Julie Roberts, Meryl Streep
in e dveh, ki se jih ne bom spomnila. Potem jih je dala eno zraven druge. Na primer nekdo
umre, pa je taka reakcija, ko sem vesel, pa taka. Ugotovila sem, da v bistvu, ¢e nima$ izkusnje
z neko tako veliko Custveno situacijo, kot je smrt, svojo reakcijo jemljes iz filma. V bistvu se
ucis, kot da bi se ucil reagirati od starSev. Ampak ker nimas tega, se ucis iz filma. Ko je bila smrt
v Barabah! — na koncu, ko Mandi¢ umre — sem bila navdahnjena s sceno Katrin Cartlidge, ko
raznese bombo v londonskem lokalu. Ne spomnim se filma ...

1Z OBCINSTVA: Before the rain.

K.S.: Ja, Before the rain. Sedijo v londonskem lokalu, potem je eksplozija in ona svojemu
moskemu drzi mozgane. Spomnim se, da je bila moja igra v bistvu inspirirana s tem. Vedno
si najbrz i5¢e$ neko referenco. Nezavedno ti takSne moc¢ne podobe ostanejo. Se mi zdi, da
kot igralec, ki se ukvarja$ s tem, velikokrat pri igralcih prepoznas, kdaj se je kaj totalno intu-
itivnega zgodilo.

M.H.: Tudi na filmih?

K.S.: Ja. Prepri¢ana sem, da ¢e zdaj pokli¢emo Nataso MatjaSec, ki v RuSevinah takole brcne
v eno mizo, da se je to zgodilo v tistem trenutku. Stoodstotna sem, ker to se vidi.

1Z OBCINSTVA: Misli§, da ni hotela?

K.S.: Ne, noben ni vedel, da bo to naredila — tudi ona ne. To je pa¢ izdelala, v nekem momentu
je bila in je brenila. Neko zlato ribico brene. In ti vidis to ... na kavcu sedi, Cisto nepomembno.
Vidi§ tudi to, kako ima igralec narejen konstrukt, kako bo odigral. To se vidi v Danish girl,
kjer igra Eddie Redmayne in vidi$, da ima narejeno partituro in v bistvu to partituro operira.
Igralci so zelo razli¢ni. Eni so inovativni, eni pa so dejansko konceptualisti. Recimo Dustin
Hoffman je Cisti konceptualni igralec. Tako zelo drugace ljudje igrajo.

M.H.: Sem bral, ko je Terry Gilliam Brada Pitta ...

K.S.: Ko ni ni¢ naredil, ne?

M.H.: Gilliam ga povabi, da ga mora imeti v filmu in potem ga gleda in rece: »Ta je res
bedak.«

K.S.: Brad Pitt ga je prosil, da bi zelo rad igral to vlogo. Potem pa na vaji ni naredil ni¢ in se
je ta “’usral”, da je Cisto napacen igralec. Potem pa je prizgal kamero in je bilo super.

7..B.: Zdaj pa mogoge lahko publiko povabis, da kaj vprasajo ...

M.H.: Publiko? Ampak imel bi $e ta odgovor. V enem momentu si verjetno gledala filme
Studiozno. Kaj pa je nek prvi filmski spomin?



K.S.: ET.
M.H.: E.T.? Ampak kaj, zaradi situacij?

K.S.: Ja, ja, ker sem to gledala prvi¢, ko smo bili v Ameriki. Takrat sem bila stara Sest in sem
bila s starsi. Potem sem ga e enkrat gledala, ko sem prisla nazaj. Zdaj pa sem ga Se s ta malo
enkrat gledala. To je genialen film. Ko gre, ko leti ... mislim, to je paket. Res dober film.

M.H.: Kaj pa nek idol? Da bi ti bila ona?
K.S.: Da bi jaz bila ona (smeh)? Ves kaj, velikokrat me primerjajo s Charlotte Gainsbourg.
M.H.: Aha, dobro.

K.S.: Drugace pa me fascinira Frances McDormand. Ona mi je zelo dobra. Drugace pa je zelo
veliko zelo dobrih.

7.B.: Kaj pa v Sloveniji?

K.S.: Maruga Majer je zelo dobra igralka. Res, res. Tjasa Zeleznik isto. Polona Juh. Genialna
je Natasa Barbara Gra¢ner na primer.

M.H.: Ampak v filmih?

K.S.: Ja, v filmih. Tako da jih je veliko. Samo vprasanje je, kaj dobis za igrati in kaj iz tega
‘rata’. To pa je pa¢ vedno riziko. Saj teater je tudi vedno riziko, samo v teatru naredis toliko
ve¢ stvari, da ima§ ve¢ moznosti narediti boljSo stvar. Vsakié, ko te nekdo pokli¢e, da bos
snemal film, si misli§, da bo to zdaj najboljsi film na svetu. “Valda’ se potem to zelo redko
zgodi.

M.H.: Ce gledamo dvajset let nazaj. Vedno je bilo govora pri slovenskih filmih, da ni scenari-
jev in da nimamo glumcev, ker so vsi v teatru. Se mi zdi, da so filmi zadnja leta dokazali ravno
nasprotno. In da zal reziserjev in reziserk — teh, ki vodijo — ni. Pri Razrednem sovrazniku, pa
tudi, ¢e pogledamo Predmestje, se mi zdi, da igralsko delo stoji.

K.S.: Ali pa film Dekleta ne jocejo, ko so vse tri zelo dobre. Tako redko vidis, da je napisana
taka komicna vloga in jo nekdo potem tudi dobro odigra. Tako da ne, ne, ne ... To se kar nekaj
“’razpase”, da je slovenski film slab in da slovenski igralci ne znamo igrati. To je preteklost.
V¢asih pa je res bilo tako trdo, ampak je bila tudi taka igra ... Zdaj se je to spremenilo.

M.H.: Ok, saj se je spremenilo, ampak ¢e pogledamo ta skok od Barab! pa do Drevesa.
Seveda so to druge generacije, ampak tam govorimo o res naivnem filmu, na drugi strani
govorimo o filmu, kjer so vsi trije v sobi, kjer dejansko pogledi stimajo, kjer je vsak gib o¢i
zreziran, oziroma je na mestu in je v tistem trenutku pravi pogled.

K.S.: Meni se pri slovenskem filmu zdi super, da postaja svoj. Na zacetku se mi zdi, da je bil
bolj kopija nekega filma. Zdaj se mi pa zdi, da so zelo svoji postali.



M.H.: Slovenski?

K.S.: Ja. Se opazi in ¢uti. Ne pa pri vseh.
M.H.: Pri katerem?

K.S.: Ne vem. Razredni sovraznik, Drevo ...
M.H.: Ampak ti so zelo razli¢ni.

K.S.: Kako je posneto, kakSen pristop je. Se obcuti, da se ne trudi biti podoben nekemu
hollywoodskemu filmu. Svoji postajajo. Tudi tematike so povezane s Slovenijo. Ni tako na
Siroko, ampak se opazi.

1Z OBCINSTVA: Imam eno vprasanje glede publike. Tipiéna slovenska publika — vsi bi
gledali komercialne romanti¢ne filme, komedije, pa dosti teh zelo dobrih slovenskih filmov
niti ne pride do njih. Ko pa pride ven na nek velik festival, kot si prej omenila ...

K.S.: Jaz imam tukaj neko to zado$cenje, da film ostane. In ko bo ¢ez deset let na slovenski
televiziji in ga bo recimo gledalo Se tiso¢ ljudi, bodo rekli: to je dober film. Takrat lahko recem
samo nazaj: »Evo. [ told you so.« Se mi zdi, da ima$ tukaj lahko zadoScenje, ker to ostane.
Nimam problema s tem, da ni dosti ljudi tega videlo, ker ga verjetno $e bodo. Mislim in ¢utim,
da to bo neka referencna tocka za druge stvari.

1Z OBCINSTVA: Ja, to kar smo se zdaj pogovarjali. Kaj je slovenski film? Ga prepozna-
mo?

K.S.: Ja. Tudi Kruh in mleko. Dokler ni bilo beneskega leva, je bil ta Jan Cvitkovi¢ totalni
‘debil’. Kaj pa je to posnel, ne!? V bistvu se mi zdi, da ta potrditev vedno nekako pride od
zunaj. Ko naredis§ nekaj, v kar osebno in intimno verjames, da je dobro, takrat ti tega nihce
ve¢ ne more odvzeti. Zdaj imam Ze toliko izkuSenj, da lahko stvar precej dobro ocenim, kje
stoji. Takrat, ko vem, da je zelo dobra in ne naredi nekega preboja, mi gre zelo na Zivce.
Potem sicer lahko re¢em, da bodo ¢ez deset let rekli, da je to neka prelomna tocka, ampak ...
Sploh pri Drevesu — to je tak film, ko je jasno, da ga ne bo moglo gledati ... kaj bos zdaj silil
desetletne otroke, ni take vrste film. Na drugi strani, ko naredijo recimo Gremo mi po svoje, pa
je ocitno, da si ljudje zelijo gledati slovenski film in nadaljevanke. Drugace se jih ne bi toliko
produciralo samo za denar in slavo.

M.H.: Ampak zanr je ¢isto drugacen.

K.S.: Ja, Zanr je neprimerljiv.

M.H.: Ampak taborniki so se zelo povecali takrat.
K.S.: To je dobro, da obstaja. Je pomembno.

1Z OBCINSTVA: Se mi zdi, da bi bilo zelo neumno od slovenskih glumcev (igralcev, op.



avt.), ¢e ne bi tega pogona zagnali. Drzava je res polna dobrih glumcev. Tukaj se lahko dvaj-
set let nazaj vrnem, ker se je ze takrat vedelo, da so Irci filmsko produkcijo dvignili verti-
kalno zato, da se je zacela industrija razvijati. Ali pa Danci. To je v bistvu zelo en industrijski
premislek.

K.S.: Je pa tudi problem pogledati iz te velike zahodne Evrope na to, kar tukaj delamo. Njih
zanima izkljuéno problematika, ki se dogaja v tem prostoru. Se pravi, neke zgodbe, ki so zelo
vezane na lokalni prostor, na preteklost, na zelezno zaveso. V bistvu takega avtorskega filma,
ki obdeluje neko splosnejso temo, sploh ne spremljajo. To je slovenski film, ki bo imel tak
in tak kontekst in kot takega ga bomo jemali in lahko dostavili nekam drugam. Se mi zdi, da
bi lahko izplezali ven iz tega, da je to samo kontekst bivSega Balkana. Rabi§ enih par zelo
mo¢nih ljudi, ki bodo to ‘furali’ in v bistvu na novo vzpostavili slovenski film.

M.H.: Ce nas pa pogledam, pa mogog&e niti ne bi bilo slabo, da bi §li v to smer, da bi enkrat
predelali drugo svetovno vojno in bi tudi Jugoslavija enkrat primerjala. Ne zaradi tega, ker
bi bila to neka vozovnica za vstop velikega ... ampak kot tema ... potem lahko univerzalen
postanes. Ce nek intervju o tem mehiskem valu pise, je sigurno, da je bila vstopnica v svet
predelovanje njihove mehiske vsakdanjosti, tega, kaj Mehika je. Da so potem prisli do neke
univerzalnosti in filmov, ki jih zdaj snemajo in je to sprejeto. Se mi zdi, da mi kot druzba
in drzava enih stvari §e nismo predelali. Drugo svetovno vojno bi sigurno lahko predelali
kot temo. Jaz mislim, da bi tudi samo osamosvojitev lahko. Saj pri Predmestju mi je ravno
to to, ker je dosti tega: »Tu je Slovenija, ti nisi Slovenec.« Zelo dobro se tematizira in se
mi zdi ena kvaliteta tega filma. Tako kot samomor pri Razrednem sovrazniku. Ce se mi e
zdaj v druzbi pogovarjamo o partizanih in o teh, to pomeni, da necesa nismo predelali. Se
mi zdi, da je lahko umetnost zelo dober momentum, ki lahko to predela. Ce zdaj $e skogim
v teater z Rokovo modrino in vsem, kaj se je okoli Roka Petrovi¢a dogajalo, je bil za Casa,
ko je bil dober, “’¢rna racka”; nek ekstrem, ki se ga zavraca. In mu je umetnost postavila
nek drug pogled. Tezko se mi zdi, da se bo zdaj avtorsko vzpostavilo, da bomo lahko mi kar
univerzalni postali ...

K.S.: Ne govorim o tem. Govorim o tem, da nekdo, ko kupuje filme, gleda zelo specificno
na to. Ce ti nisi dovolj mocan, ekonomsko ali z nekim zaledjem ljudi, potem je pac to to.
Specifi¢na tema s tvojega podrocja, samo to te lahko definira. Samo to sem rekla.

7.B.: Je lahko ravno mladinski film iz Slovenije najbolj prepoznaven v tem, kar smo do zdaj
naredili? Ce gledas vse, od Poletja v skoljki, Gremo mi po svoje, Sreca na vrvici. Lahko tudi
nove, Gazvodov Izlet je tudi ... taka mladinska Custva in sentiment.

M.H.: Saj si ti zacela z reziserji, da bi radi imeli svoje osnovnosolke (smeh).

K.S.: Ja, saj. Problem je tudi v tej neki, po mojem napacni ambiciji, da bi vsak reziser moral
biti tudi avtor scenarija; da bi pa& moral biti kompleten avtor. Zakaj? Ce pa¢ nekdo drug lahko
dobro napise scenarij, zakaj ne bi delal po neki drugi predlogi.

M.H.: Se mi zdi, da je Ze to, da ni dolge tradicije kamere, montaze, ni tega, da so igralci na
Soli ... Tu so vsi ti problemi nakopiceni. Ce govorimo o tem valu nadaljevank, ker vsi radi
nadaljevanke gledamo. Pac slisis kaksno zakulisno profesionalno situacijo s snemanja teh



nadaljevank pri nas, pa tudi filmov, in prides do tega, da je res ta profesionalen nivo pri nas $e
kar zelo vprasljiv. Mislim, ¢e ti — pa ne da bi zdaj na nek zulj stopil — reces, da bi nekdo drug
mogel na snemanju onega ven poslati, ker imas ti s tem problem, potem pride vse do tega, da
smo $e na nek nacin nedorasli.

K.S.: Absolutno, absolutno. NeizkuSeni.

ML.H.: Samo profesionalizem nima ni¢ z denarjem. Odnos nima ni¢ z denarjem. Ce pogleda-
mo slovenske nadaljevanke, so v bistvu dobro placani.

K.S.: Verjetno tudi zato, ker se vsi med sabo poznajo. Ne bo$ potem enemu rekel: »Zdaj pa ti
‘idi’ ven.« Pa te bo oni gledal: »Kaj bos ti meni govoril?«

Z7.B.: Ja, ampak to je amaterski odnos.
K.S.: To je amaterski odnos. Oni se poznajo od tega leta in so skupaj na sceni.

M.H.: Ja, kakorkoli, ampak ¢e Se zdaj ne zna kamere v redu postaviti, bova zato, ker se
poznava ze celo zivljenje, Se vedno snemala s slabo postavljeno kamero.

K.S.: Saj se trudi, ampak na svetu je tako: se vidi ta odnos — prijateljski. Tistega, ki ima glavno
besedo in tistega, ki je samo asistent.

ML.H.: To pomeni, da mi zdaj prekinemo ta prijateljski odnos? Ziga?
Z.B.: Ja. Ima 8¢ kdo kako vpraganje?

M.H.: Preden vstopimo v prijateljsko situacijo ... (smeh). Hvala vam, vsem. Upam, da se
vidimo naslednji torek ob Sestih. Hvala Katarini. Ziga. 8. marec.

Z.B.: In Kino Udarnik.

K.S.: In Kino Udarnik.

Z.B.: S polno Zenskimi avtoricami slovenskega filma. In [u¢ gre dol ...
K.S.: ... in mi gremo na ‘Cik’.

M.H.: Cut!

(aplavz publike)



EkstremnoSlovensko #2, Mobilni Udarnik:
Marusa Majer

15. marec 2016, Kino Partizan, Maribor,
voditelja: Miha Horvat (M.H.), Ziga Brdnik (Z.B.)



W 7 AE— '
11R1l
iy




»Marusa Majer je svojemu liku brez zadrzkov poklonila celo sebe; svoje telo, svoj duh, svojo
ranljivost in svojo zdrzljivost. Vzivela se je v vlogo Mare, ki ji ob rojstvu sina Ivana ni bilo
dano, da bi si oddahnila in si opomogla. Fizi¢ne in Custvene zlorabe so kot porodni kr¢i,
skozi katere se je Mara iz zenske prelevila v mater. Takrat je na njenem obrazu, ki je Se vedno
nosilo sledi te bolece transformacije, konéno zasijal nasmeh« (iz obrazlozitve nagrade vesna,
Festival slovenskega filma 2017).

»Marusa Majer je res zelo dobra igralka,« je na prvem pogovoru EkstremnoSlovensko svojo
naslednico v seriji pogovorov s slovenskimi filmskimi ustvarjalkami napovedala Katarina
Stegnar in jo kot prvo izpostavila med njej najljubsimi slovenskimi filmskimi igralkami.
Marusa je bila izbrana med vzhajajoce igralske talente Berlinala 2017. Na filmskih platnih je
nase opozorila predvsem z glavnima vlogama v filmih Janeza Burgerja /van in Avtosola. Za
prvega je prejela tudi vesno za najboljo glavno zensko vlogo na Festivalu slovenskega filma
2017. Na televizijskih ekranih je vsem dobro znana kot Veronika, zajedljiva Mariborcanka, ki
telefonira z varnostnikom Studia City, in kot Martina v nadaljevanki Vincija Vogua Anzlovarja
Vec po oglasih. 1grala je tudi v kratkem filmu Sosolki in pred tem v vrsti $tudentskih produkeij.
Kot nekdanjo prvogimnazijko smo jo povabili na pogovor v “’domaci” kino Partizan, nek-
danjo kinodvorano, kjer zdaj domuje Pokrajinski muzej Maribor, ki nam je prijazno odstopil
prostor.

Marusa Majer (rojena 1985 v Mariboru) je med letoma 1992 in 2000 obiskovala Osnovno Solo
Bojana Ilicha v Mariboru, med letoma 2000 in 2004 pa Prvo gimnazijo Maribor. Po kon¢ani
gimnaziji se je leta 2004 vpisala na Studij primerjalne knjizevnosti na Filozofski fakulteti
v Ljubljani in diplomirala leta 2009. Od leta 2000 je sodelovala pri ve¢ gledaliskih in ple-
snih projektih, predvsem v sklopu Gledaliske Sole Prve gimnazije Maribor, in se udelezevala
mnogih domacih in mednarodnih delavnic ter festivalov. Leta 2015 je koncala Studij na
Akademiji za gledalisce, radio, film in televizijo. Redno sodeluje v projektih nevladne scene
in tudi v projektih institucionalnih gledalis¢, med drugim v SNG Drama Ljubljana, SNG
Drama Maribor, Lutkovno gledalis¢e Maribor, Gledalis¢e Glej, Mini teater Ljubljana, Festival
EX-Ponto ... Leta 2013 je prejela nagrado za najboljso igralko na 20. mednarodnem festivalu
otroskega gledalis¢a v Subotici za vlogo v Zvezdici Zaspanki (Mini teater). Od leta 2018 je
¢lanica igralskega ansambla SNG Drama Ljubljana.

FILMOGRAFIJA

2019 Greva v partizane/Jaz sem Frenk
2018 Vjami

2018 Vrzel

2018 Ederlezi Rising

2018 Poslednji dan Rudolfa Nietzscheja
2018 Izbrisana

2017 Codelli

2017 Ivan

2015 Sosolki

2014 Tujca

2014 Avtosola



2013 Gremo mi po svoje 2

2012 Krvavice

2012 DEAD FATHER, Kam je odsel nas Veliki Oce?
2011 Kje si stari?

2011 Pobeg

2010 Veter v meni

2010 Smehljaji

PREPIS POGOVORA

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Dobrodosli in dober dan na drugem pogovoru serije mobilnega
Udarnika EkstremnoSlovensko. Danes imamo to Cast, da smo v nekdanji kinodvorani
Partizan. Se enkrat bi se ob tej priloznosti zahvalil, da nam je Pokrajinski muzej Maribor
brez problema in z veseljem dal prostor na voljo. Nasa gostja je Marusa Majer, domacinka,
filmska in gledaliska igralka. Mogoce kar za¢nemo z vprasanjem, glede na to, v katerem
prostoru smo. Kaksne spomine ima$ na kino Partizan, glede na to, da si obiskovala Prvo
gimnazijo in ste se verjetno tukaj tudi druzili? Ali ste se ga izogibali, ker so bili profesorji
tukaj?

MARUSA MAJER (M.M.): (smeh) Ne, ne. Zdravo. Naj najprej povem, da mi je v &ast, da
ste me povabili, res sem vesela. Ti spomini so tukaj bolj na ta predprostor kot pa na dvorano
tam noter, tako da super, da smo tukaj. Spomnim se, da nisem toliko hodila sem, sem pa imela
krdelo soSolcev, ki so hodili sem v glavnih odmorih na pijaco, pa tudi profesorji so sem hodili,
menda. Nekaj ¢asa smo imeli tudi neka predavanja noter. Se mi zdi, da je takrat Ze malce
“crkoval”. Je?

MIHA HORVAT (M.H.): Zvone Seruga.

M.M.: Tako ja, Zvone Seruga, spomnim se ga.

M.H.: Zakaj pa nisi hodila sem?

M.M.: Mi smo bili bolj ¢ajnica (za ovinkom kina Partizan in Prve gimnazije na Slovenski
ulici, op. avt.). Ne, da ne bi hodila v bare, moji star$i lahko potrdijo, da ...

M.H.: Da si kar gostilniski tip? Zadnja vrsta, se opravi¢ujem ...

M.M.: Ja (smeh). Polovico srednje Sole smo preziveli v teh barih, ampak smo kar v redu
‘ratali’. Ne vem?

M.H.: Ja, umetniki.
M.M.: (smeh) Kar pa ni slabo.

Z.B.: Mogote nadaljujemo z aktualno stvarjo. Pogresamo Veroniko v zadnjih dveh Studiih
City. Mogoce nekateri ne vedo, Marusa igra, kako se temu rece, on-going role, serijsko vlogo.



V vsaki oddaji Studia Citya snema telefonski pogovor z varnostnikom Urbanom. Njuni
pogovori so ze skoraj ponarodeli.

M.M.: Ja, veliko ljudi mi rece Veronika na cesti. En kos se je res iztekel, ki smo ga posneli
ze pred nekaj Casa. Zdaj se spreminja v nekaj takSnega kot kratko igrano serijo. Mislim, da
imamo potrjeno od véeraj, da se vratamo ¢ez nekaj tednov. Seveda se bo kaj spremenilo, tako
da vabim.

M.H.: Kaj pa? Veronika se bo v Ljubljano preselila?

M.M.: Ne morem povedati, morate gledati. Nekaj mora biti, da je novo.

Z.B.: Pa ni bilo v zadnjem delu, da se nadaljuje?

M.M.: Ja, saj se nadaljuje.

7.B.: Kako pa si spremljala to spremembo? Ker na zaetku je bila fiksna postavitev. Ti doma
na kavcu, ki klice$ ‘bogega Urbana, ki trpi na RTV Slovenija, potem pa se je naenkrat malo v

parodijo nekega sit-coma preoblikovalo.

M.M.: Saj zame se ni kaj dosti spremenilo. Jaz na tistem kavcu sedim enajst delov, samo
dvanajsti del ...

Z.B.: Ti si v Ljubljani, ne?

M.M.: Ja, to stanovanje, kjer smo snemali, je v Ljubljani. Mogoce tega sploh ne bi smela
povedati.

M.H.: Tvoje?
M.M.: Ne, ni pa moje.
7.B.: Aha, v bistvu si ti torej Veronika iz Tezna v Ljubljani.

M.M.: Ne, ne, to bo zdaj skandal, ampak ne. Mislim, da bomo s tem novim popravili situacijo.
Vsaj to lahko povem.

ML.H.: ‘Cuj’, samo to ti povem, Katarina je prosila, ¢e intervjuja ne objavimo (smeh). Kaj si
misli§ o slovenskih reziserjih in soigralcih?

M.M.: O imenih? Gremo po vrsti. Samo, da kon¢am tole ... Bilo je tezko, ker v bistvu skoraj
dve leti in pol Veronika sedi na kavu. Potem pa se mora vstati. Ce ima3 ti en lik tako pos-
vojen, potem pa vstane, je v bistvu kar fascinantno. Sem mogla kar malo pomisliti, kako naj
stoji, kako naj hodi, ker se to ni zgodilo dve leti. Prej sem se pa¢ “’pocila” na tisti kav¢ in
smo snemali.

M.H.: Koliko pa je scenarij dolo¢en? Koliko si ti dodala?



M.M.: Rezira Sinisa Gaci¢, ki ga, po mojem, vsi poznate, na televiziji dela. Vsake toliko ¢asa
se dobimo z Urbanom in Sini$o, da naredimo spremembo, kako naprej. Potem na vsakem od
teh sestankov Sinisa obljubi, da bo poslal vsaj dva dni prej scenarije, da lahko midva z Lukom
(Cimpric¢em, ki igra varnostnika Urbana, op. avt.) Se spremeniva, ker ne moreva biti vedno na
snemanju drug ob drugem. To naredi prvi mesec pa drugi mesec, potem tretji mesec pa dobim
ze ... Po navadi snemamo v petek, on bi moral poslati v sredo. Potem pa dva dni pravi, da
misli na mene in da ga kljuva slaba vest, jaz pa tekst dobim v maski, ko si dam lasuljo gor.
V bistvu je zelo dobra vaja, da se zelo hitro naucim tekst, hkrati pa to tudi pomeni, da veliko
improviziram. Te kon¢ne punch line mi na¢eloma on napise kar na licu mesta. Imava tako,
da ko se snema, vprasa: »Ali ves, kako je to na koncu?« »Ja, ja, daj pusti, saj bos videl.« Ko
enkrat “’pades” toliko v lik, ni ve¢ tezko govoriti na kakrS$nokoli tematiko. V¢asih samo ne
razumem, ker je proti temu, proti temu, proti temu ... »Sini$a, proti ¢emu smo zdaj mi vse?«
»Proti vsemu!« »Aja, ja, seveda. Luka Mesec tudi?« »Ja.« »Ok, dobro.«

Z.B.: In kako potem to deluje, da vidva ne snemata na istem mestu? Kako se sinhronizirata z
Urbanom? Se dejansko slisita po telefonu? Kako vesta, kaj kdo rece?

M.M.: Ne. Ce imava ¢as, greva na snemanje drug k drugemu in si megeva tekst. Ce ne, pa
SiniSa bere drugega.

7.B.: Rekla si, da ti ta vloga po eni strani gre malo na Zivce, oziroma te vsi enadijo s tem.
Po drugi strani pa se ti je kar dolo¢ena prepoznavnost ustvarila zaradi nje, tudi pri druzini
Kucan.

M.M.: Televizija ima zelo velik vpliv. Takrat, ko sem to zacela snemati, Ze enih pet let nisem
imela televizije doma oziroma v Ljubljani, tako da Studia City nisem gledala skoraj nikoli.
Kar tudi ne bi smela reci ... Ker nisem imela televizije, zato.

M.H.: Nikoli nisi imela televizije? Potem ne gledajo doma Studia City?

M.M.: Ne, doma smo jo imeli, doma gledajo. Ampak jaz sem ze dvanajst let v Ljubljani ...
Ob ponedeljkih zvecer sem bila takrat v ‘Jazz-u’ (smeh). Na zacetku me je kar Sokiralo, ker so
to do dve minuti dolge stvari, ki pa pridejo do ljudi. Kar veliko ljudi gleda televizijo zvecer,
kar me je presenetilo v nekem trenutku. Ampak mislim, da je to za igralski razvoj precej
dobro, ker se tudi naucis ravnati s tem. Ker ti lahko vsak rece, karkoli hoce. Na za¢etku sem
dobivala veliko o¢itkov od Maribor¢anov, da ne govorim zadosti tajersko. Ne vem, ¢e lahko
bolj. No, potem pa pridejo lepe stvari. Zadnji¢ mi je en “’kralj ulice” rekel: »Zadnji¢ ste pa
dobro povedali.« To se mi zdi zelo lepo. Pa tudi se mi ne zdi slabo, da mi je zadnji¢ vratar na
televiziji rekel, da ga je Ku¢an vprasal, &e ga Veronika kaj poklice (smeh). Stefka pa je prisla
na eno drugo predstavo in mi je takoj rekla: »Cestitke, Veronika!« To se mi tudi ne zdi tako
‘§voh’. V¢eraj, ko smo imeli sestanek s SiniSo in Lukom, sem rekla, da Veronika ni nekaj, kar
bi vsaka igralka hotela delati.

M.H.: Zakaj?

M.M.: Zakaj? Ne vem, nekatere pac ... No, saj vsi vemo, kaj mislim. Ta ‘ble-ble-ble’ ...



M.H.: Ce pa ti pase ...
M.M.: Mi pase, ne? Lazje delam to kot pa princeske, to ima$ prav.
M.H.: Zdaj ne vem, Beatrice, ali kaj bi vsaka igralka delala?

M.M.: Nekatere bi, nekatere bi. V bistvu jaz niti nimam toliko tega v sebi, zato niti ne klicejo,
tako da je vse v redu (smeh).

M.H.: Da bi te poklicali, ¢e si lahko Veronika?

M.M.: Ne, da bi bila ena “’huda” ‘bejba’ v Usodnem vinu recimo. Pa me ne bodo, verjetno
ne.

M.H.: Ne, ker tam v Dramo kli¢ejo.

M.M.: Aja, tam v Dramo klicejo ...

7.B.: Katarina je rekla, da ni sprejela vioge. Ti bi jo?

M.M.: V bistvu sva se enkrat pogovarjali o tem, pa tudi ona mi je rekla: »’Valda’, da ne bi.«
Jaz pa sem rekla, da ne razumem, zakaj ne. Meni se to ne zdi ni¢ slabega. Pa¢ moras sprejeti
to, kar pride zraven, da recimo nekateri scenariji niso najboljsi in da te ljudje potem poznajo
po tem liku. Ker veliko ljudi gleda televizijo, te serije pa Se posebej, dosti ve¢ kot Studio City
recimo. S tem pa¢ mora$ potem ziveti, da si prepoznaven in da pridejo ljudje v gledalisce tudi
zaradi tega. In da je potem dijaski abonma, ko se nekdo ‘dere’ Veronika. Ampak to se meni
e ni zgodilo.

M.H.: Mogoce se $e to ni zgodilo, ker ni dijaskega abonmaja?

M.M.: Ja, ker sem bolj na neodvisnih scenah.

M.H.: Ceprav moram priznati, da na odvisni sceni v SNG Maribor je dijaski abonma plus 60.
Grozno, ugotovil sem, da ucitelji in njihove partnerice in partnerji hodijo na dijaski abonma.
Kar ¢udna situacija je, ves. Ugotovil sem, da najraje hodim tja gledat predstave s srednjesolci,
ker dihajo. Sem pa zadnji¢ el to Matejo gledat in je bilo Stiri, pet, ajde, recimo 10 % di-
jakov.

M.M.: Res? Skoda.

M.H.: Ja. Saj je logi¢no.

M.M.: Ne vem. Je?

M.H.: Ja. V nekem malomes¢anskem okolju je to logi¢no.

M.M.: Malomes¢anskem kot ... je ... kaj, Maribor?



M.H.: Ja.

M.M.: Ja, pa saj mi smo pa hodili.
M.H.: Ja, vi ste hodili, ampak zdaj je situacija taka, da verjetno uditelji jemljejo dijaske
abonmaje.

M.M.: (smeh) Zelo dobro.

M.H.: Saj tega se v teatru zavedajo in jim je tudi zanimivo, v ¢em je ‘fora’ teh pet do de-
set evrov, kolikor je normalni abonma drazji. Tako je, sorry. Rekla si, da igras tudi, kar ni
scenaristi¢no ali drugace napisano. Kaj pa filmi, ki si jih igrala? So bili vsi perfektno prip-
ravljeni, spisani?

M.M.: Sploh ne. Govorim o tem, da so v serijah, ker je ‘Stanc’, itak scenariji dobljeni, pa ti
ga ne mores toliko spremeniti, ker ni &asa. Usodno vino in Zlahtno $torijo snemajo po dvajset
sekvenc na dan. To je tovarna. Zakaj temu ne bi rekla ne? Ker je dobra izkusnja, v vsakem
primeru. Za hitrost ... Tudi to, kar se ti potem zgodi, da si prepoznan po nekem liku, je stvar,
iz katere se tudi lahko kaj naucis. Ali pa, da jo dozivi$ in te ‘butne’ ... nekako ze prides preko
tega. Recimo Jernej Sugman, ki je bil leta poznan kot Veso, je genialen igralec (intervju je bil
narejen pred Sugmanovo smrtjo, op. avt.). To se ne more spremeniti s tem, da se mu je nekdo
—zdaj verjetno ne ve¢ — pred sedmimi leti, ko je igral Hamleta, zadrl Veso. Ampak tako se svet
odziva na to in to je izkusnja, ki jo moras predelati in nekako vzeti v zakup.

1Z OBCINSTVA: Tako, kot je Lucijo Cirovi¢ in Violeto Tomi¢ zaznamovalo?

M.M.: Ja, Ceprav sta se tudi vsaka po svoje resili. Lucija dela tudi lutkovne predstave, Violeta
pa je zdaj sla v druge vode.

1Z OBCINSTVA: Vem, ker sta govorili o tem.

M.M.: Aha, da jima je bilo pretezko?

1Z OBCINSTVA: Zahtevni vlogi, ja.

M.M.: Ja, saj o tem govorim. To je treba vzeti v zakup.

ML.H.: Ce smo lahko grobi, Veronika tudi tako dobro izgleda zato, ker si ti dobra glumka (igt-
alka, op. avt.). Ce nekdo vlog ne dobiva, to verjetno ni zaradi ene vloge, ki jo je odigral. Ce se
je javil in je pa¢ ni dobil, roko na srce, pa¢ ni dober glumac. Tako je, kaj jaz vem.

M.M.: Oboje je za vzeti v zakup. Saj ne ves, kakSen renome si ustvaris. V bistvu to res ni
odvisno od tebe. Ti lahko rece§ necemu ja in sploh nimas pojma, kaj to pomeni ... SiniSa me
je enkrat poklical, ko sem ravno s faksa priSla, pa mi je rekel, da bi z enim likom nekaj tam
... Luka je to delal ze deset let. Meni se ni zdelo, da bi to kaj veliko vplivalo name. Potem pa
pridemo do Kucana. Res si nisem tega mislila, ko smo se dogovorili, da bomo nekaj snemali:
»OKk, v redu, ja, ja ... Kaj bom? Stajerka? Super, to znam.« Preseglo je to, kar pri¢akujes, ko
enkrat rece$ ja. Nekateri sicer trdijo, sliSala sem Zze ta nasvet, da se igralska kariera naredi iz



vlog, ki jih zavrnes. Ampak mislim, da nisem ...
ML.H.: Kje v Sloveniji si naredis igralsko kariero iz zavrnjenih vlog? Vau (smeh).
M.M.: Nisem jaz ‘glih’ tega prepricanja.

M.H.: Jaz sicer ne vem, kako je. Kar nekaj tvojih filmov sem v zadnjih dneh pogledal. Ampak
nisem $e slisal slovenskega igralca, ki bi zavracal filmske vloge. Ker jih tako redko dobi. Pri
Katarini smo pac bili pri tem, da so bili trije celovecerci v petnajstih letih.

M.M.: Zelo tezko je, ker se pa¢ toliko snema.

M.H.: To so mogoce v Londonu rekli, da naredi§ kariero iz vlog, ki jih zavrnes.
M.M.: Mislim, da je to rekel Branko DPuric.

M.H.: Aha.

M.M.: On pa ima tudi zveze z drugim svetom, ki ga jaz ne poznam. Tezko bi se bilo po tem
ravnati. Recimo Ce ti preberes nek scenarij in bi rekel ne, ker to ni ne vem kaj ... Meni se vedno
zdi, da se da nekaj narediti, saj imas toliko in toliko vaj in ... To je samo osnova, na kateri nekaj
zraste. Ne pa, da ima$ scenarij v rokah in je to to, kar je narejeno.

Z.B.: Je mogoce to povezano s tvojo zadnjo filmsko izku$njo, ko si snemala z Burgerjem?
Stiri mesece v eni vlogi?

M.M.: Enkrat sem §la prebrat prvotno verzijo scenarija, ki se mi je zdela super, ko sem jo
prvi¢ prebrala. In sem se tako smejala, ker je bil 250 stranski ‘Speh’ nekega ... waaaa! Zelo
dale¢ smo prisli v tej zgodbi. Meni se je takrat zdelo dbest, ker sem prebrala na horuk in je
bilo tako: »Waaa, super je, snemala bom.« Ko pa sem videla, kam smo pripeljali zgodbo, pa
mi je bilo tisto prej smes$no. Smo se vsi potem rezali. Rok je tam neke droge kupoval, pa film
nima veze z drogo. Tako da sem mnenja, da se da marsikaj narediti, ¢e se spravis k stvari. Kdo
pa sem, da bi ... Zivim od tega, moram delati. V&asih paé pridejo stvari, ki niso fajn. Dobro,
naucis pa se nekaj.

Z.B.: Na primer (smeh)?

M.M.: Na primer? Pri Veroniki sem dobila toliko odzivov, da mi je bilo v nekem trenutku
zelo tezko. Sem rekla, da to nisem jaz, da je moja sestra na televiziji, dvoj¢ica. Saj nisem tega
govorila, to redko delam (smeh).

M.H.: Kdaj pakdaj ...

M.M.: Ne, nikoli. Pa¢ véasih sem rekla: »Ne vem. Povej ti.« Tezko je v¢asih “’prebaviti” te
odzive, ampak mislim, da mi je to naredilo za kancek trdnejSo kozo. Da lahko zdaj poslusam,
¢e mi nekdo rece: to pa ni bilo dobro. »A, zakaj pa? Povej in bomo mogoce naslednji¢ po-
pravili.« Lahko se kaj naucis iz tega.



Z.B.: Poznam Metko in se mi je zdela za Veroniko, bi ‘komot’ lahko odigrala.

M.M.: Ja, ker je ‘gajstna’.
Z.B.: Ne bi rabila niti odigrati.

M.M.: Ne (smeh).
7.B.: Sta menjali kdaj?

M.M.: Ne, nikoli! Pa po mojem bi tudi ugotovili, ker sva si dosti razli¢ni. Ze tisto, kar je bilo
lani po premieri Avtosole, ko so bili Odmevi. Ne vem, ¢e je kdo to videl. Pa mi je zadnji¢ ena
novinarka rekla na TV: »No, takrat, ko sta se zamenjali.« »Nisva se zamenjali!« »Kako ne?«
»Pa nisva se zamenjali, no.« Meta je bila za to, da imava obe isto frizuro, sva isto obleceni, in
da pridem na TV, da naju bodo isto namazali. »Kaj si nora? Ni §ans, Meta, kaj je s tabo?«

M.H.: Samo to bi bilo res simpati¢no.

M.M.: Res bi bilo simpati¢no? Ne! Groza. No, gremo naprej.
7.B.: Na filme?

M.M.: Ja, na filme. Zato smo tukaj.

M.H.: Kako pa si doma? Imata z Matjazem (IvaniS§inom, Marusinim partnerjem in filmskim
reziserjem, op. avt.) dosti debat o filmih?

M.M.: Ja, zadnje ¢ase precej. Super je. Nisva si razli¢na v nekem $irSem pogledu na svet, am-
pak zelo drugace vidiva stvari, druga¢e naju zadenejo. Ravno sva gledala dva dokumentarca
na Festivalu dokumentarnega filma. Jaz sem pri enem mislila iti ven na polovici, ker me je
stiskalo, nisem mogla dihati. »Samo pet minut mi daj, da to izdiham ven, da se lahko za¢neva
pogovarjati.« VCeraj pa sva gledala enega, ko se je on tako pocutil, meni pa ni¢. Lepo je imeti
nekoga doma, ki te tako razume in se lahko pogovarjas o stvareh, ki jih po¢nes. Od neba dano.
Ta poklic je zahteven. Izku$nja snemanja celovedernih filmov kar posrka celega loveka. Ce
bi imela nekoga, ki ni iz tega poklica, bi to po moje zelo tezko razumel. Stiri mesece me ni
bilo doma. Tudi ¢e sem bila doma, psihi¢no nisem bila. Ampak Ze to, da nekoga ni dvanajst ur
doma, pri Avtosoli recimo, ali ko je Matjaz kaj snemal. Potem pa ¢lovek ‘valda’ pri¢akuje, da
pride§ domov in si fit. Pa se to ne zgodi. Spomnim se, ko je Matjaz asistiral pri enem filmu.
Domov je priSel po dvanajstih urah. Jaz sem bila prvi ali drugi letnik, ko $e mi ni¢ ni bilo
jasno, in sem pric¢akovala, da se bova pogovarjala o zivljenju, ne o ... Ampak videlo se mu
je, da je kar pred mano hotel zaspati. »Pojdi spat zdaj, ¢e misli§, da bos spal.« Tudi s tem smo
zrasli. Je ze v redu, da ima$ nekoga, ki to razume.

7.B.: Koliko pa tak$na vloga vpliva na tvoj karakter oziroma na to, kako dojemas svet? Se
tudi malo spremenis po Stirih mesecih?

M.H.: Kaj pa igras, h¢i?



M.M.: Mamo naslovnega lika. Zgodbe pa ne bom povedala, ker jo zelo slabo povem. Naslov
je Ivan, zdaj jeseni smo snemali z Burgerjem. Ivan je moj sin, ki se je ravnokar rodil. To je to,
kar bom povedala od zgodbe.

M.H.: To pa mi gre v kontinuiteto. Najprej si srednja Sola, potem si h¢i, héi, uciteljica ...
Potem si mama, v redu. Saj to se je Katarina zadnji¢ rezala — kaj si zdaj ti kontinuiteto potegnil
iz tega, da sem bila prestopnica, potem to in na koncu mati. Ja, pa¢ nekaj poskusas delati. Pri
tebi sem ugotovil, da si velikokrat héi.

M.M.: Aha, zanimivo.

M.H.: Pri Pobegu si héi, pri AvtoSoli si héi. Tam si v srednji Soli placujes za ljubezen, ali kaj
je ze tista zgodba ... Ste videli Smehljaje? Dosti filmov je v bistvu kratkih.

M.M.: Ta je na youtubu, ja.
7..B.: Petkovit je reziser, ne?
M.M.: Ne. Boris Dolenc. Super je bilo delati. Prva filmska izkusnja izven faksa. Zelo fajn.

M.H.: Potem, ko sem gledal Se tega Razrednega sovraznika, sem si rekel: glej, Slovenci
znamo filme o srednjesolcih snemati.

M.M.: Razredni sovraznik je super.

M.H.: Pa tudi Smehljaji. Meni je dober, dvakrat sem ga gledal, $e z Varjo in Petjo (Mihovi
héerki, op. avt.). Priporo¢am, pa e na youtubu je. Kaj v Ivanu bo nek ‘safer’ (trpljenje, op.
avt.)? (M.M. prikima). Ve§ kaj? Potem bo naslednji filmski pogovor s tabo lazji. (Naslednji
filmski pogovor v isti zasedbi se je res zgodil, in sicer ob projekciji filma /van na Letnem kinu
Minoriti 2018, op. avt.). Ker zdaj je vtis, da so take spros¢ene Veronike. Ne bom rekel, da
same Veronike; uciteljica se je pri Sosolkah v redu postavila po robu avtoriteti.

M.M.: Mojemu liku je ime Mara in bom tako rekla: ni lahko.

M.H.: Ceprav v vseh teh treh vlogah je pa kar spekter. Tam tista zafrustrirana, zakompleksana
mala, ki placuje uciteljice, se upre avtoriteti in nastopi ze kot mama s svojim sistemom.

M.M.: To¢no to, ja.
M.H.: Tako da je v bistvu Ze kar ena paleta.

M.M.: Ja, lepo. To je Cista sreca, res. Ne delam si iluzij, da tega ne bi mogel kdo drug igrati.
Ce bos rekel ne, bo pa& nekdo drug. To je krut del tega poklica.

Z.B.: Se vedno si prvi izbor, mogoce.

M.M.: Pa nisem bila vedno prvi izbor. Kaj govori§?



M.H.: Kje nisi bila prvi izbor?

M.M.: Avtosola.

M.H.: Res ne? Kdo pa je bil prvi izbor?

M.M.: Ne vem.

ML.H.: Vemo, kdo je bil prvi izbor za Tjaso Zeleznik v Usodnem vinu.

M.M.: Katarina. Ne? (smeh). Mislim, da je Burger prej delal na tem filmu s Silvo Cusgin in
Pavletom Ravnohribom; bil bi v bistvu ¢isto drugacen film. Potem pa za to ni dobil sredstev
in je preusmeril v komedijo. Pa §e to mislim, da me je klical po spletu nakljuc¢ij. Ampak nima
veze, ali si prva, druga, tretja, éetrta. To mi res ni ... So what?!

M.H.: To je kot tista, da v Sloveniji delas kariero iz tega, kar zavracas.

M.M.: Ja, res.

M.H.: Durota $e razumem ...

M.M.: Ja, razumem, da ima on ¢isto drugacen pogled ...

ML.H.: Ce ree$ Angelini za film ne, potem pa verjetno res za¢ne cel Hollywood ...

M.M.: Ja, seveda. Kje smo ostali?

M.H.: Pri ‘saferju’ in da v bistvu sploh ni res, da si imela take sprosc¢ene vloge.

M.M.: Veronika globoko trpi, Miha.

M.H.: Ne Veronika, govorim o filmih.

M.M.: Pobeg, Veter v meni, tam tudi ni ni¢ veselega ...

Z7.B.: To si nekako &udno ven potegnil. Iz Veronike in Avtosole si izhajal.

M.H.: Ne, vedno je tako gob¢na, vedno spros¢eno Maruso jemljem. Zdaj pa sem v bi§tvu
ugotovil, da je res pravi ’psiho” (smeh). Ne, ne ... Kar se vlog ti¢e. Da jih zna§ narediti. Ce si
vse te vloge, ki sem jih zadnja dva, tri dni gledal, postavim v glavo, so povsod momenti. Zdaj
razumem, zakaj je bila Katarina tako vesela, da si ti naslednja.

M.M.: Jaz sem vesela, da je ona vesela. V ¢ast mi je.

M.H.: Kdo pa naj bo naslednji? EkstremnoSlovensko in filmske ustvarjalke.

M.M.: Zenske filmske ustvarjalke? Kako lepo. Res? Nina Ivanisin.



M.H.: Saj to smo Ze napovedali.

M.M.: Je na dlani, ne.

M.H.: Ko smo videli, da ekipa pride, smo rekli, da je to Se treba zdaj “’izkoristiti”.
M.M.: Jaz njo predlagam. Lahko dam jokerja?

M.H.: To je ze ...

M.M.: Zmenjeno.

M.H.: Zmenjeno $e ni, ampak se o tem razmislja. Zdaj se razmislja, ali bi §li na Prvo (gim-
nazijo, ki sta jo skupaj obiskovali Nina in Marusa, op. avt.) ali v kino Union, Gledalisce ...
Ceprav bi morali tudi kako montazerko, reZiserko. Je pa najbolje imeti igralke.

Z.B.: Ja, ‘valda’. Pri Ivanu me $e vedno zanima ... Koliko ti ostane Sustev po &tirih mesecih?

M.M.: To ni hec. Ne Zelim zveneti pretenciozno, ampak kot da bi bila realno gledano za
nivo zrelejsa. To tudi predvsem zaradi Mikija, Janeza Burgerja. Nimam besed. Tako varnost
in svobodo mi je dal, da sem lahko to delala ... Prvi¢ se mi je zgodilo, da je bila popolna
osredotocenost na stvar. Da je potrebno film narediti in je to najbolj pomembna stvar v tistem
trenutku. Ni debate. Kar pomeni, da ti je v¢asih lahko tudi tezko zaradi ega. V bistvu je Miki
zelo lepo pazil na mene, ampak res ni pomembna Marusa v tistem trenutku, ampak Mara.
To je ta lik. In pomembno je, da ona zivi. Za moje pojme se je to zgodilo, jaz sem to sama
sebi dala. Zdaj sem s tem tudi zakljucila, razen enega snemalnega dne. Ampak to je res tisto,
kar si vsi zelimo. Potem razumes, zakaj in kje bi nasel svobodo. To je lepo. Mora$ to stvar
narediti, ampak jo v bistvu sam sebi dati v prvi vrsti. Kaj se bo pa s tem zgodilo, pa itak ni
v tvojih rokah. Zelo lepa izkusnja, res. Zdaj sem delala gledaliski projekt, ko sem bila sama.
Cisto drugage je. Pri nas je veliko ega v tem igralskem poklicu, ga tudi mora biti na nek nacin,
ampak pred to moras dati stvar, ki jo je treba narediti.

M.H.: In tukaj se meni zdi, da je v bistvu potem vseeno, ali je to Veronika ali vodenje nekega
Sova — kakorkoli. Mislim, da v teatru, kolikor se igralca ti¢e, vsi zacutijo, kdaj delata fokus,
energija ...

M.M.: V bistvu je stvar fokusa, ja.

M.H.: Energijo ¢uti izobrazen, inteligenten, neizobrazen, neinteligenten gledalec.

M.M.: Vsi zacutijo to.

M.H.: In vsako umetnigko delo ima, ¢e ta fokus stoji, avro. O avri so govorili.

M.M.: Verjetno ima nekaj veze s tem, ja ...

M.H.: Kolikor sem prakse v umetnosti dozivel, je to tista stvar. In je potem v tej paleti vseeno,



kaj delas. Tudi v Usodnem vinu lahko. Enkrat smo imeli debato, ko je nekdo zacel: »Daj stari,
daj $e mene v ta film. Ti si bolnik, jaz pa bom samo pri postelji tam stal.« In je ta, ki igra vlogo
bolnika, rekel: »Ja, ti bo§ zdaj prisel v kader zato, ker se bo$ ti ‘napumpal’ v tistem kadru in
mi bo§ vse prevzel.« To pomeni, da je jasna situacija, kako lahko nekdo v ¢isto obrobni vlogi
... ravno pri teh kratkih filmih ... Na primer pri Smehljajih je kar ve¢ glavnih vlog. Ni nekoga,
ki vodi. Potem pa vidi§ samo tisti moment, kdo je tisti, ki vzame. Koliko je bila razlika teh
petnajst, dvajset let nazaj v dojemanju slovenskega filma in slovenske AV zgodbe? Jaz se
spomnim sredine devetdesetih, ko je bila stvar res porazna. In ¢e zdaj pogledam Ze te kratke
filme, formalno in vsebinsko stvari stojijo. Slovenski film je naredil en velik korak v zadnjih
dveh desetletjih proti temu, da je celo gledljiv. Tudi ti Smehljaji so miniaturka v bistvu, ampak
jo lahko gledas. Ce bomo $e te nadaljevanke tako dvignili, potem imamo svetlo prihodnost.

M.M.: Ja, v svetu so zdaj nadaljevanke. To bi bilo veselje, da bi imeli tako, kot imajo zdaj
Danci.

M.H.: Pa dobro no, Danci ...

M.M.: Zakaj pa ne? Koliko jih je? Ni jih kaj dosti ve¢ kot nas.

M.H.: Ampak je bila ena odlocitev, da se bo to bolj industrijsko delalo. Pri nas zdaj ne vedo,
kaj naj naredijo, ker je neka ekipa nadobudnezev §la z Grajskega trga 1, iz kina ven. Kaj zdaj
sploh narediti? To se v neki resni zgodbi, kot se jih gredo Danci ali Irci z dvigom filma, ne
more zgoditi, ker se to¢no ve, zakaj se ene stvari postavlja in dela.

M.M.: Imas prav. Potem smo Zze pri politiki, v bistvu.

M.H.: Nasa politika bi pri vsej kvaliteti slovenskih igralcev, ki jo premoremo, morala to
urediti. Televizija je ravno tista stvar, ki bi lahko delala ... Mogoce so premalo v Jugoslaviji
“’gor” rasli. Se mi zdi, da je Jugoslavija to malo bolj razumela. Imamo ve¢ nekih kultnih
nadaljevank, filmov ...

M.M.: Vsi starejsi pravijo, koliko se je takrat snemalo in koliko je bilo denarja. Pa luksuz, da
si lahko Sel za dva meseca ... Jaz sem zdaj recimo imela sreco. Za §tiri mesece sem lahko §la
snemat film zaradi tega, ker sem na svobodi.

7.B.: Si samozaposlena v kulturi, svobodna umetnica.

M.M.: Tako. In si lahko privosc¢im, da reCem pac ne. V bistvu so mi prepovedali karkoli
drugega delati.

M.H.: Aja, prav film ti je prepovedal?
M.M.: Burger mi je prepovedal.
M.H.: Smucati, pa to, tako kot imajo ‘fuzbalerji’?

M.M.: Ne, da ne smem drugega vaditi, tudi med vajami za film. Ker sem tam res znana



po svoji multifunkcionalnosti. Potem sem pac bila na eno stvar fokusirana. To je super pri
svobodi.

1Z OBCINSTVA: Super pri svobodi je, da ti nekdo prepove (smeh).

Z.B.: Potem pa ti je malo da nazaj.

M.M.: Ah, dal je ...

Z.B.: Dosti.

M.H.: Koliko pa je bilo snemalnih dni? 66, 36?

M.M.: 35 jih bo.

Z7..B.: Koliko projektov pa dela§ naenkrat kot samozaposlena? Je tudi slaba stran svobode?
M.M.: Da preve¢ delam?

Z.B.: Da moras ‘hendlat’ preve¢ stvari naenkrat.

M.M.: Ja, jaz sem lani naredila devet predstav. Mislim, da je to svojevrsten rekord.
M.H.: Tako da si §la preko cenzusa? Ali ne (smeh)?

M.M.: Sem §la, kar se tiCe prispevkov.

M.H.: Aha, zdaj pa si sama placujes. Da ne visi§ na davkoplacevalcih, ¢e lahko ...
M.M.: Vidi§, kako fajn je to. Zdaj sem popolnoma svobodna, lepo vas prosim (smeh).
M.H.: Bos svoj kino odprla? Na Grajskem trgu 1 je zdaj ‘fraj’.

M.M.: Za to pa bo moral e kak honorar priti (smeh).

M.H.: Samo potem ne mores Angelini reci ne.

M.M.: To pa ja, Angelino bi morala poklicati (smeh). Ta devetka, mislim, da je bila malo
prevec. Ni posteno, ne do mene in ne do drugih.

Z.B.: Je bilo na meji?

M.M.: Ja. Dobro, veliko sem se naucila ob tem, ampak vsi delamo, kolikor lahko; stisnemo.
Se tudi na kak$nem produktu verjetno pozna, kar ni posteno. Je pa res, da v¢asih moramo.
Tudi nasi starsi so skozi: »Pa kako?« Mislim, da $e ni bilo enega praznika, da ne bi delala. No,
pocakaj, za bozi¢, 25. decembra zagotovo Se nisem nikoli delala, 1. januarja tudi ne. 2. in 1.
maja pa skoraj vsako leto, za veliko no¢ imam letos tudi predstave, za 8. februar itak.



M.H.: Kaj so tiste medijske nagrade? Viktorja bi morala dobiti!
M.M.: A ne da? Daj, pokli¢i!
M.H.: Kam moram poklicati? Na akademijo Viktorjev, ne (smeh)?

M.M.: Ne. Ves, zakaj? Ker potem se bo SiniSa spomnil, da bi bilo dobro, da greva kot Veronika
in Urban na rdeco preprogo in mi spet rating pade (smeh).

M.H.: Kaj so se zadnji¢ pritozevali, ko smo vprasali Katarino? Kateri je njen najljubsi film?
Kateri pa je tvoj?

M.M.: V zadnjem casu sem gledala, kar se mi zdi zelo dobro, filme Johna Cassavetesa.
Mogoce, ker so tako igralski. Woman under the influence in Faces ...

M.H.: Podpises?
M.M.: Vse. Najboljse, kar sem videla od filmov, ker mi je najbolj na duSo pisano.

M.H.: Jaz sem imel tudi fokus za te filme. Kolikor sem o njem prebiral je to bil res film, ki je
bil popoln ... To, kar si o Burgerju govorila, pa o tem, kaj ste delali. V taki coni.

M.M.: To bi morali vsi igralci gledati. To bi nam morali na Soli dati, pa nam ne dajo.
M.H.: No, zdaj smo pa §li v nevarne vode: kaj na akademiji ne dajo.

M.M.: Za filmsko igro res ni programa. So gledaliski mentorji in ne dajo filmov za gledati. Ne
vem, zakaj nam niso povedali za Cassavetesa. Mogoce je to samo moj okus ...

7..B.: Torej ste vsi slovenski filmski igralci samouki? Tako reko& pol amaterji?

M.M.: Ne, imas eno delavnico v tretjem letniku, ko gres nekaj na Vibo snemat za en teden. To
paje to. Ce imas§ sreco, te Studenti, so$olci povabijo.

Z.B.: Marsikdo niti ne dobi priloznosti, da bi se preizkusil. Zanimivo.
M.H.: Kaj pa iz teh mariborskih kinodvoran? En naslov?

M.M.: Misli§ iz devetdesetih? Ne bom rekla ... (smeh).

M.H.: Daj no, daj no ...

M.M.: Prvi mi je padel na pamet 7itanik. Veliko smo ga gledali. No, pa /0! dalmatinec
(smeh). Levji kralj! Takrat sem bila zelo mala (smeh).

M.H.: Art filmov pa ni¢ nisi hodila gledat?



M.M.: Ja, Nanni Moretti, Caro Diario, tega se zelo spomnim. Z Nino sva ga §li gledat, ko sva
bili stari Sestnajst. Pa Matjazu je ljub reziser ... Midve pa sva se pri eni sceni zelo smejali, am-
pak tako najstnisko, nezrelo. Moras biti pri Sestnajstih tak, ne? Veliko smo hodile ob sobotah
v kino, tam sedmi, osmi razred, takrat pa smo res gledale te ...

M.H.: Titanike?

M.M.: Ja.

7.B.: Ste ga vetkrat gledale (smeh)?

M.H.: Ja. Kolikokrat?

M.M.: Prisezem, da sem T7itanik samo enkrat gledala. Res, prisezem.

M.H.: Ti si ga dvakrat (smeh)? Zaprimo o¢i in dvignite roke tisti, ki ste gledali Titanik
veckrat.

M.M.: Zakaj tudi ne bi? Meni je super. Ko sva §la z Matjazem na prvi zmenek, sem mu res
morala biti vSe¢, da me je peljal gledat Mamma Mio. Ker ¢e bi mu zdaj to predlagala ...
(smeh) Meni se je zdelo super, kako se Meryl Streep pri Sestdesetih strga, da gre tja pet. Hotela
sem to videti in sem mu to omenila in me je povabil. Zdaj vem, da ni denarja, ki bi ga spravil
gledati to v kino. Ni to lepo?

M.H.: Ampak v knjigi — ker to bo resna publikacija — bo potem njuna ‘fotka’.
M.M.: Ne, prosim, zaradi njega ne dati tega noter.

M.H.: Mislim, da je treba tako publikacijo narediti, v kateri si bodo filmski ustvarjalci in ust-
varjalke zeleli biti. Da bo jezen, ¢e ne bo njegove ‘fotke’ in Meryl Streep iz Mamme Mie ...

M.M.: V osnovi filmi niso za to. Saj so tudi nekaj spros¢ujocega, ampak mislim, da spremin-
jajo ¢loveka. So za to, da se bolj razumemo in da boljSe razumemo svet okrog sebe. Za vso
umetnost to mislim. Je ze fajn, da ¢lovek najde kje luknjo in mogoce pride do stvari, ki so
pomembne za samorazvoj.

M.H.: Zdaj izgleda, kot da mi to Veronika govori ... (smeh). Ok, ok, se opravi¢ujem.

Z.B.: Ce smo se 7e pogovarjali o koli¢ini tvojega dela in devetih predstavah, Veroniki, filmih
... Zdaj si zacela Se sinhronizirati Kalimera na RTV Slovenija.

M.M.: Ja. Naredili so 3D verzijo. Zelo je zabavno, pa tudi tezko sinhronizirati. Jaz si tega
sploh nisem predstavljala. Prevod imas, slii§ anglesko ali francosko verzijo, mora$ pa to
sinhrono z usti na ekranu delati ... uro pa pol ... potem rabi§ pavzo in potem $e ‘urco’ recimo.
Zelo moras biti skoncentriran. Ni blefa v bistvu. Ta je zelo dober, ker zelo trpi. »To je tako
kriviéno« (oponasa Kalimera). Res je zelo lustkan. Ker je kar dolga serija, ne bom mogla ve¢
reci, da nimam izkuSenj. Do zdaj sem imela te stranske like in je res tezko, ¢e prides samo



vsake toliko ¢asa. Zdaj si malo naberem, da “’padem” noter, da potem mogoce tudi za¢nem
malo uzivati ... Tak ‘§vicam’ zraven, potem pa: »Ne tol¢i, ker se slisi. Ali bi se ti raje vstala?«
Celotno energijo moras v glas pretvoriti, kar niti ni tako lahko. Zadnji¢ se mi je zgodilo za
deset minut, da sem ga malo ujela in je bilo malo uzivancije.

Z.B.: To so ¢isto na novo posneli?

M.M.: Mislim, da so ga Francozi naredili. Mi pa imamo anglesko verzijo in se sinhronizira
v slovens¢ino za otroke.

M.H.: Kot otrok se spomnim Smrkcev, takrat z res top slovenskimi igralci: Cavazza, Iskrega
in Bistrega delata Skof in Gojc ... Mislim, kaksna razlika, &e je resen igralec, ki zna svoj igral-
ski aparat uporabiti in glas sinhronizira. V primerjavi z industrijo, kjer v Sloveniji sinhronizira
marsikdo in risank v bistvu ne more$ gledati, ker so obupne.

M.M.: Vec jih je ze. Ampak je res tezko. Sploh ne razumem, kako lahko to delajo.

M.H.: Ampak delajo. Tega je res polno. Iskrega in Bistrega mislim da Jablanovec rezira.

M.M.: Jablanovec? Bojan Jablanovec?

M.H.: Ja, Bojan Jablanovec. Ampak je preskok, ko se loti neka resna oseba, ki se fokusira v
to, kaj dela. V primerjavi s tem, ko imamo mi vsi talent ...

M.M.: Sem enkrat brala o tem, pa mi je bilo zelo tezko. Ko sem bila prvi¢ ali drugi¢, sem
rekla, ¢e mi dajo risanko za domov. »Eh, ne bos tega doma gledala.« Bi pa, ker je to moje delo.
Pa mi sploh ni hotel “’zapeci”.

7.B.: Kaj ti je najbolj vse¢? Sinhronizacija, gledalice, film?

M.M.: Res vse rada po¢nem.

Z.B.: S &im pa se najbolje zasluzi?

M.M.: Zelo dobro se zasluzi z otroskimi predstavami recimo, ki sem jih veliko igrala.
Naceloma nimam slabih izkusenj s tem, da mi ljudje ne bi placevali, res ne. To je en tak hecen
podatek, si ne bi mislil. Pri otroskih predstavah zlahka prides do sto. Ni pa veliko predstav na
off sceni, kjer bi prisel do sto.

M.H.: Saj jih tudi na off sceni ni veliko. Ve¢ kot petnajst, dvajset ponovitev ... to je ze redko.
M.M.: Seveda. Pa te sinhronizacije so tudi v redu placane.

M.H.: Kako pa se gledas? Se rada gledas? Veroniko? Filme? Veckrat?

M.M.: Ja, tudi veckrat. Prvi¢ je tezko, drugi¢ malo manj, tretji¢ je spet zelo tezko, potem
pa lahko mogoce vidis, kaj je kaj. Ugotovila sem samo, da nikoli ne smes$ gledati ... Recimo



Pobeg sem §la gledat s 400 ljudmi. Pa naga sem tam.
M.H.: Taka radikalna.

M.M.: Pa tista voda tam, 5 stopinj ... Jaz pa grem gledat v kino s 400 ljudmi. Kaj si nor, res
ne! Zdaj je pa¢ taktika, da najprej pogledam sama film in to predelam. Da vem, ko pridem
pred 500 ljudi, zakaj se gre.

M.H.: Da si ze pripravljena?

M.M.: Ja. Sla sem v kino, potem pa sem se spomnila, kaj bom naredila v tej sceni ... Sem si
mislila, aha, 400 ljudi je z mano, 400 ljudi bo to gledalo, saj meni pa ni treba (smeh). No, zdaj
sem se naucila, da vedno prej pogledam, da se malo vidim. Kamera je hecen prevodnik. Pri
Smehljajih se mi je na snemanju zdelo, da je nekaj zelo dobro uspelo, pa v filmu ni. Nekaj pa
se mi je zdelo, da je bilo grozno, pa je v redu. Nekako je treba to upostevati, pa nisem Cisto
sigurna, ¢e sem kdaj to ‘postekala’ ... Se pa da kaj nauditi, ¢e se gledas v miru.

Z.B.: Tudi na snemanju gledas posnetke? To je zadnji¢ Katarina omenila.

M.M.: Ona gleda?

7.B.: Ja, morala si je izboriti, da je lahko gledala.

M.M.: Razumem, zakaj. Ok, bom jaz tudi povedala. V¢asih je dobro pogledati, ¢e ti snemalec
rece, da si hodila zelo pocasi. »Ne, nisem, hitro sem hodila.« Potem pa gre§ na kamero pogle-
dat in res vidis, kako zgleda in se znas prilagoditi. Zdaj sem kar pogumna in pogledam, véasih
pa tudi ne — odvisno. Potem pa kar za¢ne$ s takimi: »Ej, Alenka, kaj ti ‘kravzeljcki’ tukaj
zadaj, bi se to dalo ...7« Zato ni fajn, ker za¢ne$ gledati napacne stvari, da ti en lasek strli, ali
pa zacnes tako kot jaz teziti maskerki. Ampak veliko ljudi gleda in bodo ze rekli: »Stop bo, ko
bo stop. Ta kader je posnet ... Ne bos ti tega rekla, ‘idi’ stran.« Meni je fajn pogledati, ¢e kaj
ne razumes, kako se vidi ...

Z.B.: Odvisno od kadra, le¢ in vsega.

M.M.: Ce pa se ti gres gledat, ali v redu izgledas ali ne, pa je Ze problemati¢no, ker s tem
nikomur ne pomagas. Groza. Vsak dela svoje delo. Oni gledajo. Ce bi bil ta ‘kravzeljcek’
problem, bi to rekli.

M.H.: Kdaj pride ven?

M.M.: Jeseni, menda.

7.B.: Ceprav smo pri filmskih pogovorih, me zanima samo nekaj v zvezi s predstavo Nikita.
Rojena 85. Ste res imeli avdicijo z Milgramovim testom in si na njem padla?

M.M.: Ne.



7.B.: Aha, ok. Torej nisi stisnila 400 voltov?
M.M.: Ne. Se pa sprasujem, ¢e bi. Mozno, da bi.

7.B.: Veste, kaj je to? V 60-ih so v ZDA delali psiholoski test in so povabili anketirance, ki
izvajajo test kot profesorji. Postavljajo vprasanja drugim anketirancem, in ¢e ti re¢ejo napacen
odgovor, mu morajo zadati elektri¢ni Sok. Pri vsakem napa¢nem odgovoru morajo zvisati
voltazo. V bistvu je bilo zaigrano, na drugi strani je bil igralec — ampak presenetljivo je bilo,
da je §lo 65 % ljudi do konca, do 400 voltov.

M.M.: 450, ja. To so bili eksperimenti, ki so hoteli razloziti, kako se je lahko zgodil genocid.
Z7..B.: Tako. Predal bom mikrofon publiki. Ali ima kdo kak&no vprasanje?
1Z OBCINSTVA: Na kaj si najbolj ponosna?

M.M.: Vedno startam z nule. Ce bi bila preve¢ ponosna na kaj, mislim da ne bi startala z
nule.

M.H.: Tako da ne bi ni¢ spremenila?
M.M.: Misli§ mojo pot do zdaj?
M.H.: Ja.

M.M.: V bistvu ne. Zdi se mi, da se mi stvari dogajajo tako, kot jih rabim. Da pridejo pravi
Cas. Veliko sem zadnje Case razmisljala o tem ...

1Z OBCINSTVA: Hodila si na gledaliko $olo Prve gimnazije. Koliko je to vplivalo?

M.M.: Ogromno, na vse. Jaz sem $e en »faks« prej naredila, potem pa sem si v enem trenutku
rekla, da moram ‘probati’. V bistvu sem imela super generacijo in me je zelo potegnila, zelo
sem uzivala na faksu. Ampak potem je v Cetrtem letniku, ko sem imela ze skoraj vse izpite,
prislo vprasanje, kaj bi pogela v Zivljenju. Bi §la na sprejemne izpite? »O, ‘fak’. Ce me je tol-
iko strah tega, potem moram ‘probati’.« Tako mi je bilo. Najprej pa tri dni sploh nisem mogla
razmisljati o tem. Saj nas je bila cela vojska, super stvar. Zdaj bom malo druzbeno kriti¢na ...
Celoten Solski sistem v zadnjih parih mesecih kaze na to, da je nekaj strasno narobe z nasim
sistemom, ki nas spravlja do sedme stopnje in se potem dijaki podpisujejo na razne peticije,
kot je ta (ob umiku dijaske predstave Generacije s Prvega odra Prve gimnazije Maribor, op.
avt.). To se mi zdi grozljivo. Gledaliska Sola je prav tisti del vseh nas, ki nas je zelo odprl in
nas naredil za posameznike, ki smo kriti¢ni in znamo dobro delovati znotraj sistema — je prav
druga Sola. Zame je bila itak glavna srednja Sola. Sem bila celo odli¢na v Cetrtem letniku, pa
sem imela 450 opravic¢enih ur. Pa mama ni napisala niti enega opravic¢ila (smeh). Smo imeli
fajn razrednika, ki je razumel, kaj delamo. To so super stvari, ker so takrat rizicna leta, med
petnajst in osemnajst. Odprlo se je vprasanje v vsej tej debati, ali niso premladi. Kolikor se
sebe spomnim, si pri petnajstih res dosti star, da lahko razmisljas s svojo glavo. Pa tudi, ¢e
narobe razmisljas, je pomembno. So oni premladi za to, da kaj? Da zalijo profesorje? Mislim,



da zalijo profesorje tako ali tako, zdaj je samo vprasanje, ¢e v tem reflektirajo tudi sami sebe
na nek kreativen nacin in gledajo na stvari z ve¢ razlicnih kotov ... Tako da ja, gledaliska Sola
je pomemben del. Vsako leto kdo iz Sole pride tudi na akademijo.

Z7.B.: Se kdo kaj? Ne? Najlepsa hvala.

M.M.: Najlepsa hvala, da ste me poslusali. Upam, da ni bilo zoprno.

Z7.B.: Sploh ne. Hvala.

(aplavz ob¢instva)
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Kot je napovedala prejsnja gostja Marusa Majer, je bila naslednja sogovornica pogovorov s
filmskimi ustvarjalkami EkstremnoSlovensko 2016 Maribor¢anka Nina Ivani§in. Ena najbolj
aktivnih slovenskih filmskih igralk mlajse generacije je med drugim poznana po vlogah v
filmih, kot so Slovenka, Piran - Pirano, Idila, Naj ostane med nama in drugih. Imeli smo
to Cast, da smo jo vrnili na kraj, kjer je svojo igralsko pot pod vodstvom Mojce Redjko tudi
zacela. In sicer na Prvi oder Prve gimnazije Maribor, ki se ji za to moznost prisréno zahvalju-
jemo.

Nekdanja prvogimnazijka, rojena 1985. v Mariboru, je Studirala na Akademiji za gledalisce,
radio, film in televizijo v Ljubljani (AGRFT), smer dramska igra in umetniska beseda pri men-
torjih Miletu Korunu in Matjazu Zupancicu. V Gledalisko Solo Prve gimnazije je zatavala bolj
po nakljucju kot nacrtno, ostala pa zaradi programa, ki ji je omogocil stik z najrazli¢nejsimi
oblikami gledalis¢a in izvrstnimi reziserji (med njimi so tudi danes zvezdniska imena, kot je
Jernej Lorenci). Hkrati jo je izucila delati na ve¢ pozicijah hkrati, od tehnike do kostumo-
grafije, in ji s tem za vse zivljenje podarila ljubiteljski duh, zaradi katerega pravi, da ji ni¢ ni
odvec.

V filmu Rajka Grli¢a Naj ostane med nama se je poljubljala z legendo jugoslovanskega filma
Mikijem Manojlovi¢em, v Slovenki Damjana Kozoleta je kot Studentska prostitutka bingljala
z glavo navzdol s strehe bloka, v Idili, prvi ¢istokrvni slovenski grozljivki, pa sta jo preganjali
hribovski pokveki Francl in Vintlr. Pravi, da so za igralca vse naloge enako zahtevne in bi
moral k njim pristopati z enako resnostjo. »Sleci se je najlazje. Vsak ¢lovek se slaci veckrat
na dan.«

Kot gledaliska igralka je bila sprva zaposlena v Slovenskem ljudskem gledalis¢u v Celju, zdaj
pa je Clanica ansambla osrednjega slovenskega gledalis¢a SNG Drama Ljubljana. Tam si je
med drugimi prisluzila $tevilne nagrade za vlogo v Lorencijevi Svarbi.

FILMOGRAFIJA

2016 Pod gladino

2016 Srecno, Orlo!

2016 Nisi pozabil

2014 Idila

2013 Na Pogled

2011 Zmaga ali kako je Maks Bigec zasukal kolo zgodovine
2010 Stripburger v gibanju
2010 Naj ostane med nami

2010 Veter v meni

2010 Piran - Pirano

2009 Slovenka

2007 Bordo rdeca

2007 Agape

2007 Instalacija ljubezni

2006 Moj sin, seksualni manijak



PREPIS POGOVORA

MIHA HORVAT (M.H.): Se opravicujem, ampak nekako smo publiko navadili, da 15 minut
pocakamo, da smo vsaj tukaj akademski (nasmeh). SposStovani dragi, drage, po ‘’dnevni
sobi” s Katarino Stegnar in kinu Partizan z Maruso Majer je danes mobilni Udarnik — z mojo
malenkostjo in Zigo — tukaj z Nino Ivanisin. Na “’kraju zlo¢ina”, kjer se je Ninina briljantna
kariera zacela. Moram priznati, da imam prva dva vpraSanja kontekstualna. Nina, zdravo!

NINA IVANISIN (N.L): Zdravo!

M.H.: Se pravi, briljantna kariera, ne?

N.IL: No, to si ti rekel!

M.H.: Ja, to sem jaz rekel, ampak je res. Prebral sem, da se je cela tvoja generacija takoj
zaposlila, kar je res ¢udez. Po diplomi leto Celja in potem angazma v Drami (SNG Ljubljana,
op. avt.). Takoj po diplomi velika vloga, ki nosi film Slovenka. Poro¢ila si se z Janezom
Skofom, bila si mati Ivu Banu, Manojloviéa si poljubila ... Se pravi, kaj drugega kot briljantna
kariera.

(smeh iz ob¢instva)

M.H.: Ampak imam pa tako naivno vpraSanje.

N.L: Ok.

M.H.: Koliko pa sploh lahko ... kam naprej?

N.L: Se pravi, da ti misli§, da je za igralko ok, da je naredila tako kariero (smeh)? Ce se je
uspesno poro¢ila s Skofom (smeh) — super igralcem, ki ima briljantno kariero — e je mati
Banu, pa ¢e poljubi Manojlovi¢a (nasmeh)?

M.H.: Ne, saj je Se vec stvari (smeh)!

N.IL.: Svetlana (Makarovic, op. avt.) bi bila zalostna, ampak dobro.

M.H.: Bi bila (nasmeh)?

N.L: Ne, saj je v redu. Res. To so privilegiji. Je pa res, da je dosti tem dogodkom botrovala
sreca. Bolj kot kaksna hrabrost ali posebne sposobnosti, sosledja. Tudi pri tem, da se je gener-
acija okrog leta 2008 vsa zaposlila. Takrat je bil neki ¢udezni ¢as, pred zatonom vsega skupaj,
ko je bilo popolnoma odprto za vse nas: velik letnik, enajst igralcev. Starejsi so se upokojevali
in gledali$¢a so polnila delovna mesta. Ce sem $e bolj predrzna, lahko re¢em, da smo e lahko
izbirali.

M.H.: Vau!



N.L: Na enega igralca je bilo ve¢ ponudb, vec teatrov je Se iskalo takrat. Takoj sem se za-
poslila in ostala znotraj institucionalnega gledalis¢a do danes. Po Katarini Stegnar pa Marusi
res malo drugacen pogled na teater (nasmeh). Se mi zdi v redu.

M.H.: Stvar je taka, da ne bomo interni ... Maruso je predlagala Katarina in Marusa je predla-
gala tebe. Tako da smo kuratorji vzeli samo, enostavno, Presernovo nagrajenko ...

N.I.: Pa tako naprej (smeh)!

M.H.: Kino vrzejo z Grajskega trga 1 in potem postanemo mobilni. Katarina je bila neka
logicna izbira.

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Pa tudi kuratorska vloga je mobilna potem, ne (nasmeh)?

M.H.: Da, da. Mobilna kuratorska vloga. Rekla je, da Svetlana ne bi bila zadovoljna. Z mojo
povrsnostjo, ne?

N.L: Ce re¢emo, da je Svetlana vseeno ena taka Zlahtna feministka, najbrZ ta opis igralkine
kariere ...

M.H.: Da, da. Saj nisem ... Ampak, je pa dobro izhodisce ...
N.I.: Nisem tako obcutljiva, no.

M.H.: Ene tri dni nazaj sem briljanten intervju od Svetlane Makarovi¢ prebral. Pa ga pred-
lagam vsem; v Pogledih z Juretom Aleksi¢em. Je pa Svetlana dobro izhodis¢e za drugo
vprasanje. Prej je Siri pa¢ povedala tvojo telefonsko in kje stanujeS. Se pravi, da si neka
javna ‘faca’. In ta oder, kjer danes smo, je proizvedel nekaj velikih imen ... Ce govorimo
o Lorenciju — kot o v Sloveniji najbolj nagrajenem reziserju, o vodji Prvega odra oziroma
Gledaliske Sole — trenutni v. d. direktorici Lutkovnega gledalis¢a Maribor Mojci Redjko in
o tebi, govorimo o nekih javnih osebah, ki imajo nek glas. In ¢e povezem to s Svetlano, me
zanima ta druzbena odgovornost. Kako je ta vloga? Je breme?

N.L: V bistvu nimam obcutka, da bi bili mi toliko izpostavljeni ... A ves, da bi se zdaj nekaj
v Sloveniji zgodilo, pa bi medije res zanimalo, kaj ima Nina IvaniSin o tem za povedati.
Svetlana je vseeno drug tip javne osebnosti. Na zalost je z igralci tako, da se nas mogoce Se ve-
dno smatra, da nismo ¢isto samostojni avtorji, ampak poustvarjalci. Razen, ¢e se igralec sam
izpostavi kot ¢lovek z mnenjem, da je druzbeno angaziran, smo dosti v ozadju, se mi zdi.

M.H.: Pa ti?

N.L.: Kaj pa vem? Mogoce sem z leti postala zadrzana; v tem smislu, da si poCasneje neko
mnenje ustvarim. Rabim malo ve¢ informacij. Ne morem kar sko¢iti na prvo zogo. To pri
meni pac traja, ker sem take bolj polzje narave (nasmeh). Nazadnje sem se pa res angazirala,
ko je $lo za referendum, za enake pravice istospolno usmerjenih partnerjev. Takrat pa sem
imela obcutek, ko je bila kampanja ZA, da mogoce lahko prepoznavni obrazi ugodno vpli-
vamo. Ce sem jaz ZA, bom absolutno dala tudi glas, ne? Ampak ocitno neuspesno!



Z.B.: Ti damo $e eno priloznost, glede na to, da smo na Prvem odru. Kako si spremljala, da so
profesorji umaknili predstavo s tega odra?

N.L: To se mi zdi res sme$no (nasmeh)! Situacija je zelo resna, po mojem zaskrbljujoca, e je
temu tako. Sicer pa je nisem videla, zato ne morem reci, ali je odziv primeren.

Z.B.: Mhm.

N.IL.: Ne, meni se ze v izhodis¢u zdi neprimerno (nasmeh)! Ne moremo na ta nacin gledati
teatra na splosno, kaj Sele ene prostocasne dejavnosti najstnikov. Kolikor se jaz spomnim
zacetkov tega odra pa predvsem moje aktivnosti na njem, bi naj to bil res prostor, kjer naj
bi najstnik lahko povedal, se izrazil, iskal svojo pot, ki je druga¢na od moje, se pravi od
odraslega. Pri¢akujem, da bo zdaj$nji najstnik drugacen od moje generacije. Druzba napre-
duje, se razvija. Da temu najstniku — ki ima 15, 16, 17 let — gre recimo na Zivce profesorica za
matematiko, ker mu to ne gre, pa tudi ne mores resno vzeti. Hoem reci, da ga resno vzames,
seveda, ker je to njegov problem, ampak lahko tudi pricakujes, da rece: »Na zivce mi gre!«
Smesno se mi zdi, da je Sola na ta na¢in odreagirala.

M.H.: To je bil PR trik.

N.L: PR trik je pa fenomenalen! Za Tina Grabnarja v tem momentu vsi v Sloveniji vedo
(smeh).

(smeh iz ob¢instva)

ML.H.: Sola in ravnatelj sta bila del tega. Jaz mislim, da je to to ... (nasmeh).

N.L: Kar se Sole ti¢e ... vodstvo ravno ne izpade zrelo ...

M.H.: Ja, ‘valda’, ampak ...

N.L: ... ampak vse za mlade. Naj se prebijajo! Absolutno (sarkasti¢no)!

Z.B.: No, &e ‘presaltamo’ malo na ...

M.H.: Na film?

Z.B.: ... pa spet navezemo na Svetlano pa na stereotipe. Kolikor sem pregledal tvoje filme
pa filmske vloge, se mi zdi, da vseeno ostajajo malo v ozkem spektru nekih tipi¢nih zenskih
vlog — erotiziranih ali dramskih, kjer imas tezave. Tudi zdaj v grozljivki je taka tipi¢na, ki jo
preganjajo posasti. Vidi$ to kot neko zozitev — filmsko, igralsko? Pri¢akujes tudi kake druge

vloge?

N.L: O filmu tezko spro$¢eno govorim zato, ker se mi skozi zdi, da nimam dovolj izkusen;j. V
bistvu pa jih imam kar veliko, glede na to, koliko se sploh dela filmov, ne?

Z.B.: Ja, v bistvu.



N.I.: Ampak $e vedno se mi zdi, da je to medij, ki ga Sele spoznavam; da bi se o teatru lahko
malo bolj resno pogovarjala. Ampak recimo ... Do Dvornikovega filma (Pod gladino, op.avt.),
ki je Se v postprodukciji in pride ven septembra, sem imela skozi obéutek, da me v iste vloge
‘zasedajo’ (nasmeh). Mogoce ni problem, da so vloge iste, ampak da se jih isto lotevam. Kot
da pac igram na nekem ¢udnem ’centimetru” ...

M.H.: Ne se sekirati zdaj.

N.L: Ja, pa¢ o€itno ne znam drugace igrati! Aaa, potem sem pa videla /dilo na festivalu,
Grossmanovem ... pa sem bila blazno razo¢arana nad svojim izdelkom, ker se mi je zdelo, da
bi zdaj ze morala nekaj znati ... (nasmeh). Ampak to so lastne o¢i, ki so pa¢ strasno kriti¢ne.

M.H.: Ampak znati kaj?

N.L: Se mi zdi, da bi se dalo to boljse odigrati! Tezave imam v tem, da mislim, da nekaj
igram, ko pa potem gledam, pa ne vidim uc¢inka tega, kar sem hotela odigrati. Vidim mogoce
priblizek. In tu mislim, da mogoce $e nisem najbolj spretna in da bom z izku$njami napredo-
vala; da moram to ozavestiti in nekaj narediti. Ampak to so ¢isto moji igralski problemi ...

M.H.: Mislis, da je to odvisno od igralca ali od reziserja, vloge?

N.L: Ce ima3 primeren cas (igralsko zasedbo, op. avt.), je to Ze polovica dobrega rezultata;
tudi v teatru. To pomeni, da si pravega igralca zasedel za pravo vlogo in od tod naprej bo
vse samo lazje. Kaj pa to pomeni? Da ocenis, da bo igraléeva naloga in vsebina v nekem
umetni$kem, potentnem, zanimivem odnosu. Je pa res, da imamo v Sloveniji to prednost, da
se skoraj vsi ustvarjalci med seboj poznamo. Pri nas avdicij skorajda ni, kar je mogoce malo
problemati¢no. No, potem pa se zgodi, da v Dvornikovem filmu dobim ¢isto nasprotje od
tega, kar obicajno igram na filmu. In v bistvu sem zelo hvalezna za to.

M.H.: Kaj je “’pravo” nasprotje?

N.L: Ce pogledamo Slovenko, Anico v Piran - Pirano, Idilo, pa od Perice (Raija, op. avt.) Lep
dan je bil ... Zadrzano, hladno, malo nedostopno mogoce, bolj malo ekspresije. Ampak to so
neki moji pomisleki. No, potem je pa prisel Dvornik! Me zanima, kaj bo iz tega. Tu je mogoce
malo ve¢ izraza. Morala sem biti blazno razigrana, in to $e v ljubljans¢ini. Ko sem igrala, se
mi je zdelo malo ‘afnanje’. Ne vem, kaj bo ...

M.H.: Drug ekstrem (nasmeh).

N.L.: V danemu momentu pa¢ zaupa$, v tem primeru pa $e posebej, da reziser oceni, kako in
kaj bo “’peljal”. Dvornik je eden izmed reziserjev, ki blazno dobro pozna igralce: »Za ta film
bi rabil to, dajmo skupaj raziskati, kaj se da.« Mogoce bi naju z Niko Rozman, tako na prvi
pogled, moral zasesti ravno obratno, ampak je ocenil, da film in vlogi pridobita ve¢, ¢e je tako.
Pri tem je zelo odprt. Se mi je zdelo, da bi se sodelovanje igralka-reziser z Dvornikom lahko
priblizalo mojim izku$njam v teatru.



M.H.: Kaj pa razlika reziserji-reziserke? Delala si z Majo Weiss, ne?

N.L: Ja, sem imela en snemalni dan pri Maji. Ne morem reci, da sva ravno sodelovali. Pa
mislim, da je bil to celo moj prvi ... Ne!

Z.B.: Prvi je bil Slepilo, ne?

N.L: (smeh) Slepilo, ja. Pa potem Akviziter, ki $e vedno ni dozivel premiere — drugi film od
Alesa Horvata. Potem je bila Weissova. Prvi¢ sem bila v bistvu na resnem, profesionalnem
setu. Potem ti je vse zanimivo. Nisem pa mogla v enem dnevu Cisto ujeti nje kot reziserke.

7.B.: Kaj pa, &e preklopimo na delo z razli¢nimi reZiserji? Delala si vsaj s polovico vidnih,
slovenskih reziserjev: Maksimovi¢, Gazvoda, Vojnovic¢ ... Potem je bil Rajko Grli¢.

M.H.: Kozole ...

N.L: Ne vem, ¢e so najbolj sprosceni Studenti filma, ker imajo res premalo Casa, premalo
filmskega materiala. Ne vem, ¢e se $e snema na film. Bom nekaj za intermezzo, se bom vrnila
(nasmeh)! Zadnji¢ mi je bilo super, ko sem se pogovarjala s tem fantom, ki igra mojega sina v
nadaljevanki Usodno vino in je star dvanajst let. In se mu ho¢em pohvaliti, ko smo se nekaj o
kamerah pogovarjali, da sem pa jaz enkrat v karieri imela na sebi §tiri filmske kamere. In on:
»Ja, in? Mi tukaj jih imamo tudi tri.« Jaz pa: »V filmskih kamerah je bil pa filmski trak noter!
Ponavadi je bila ena, dve sta ze bili luksuz, kaj Sele tri, $tiri. In v vseh je bil film« (nasmeh).
»To je tisti trak z luknjami ob strani?« mu sploh ni bilo jasno! »Koliko si pa stara ti?« No, v
tistem trenutku sem se res pocutila prastaro. Zdaj je digitalna doba ...

(smeh iz obCinstva)

N.L: Pri Kozoletovem projektu (Slovenka, op.avt.) sem imela na sebi $tiri filmske kamere;
mislim, da smo si morali e eno od Hrvatov sposoditi. V bistvu je bil velik film, polna izkusnja.
Bilo je 36 snemalnih dni. Tega zdaj ve¢ ni, recimo. Pa bil je filmski trak (nasmeh). Pa velika
ekipa! Bilo je res razko$no v primerjavi z zdaj$njimi pogoji, ko so finance res zelo upadle.

M.H.: Pa vse na tebi?

N.L: Pa stiri kamere na meni (smeh)! Res je bilo zanimivo (nasmeh). Zelo dober je bil kader,
ki je v filmu sekundo, pa ga ni ve¢! V Stirinajstem nadstropju hotela Lev naredim z roko po
zavesi: »C’kl« In potem pogledam direktno na veliko krizi§¢e Tivolske in Celovske (lju-
bljanskih cest, op. avt.), ura je §tiri popoldne, polno avtov, zastoji. In potem se po Celovski
pripelje, ker film govori o predsedovanju EU, procesija, ki je prazna. Ampak tega avti niso
vedeli, ne (nasmeh)? Noter se je peljal na§ direktor filma. In smo posneli. »Ok. Naj obrnem?
Nina, bo$ $e enkrat?« »Bom.« Luksuz (nasmeh), res redka priloznost. Kot reziser je Damjan
(Kozole. op.avt.) zelo izku$en, v¢asih tudi strog. Kar mi je tudi zelo ustrezalo, ker sem bila na
zelo strogi Soli, ne (nasmeh)? Ko sem drugega reziserja dobila, sem pa videla, da se da tudi
drugace. Res se pozna: kakSen je reziser, tak$na je atmosfera. Pod sabo ima ekipo — do tega
¢loveka, ki vodo nosi. In ta njegova energija se razdeli kot po plramldl Sampanjca navzdol.
Ce bo njemu malo vseeno, bo kar za 50 % padla energija na setu. Ce ima pa on zagon, pa nas



uspe nase priklopiti, potem pa gredo ljudje v odnosu do dela kaksen korak dlje. Za film moras
biti res malo ... manijak! Kar se vseh sektorjev tice!

Z.B.: Aha. Control freak (obseden z nadzorom, op. avt.)?

N.L.: Ne, ne! Moras bit res predan. Ne verjamem, da lahko to delas samo zaradi denarja.. Ker
ga je premalo za fizi¢ne in psihi¢ne napore. Pa govorim o vseh sektorjih! Predvsem sektor
scenografije, recimo. Ali pa maska ... Ce je studio, je kul, pa $e tam vroce postane! Ce so pa
terenske, kot je bilo pri Idili, pa so res “’frajerji” — veliki! Pa mislim, da imamo mi dobre
ekipe, ampak nimam toliko izkusenj. Bo Katarina povedala ...

M.H.: Aja? Se pravi to je ‘fiks’? Katarina mora biti naslednja (nasmeh)!

N.L: O¢itno! Ne, ne, saj lahko je tudi ...

ML.H.: Katarina Cas je naslednja gostja! Je izbrana.

(smeh iz ob¢instva)

N.L.: Mislim, da ima res dobre izkusnje iz tujine. Iz Hollywooda, recimo. Ona lahko pove
res kaj konkretnega.

M.H.: Midva nesramneZa pa jo prav nimava na seznamu (nasmeh)!
N.L: Saj to!

Z.B.: Samo res! ... Pa &e ostanemo malo pri Sloventki ...

M.H.: Hahaha (smeh)!

(smeh iz ob¢instva)

Z.B.: Vidim, da se strinjamo (nasmeh)! Kaksna je bila scena, ko te “’obesita” z balkona na
glavo?

N.I.: Vedno pozabim to sceno! Ampak vsem je to zelo fascinantno.

Z.B.: Ce so te dejansko ...

N.I.: Ja! Kaskaderka je bila pripravljena, ¢e bi §lo kaj narobe. Lep snemalni dan (nasmeh), ker
je prvic reziser rekel: »Nina, zdaj pa ti reCes, kdaj se scena konca.« Obicajno je tako, da reziser
rece, kdaj je stop. In noben drug ...

M.H.: Reziser je tebi dovolil (nasmeh)?

N.L: To je bilo edinkrat (nasmeh). Takrat je bil zelo dober dan. Mi je tudi ‘lupcka’ na lice dal
(nasmeh)!



M.H.: Vidva sta imela resno ... No ...
N.L: Ja, po tem dnevu! Ker mislim, da si je zelo oddahnil, ko je §lo to skozi ...
Z7.B.: Vam je v prvo uspelo?

N.L: Ne, smo veckrat posneli. Ampak se spomnim to¢no prve scene: posadili so me tam gor,
privezano in vse ... »Zdaj se pa ti pa¢ spusti nazaj, samo toliko, da vidis.« Ce bi namre¢ preveé
zamahnila, bi se udarila z glavo. In takrat, ko sem se usedla, sem prvi¢ v zivljenju zacutila ta:
»Jaz res no¢em umreti!« (nasmeh). Ampak tak res pristen strah! Ne strah, odlo¢itev: »Pa saj
$e kar v redu zivim, ne bi $e!« Ko sem se pa spustila, pa adrenalin. V bistvu smo vse posneli
super, vse je $lo dobro skozi, potem pa smo morali sekvenco Se ‘pofotkati’. Kamera se je ze
umaknila, malo je ze tudi adrenalin popustil, jaz pa sem §e vedno privezana. Ampak me Spasi¢
drzi za eno roko, kjer sem imela naslednji dan prav modrico. Na drugi strani pa je Aljosa
Kovacic tako, no, sproscen, ali kako bi rekla (nasmeh)? Zraven se snema making of. In vsaki¢
me nagneta preko in nazaj gor. In potem se Aljosa odloc¢i, da bo malo duhovit in spusti roko.
Se vedno sem bila privezana, nobene nevarnosti, da bi se mi karkoli zgodilo! Ampak ta nihl-
jaj. »Huuh!« Ko sem pa to zagledala, sem pa kar ... kar malo po zraku zapraskala (nasmeh)!
»Stop, stop, prosim!«. Samo tega se spomnim! In potem je bil Aljosa spet kregan (nasmeh)!
Ker se ne zna obnasati. Posebno atmosfero je imel takrat Kozole, ko sem delala ta film. Pri
Grli¢u pa sem prvi¢ dozivela, da me je vprasal, ¢e bi Se enkrat. »Nina, si zadovoljna?« »Ja«
(nasmeh). »Ne vem. Ja. Lahko gremo Se enkrat« (nasmeh). Na filmski trak je bilo res bolj
dragoceno iti $e enkrat. Zdaj pa¢ gres Se enkrat pa $e enkrat pa $e enkrat ... Takrat pa si zvadil,
trikrat poskusil ...

M.H.: Zanimivo, da si ta feti$ filmskega traku danes izpostavila.
N.L: Paja! Mi smo malo ... cela druzina, ve$ (nasmeh)?
M.H.: Aha. Kako pa je z druzino? Kako so doma filmski pogovori?

N.I.: Kaj naj recem? Povem tako, kot je (se nasmehne in obrne proti svoji mami v
obcinstvu)?

Z.B.: Ja, seveda!

M.H.: Ni¢ drugega ne pri¢akujemo (nasmeh)!

N.L: Cisto normalno se pogovarjamo o filmih. Je pa res, da midve z mamo mogo&e malo bolj
gledava kot gledalki, kar se zgodbe ti¢e. O¢e in Matjaz pa mogoce gledata malo bolj filmsko,
strokovno; kako je kaj narejeno. Imam prav (vprasa svojo mamo v ob¢instvu)?

MAMA: Ja.

N.I.: Lahko dopolnis ... (nasmeh).

M.H.: In kako so filmski ustvarjalci doma zadovoljni z narejenim?



N.L: Mislim, da so zadovoljni (se obrne proti svoji mami; mama prikima). So zadovoljni. Ce
pa niso, je pa kdo drugi kriv, ne jaz. »Montaza mogoce malo Sepa ...« (smeh). To so starsi!
Mislim, da je lepo, e so star$i pa¢ samo fani (obozevalci, op. avt.).

M.H.: Dobro. Kaj pa brat, ki je ‘profi’?

N.I.: Mislim, da je on tudi fan. Ne vem, ¢e mi je kdaj dal kritiko ... ali da bi se sploh na ta na¢in
pogovarjala. Mogoce bolj v teatru kot na filmu.

M.H.: Aha. Zaka;j?

N.L.: Ne vem. Dostikrat se pogovarjava o tem, kako smo delali. Kaj je fajn, pa kaj ni fajn. Ni
pa tako, da bi on $el pogledat film, pa bi mi potem dajal ...

M.H.: ... nek poizkus objektivne kritike?

N.L: Recimo. Zelo sem vesela, da smo si tu v podporo. To so obcutljive stvari v resnici, ne? In
vse obcestvo, ki te bo gledalo, je kriti¢no. Imelo bo svoje mnenje. Lahko ti kdo rec¢e: »Oprosti,
zaniC si bilal« Je pa fajn, da ima$ vsaj par ljudi, ki niso kritiki ... nekoga, ki izklju¢no navija
zate. Eni kolegi imajo tudi starSe kritike. To nima nobenega smisla, predvsem pa boli — zelo.
Mislim, da bo mama na mene ponosna, tudi ¢e mi ne bo najbolj uspelo. Vseeno je fajn imeti
to zaledje.

M.H.: Stran od tega fetisa, ne?
N.L: Filma? Pa ne, saj sem zelo za ‘’digitalije”’, samo jih sploh ne razumem.
M.H.: Zakaj?

N.L: Meni je film medij, ki ga Se ne razumem prav dobro. Ne znam si prav predstavljati, ko
se reziser in direktor fotografije pogovarjata o kadriranju, montazi in objektivih. Spomnim se,
da me je Iva Kranjc recimo vprasala: »S kak$no kamero bomo snemali?« Meni to ni¢ ne pove.
Ce so vprasanje objektivi, sem se Ze malo naugila, kaj je bliZje, kaj je dalje. Ampak ne znam
igrati drugace za razlicne objektive. Ivi pa to nekaj pomeni. Ona je, se mi zdi, igralka, ki je
blazno osvescena ravno, kako igralec sebi v prid uporabi tehniko. Jaz tega toliko ne razumem,
niti nisem tako ves¢a. Eni reziserji, Boris Bezi¢ recimo, pri¢akujejo to tudi od igralca. Eni pa
sploh ne.

M.H.: Ne vem, zakaj bi moral vedeti. Saj je nekdo na drugi strani kamere zato, da te vodi,
ne?

N.L: Ja, jaz tudi mislim tako.
M.H.: 1z vsakega pogleda, ne? Kot si v intervjuju rekla: »V teatru lahko dvakrat ‘blinknes’,

pri kameri pa vsaka smer pogleda dela zgodbo.« Zato mi je tudi tako fascinantno, ko tako o
filmu govoris. Ne vem, od kod ti ta nostalgija ... (smeh).



N.L: Ker tega ve¢ ni! Izkljuéno zaradi tega (smeh)!

M.H.: No, Tarantino je zdaj delal!

N.L: Saj se bo vrnilo! Retro moment bo to nazaj prinesel (nasmeh)!
M.H.: Ja, itak (nasmeh)!

N.I.: Nostalgija, kaj pa vem! Ker v bistvu ne znam niti razlociti, ¢e bi mi dal zdaj dve sliki:
»No, to je zdaj posneto digitalno, to je pa ...« Mislis, da bi?

M.H.: V samem performansu — ¢e snemas digitalno, kolikor hoces, ali pa si zelo omejen z
materialom — pa je velika razlika. Sploh, ¢e ni neomejenih prora¢unov.

N.L.: Zdaj sem se spomnila, zakaj sem zajadrala v to nostalgijo. Ker si me vprasal o reziserjih
in ker so bili tudi $tudenti, ki jih je to zelo vezalo. Bili so obsojeni na deset filmskih ‘rol’! Ce
si igralec z diplomo, se pravi, da nisi ve¢ na akademiji, te akademija placa. In potem so se
véasih igralci odrekali svojim honorarjem, zato da so omogo¢ili material za snemati. Ker pa
je to $ola, je Solski pravilnik (nasmeh). In ti pa¢ moras s tem materialom to posneti. Tako da
nam niso naredili nobene usluge, ne vem pa, kam je denar Sel.

7.B.: Kaj pa druga skrajnost, Piran — Pirano?

N.L.: Vojnovi¢ se mi je zdel zelo, zelo mehek clovek. Takrat, moram reci, je bilo dosti de-
narja v tistem filmu. Prvi¢ sem malo filmskega luksuza zacutila. Snemalo se je zelo pocasi.
V Piranu smo bili names$¢eni, imela sem svojo sobo v osrednjem hotelu na vogalu ... Tega
luksuza kasneje sploh ni bilo vec!

Z.B.: V primorskem, piranskem ritmu (nasmeh)?

N.L: Predvsem v tem ritmu (nasmeh)! Ko ima§ 40 snemalnih dni in par kadrov na dan. Kaj
bomo s hitenjem pa paniko!? Pocasi ... Idila pa 18 dni, pa taka hiperprodukcija: »Gremo, kar
imamo, imamo!«

M.H.: Okoli filma in Studentov je zanimivo, ker sem tudi sam Studiral rezijo na tej akademiji
in bil na izmenjavi v Helsinkih. Tam niti diplomskih filmov v tistem ¢asu niso snemali na
16 milimetrov. Oziroma ga je snemal samo tisti Student, za katerega se je cel profesorski
zbor odlo¢il, da bo snemal. Drugace se je vse na video snemalo. Iz preprostega razloga ...
na AGRFT-ju sem dozivel, ko je moja soSolka, ki ni nikoli naredila fotografije s ¢rno-belim
fotoaparatom, dobila film in kamero: »vadi!«

N.L: Na sprejemnih, ne?

M.H.: Ne, takoj prvi teden. Dobila je 16-milimetrsko filmsko kamero. O fotografiji ni vedela
ni¢, kaj Sele o filmski fotografiji. In je §la “’pokurit” tisto eno ‘rolo’ v ¢rno. Ni¢ ni posnela! In
potem se mi je bilo zanimivo vrniti. V Helsinkih na filmski Soli — sem sliSal — imajo takSno
tehnologijo, da jim mentorji, ki iz tujine prihajajo, za filmsko kamero povejo: » Vi ste natreni-



rani na tako tehnologijo, da ne vem, ¢e bo kdo od vas sploh snemal s tako, ko bo koncal $olo.«
Meni je bil ta luksuz AGRFT ... fenomenalen (nasmeh)!

N.L: Saj to ...

M.H.: Res! Tu ima§ 16-ko in uci se (smeh)! Ko pa za¢nes resno delati, pa je seveda problem,
¢e imas premalo materiala. To je pa logicno.

N.I.: Nikoli ne ves, ali bo§ imel zadosti.

Z.B.: Imel sem tudi intervju z Vojnoviéem, pa je razlagal, kakien luksuz je e bil, da so sploh
lahko snemali v Piranu? Ker je ekipo premakniti iz Ljubljane danes Zze celi projekt. In zato se,
ne vem, 95 % filmov snema v Ljubljani.

N.L: In okolici, ja.

7.B.: Ne is¢ejo ved kadrov, kako bi recimo ujeli neko sceno Ljubljane, ampak is¢ejo kadre,
kako bi zakrili, da so spet v Ljubljani. Do takega absurda so prisli!

N.L: Saj je res to!

Z.B.: Pri Idili je Ze bil podvig, da ste iz Ljubljane §li v naravo snemat, kar je v bistvu zelo
redko pri slovenskih filmih. V tem trenutku se iz ¢asa samostojnosti spomnim tiste ... Ko je
bil Borut Veselko ...

N.L: Morana!

7..B.: Tako, grozljivka tudi! Kako je zgledalo to? Lahko malo poves, glede na to, da je taka
redka priloznost v naravi snemati (nasmeh).

N.L: Pri /dili? Na Jezerskem? No, to pa je drugo nasprotje. Na Jezerskem, z enim tusem, ki
je bil zamasen ze na zacetku, ko smo prisli tja. Tako bolj tabornisko. Predvsem pa je bil ¢isto
drugi feeling (obCutek, op. avt.). Mala ekipa in together for one cause (skupaj za en cilj, op.
avt.)? Kar se je zelo poznalo. Lahko smo $li preko ovir, v zanosu, v upanju, v zelji, da bi nekaj
posneli. Najboljsi je bil Fort Hermann, kamnita trdnjava pri Bovcu, oblegana od Italijanov v
“’prvi” vojni. Stragno neosvojljiva trdnjava! Zakaj smo si ravno njo izbrali? Pojma nimam.
Ampak je na vrhu hriba, ki je nedostopen z avtom. Se pravi, pol ure pes! In smo imeli najeta
nosaca, ki sta vso opremo znosila gor ... Pa Se vsak od nas je nekaj prijel. In ko si prisel gor,
si res upal, da nisi ¢esa spodaj pozabil. In seveda se vedno nekaj v takih primerih spodaj
pozabi. Ta se mi je zdela taka izrazito terenska, pa tudi tezek dan je bil ... Tista energija, tista
trdnjava ... Blah!

Z.B.: Ato je scena, ko te Francl lovi po tistih hodnikih? Konec, ne?
N.I.: Skoraj konec, ja. Dobro, so si tako pa¢ izbrali. Ampak je res bila izrazito tezka. Mrzla.

Vlazna. Uh! Neprijetno, tudi za masko. Za vse sektorje. Kam bo§ monitor postavil? Saj ne
vem, Ce bi denar kaj pomagal. Malo bi ze.



7.B.: Pa rekla si, da pono¢i niste mogli snemati. Ni bilo financ za lucke?

N.L: To je pa koncept, koliko bos osvetlil film ... »Kaj pa, ¢e mi vse skupaj prestavimo v dan,
pa ne rabimo ni¢!« In ‘eto’! Potem se nam je zacel dan kmalu daljsati, pa tudi vreme nam je
$lo na roko, hvala bogu! Ce bi izgubili en snemalni dan, ne vem, kako bi ga sploh nadomestili.
In takrat se mi je zdelo posreceno, ko producent pravi (nasmeh): »Denarja ni¢. Se je treba
za te honorarje zmeniti, ne?« Honorarja kot pri Slovenki nikoli nisem ve¢ docakala! Tisti je
bil najvisji. In pa¢ on rece neko res skromno Stevilko ... Pri igralcih pa je vedno: itak bi vsi
filme snemali, pa z reziserjem si ze zmenjen, da ¢ez en teden zacnemo snemati. Pripravljen
si, vadil si Ze, vse imas§, kostum, potem pa pride producent in bi se o financah menil. Nikoli
ne bos rekel ne. Tudi, ¢e ne bo denarja. Prav razkurila sem se ravno zaradi tega! V bistvu brez
veze, da se sploh kaj pogajamo, ker tudi, ¢e ne bos$ ni¢ placal, bom ta film posnela. Pa itak bi
ga! Potem pa mi je bilo najlepSe ¢ez par dni. Pridemo na set (prizorisce, op. avt.) in tam Ale§
Belak, ki ni bil direktor fotografije, ampak je upravljal kamero A. Bil pa je direktor fotografije
pri Slovenki in se od tam poznava. In pride producent do mene, da se postavi: »Ja, smo si
Belaka privosc¢ilil« Pa jaz tako: »Ja, vidim!« Ker za Belaka pa vem, da ni poceni (nasmeh). In
tudi prav, da ni. Pa mi tako res spro§éeno rece: »Ja, ves, za ene stvari se splaca investirati!«

(zgrazanje obCinstva in voditeljev)

N.L: Ja, saj mi je jasno, saj mi je jasno! Je pa res, da §e dobro, da smo ga imeli!

(smeh ob¢instva in voditeljev)

N.L.: Tam sta bili konstantno dve kameri, recimo.

M.H.: Za en film? Pa nagrada na Festivalu slovenskega filma ...

N.L: To vse ¢udi, ja. Do danes. Ampak glej, se zgodi!

ML.H.: Moram Zigi priznati ... Pri Marusi (Majer, op. avt.) sem doZivel neko obdobje, zdaj pa
neka moja osebna izpoved: da se je ta slovenski film res zelo dvignil v primerjavi 90-imi, ko
smo res imeli eno krizo. Se mi je pa zdaj zgodilo, da sem tega Vietnamca, Norvegian Wood,
gledal in mi je spet vse padlo. Tako sem se trudil vse te filme zdaj gledati in se na tebe prip-
ravljati. Ampak ...

N.L: Ti je spet tezko postalo?

M.H.: Ja.

N.L: Ja, ja (nasmeh). Te primerjave so na splosno problemati¢ne (nasmeh).

M.H.: Ne vem, kako nam uspe ... Res. No, kaj si ti misli§ o slovenskem filmu? Glede na to,
da te ¢udi, da je Idila zmagala, ne?

N.L: Ja, vse nas ¢udi! Tudi Tomaza (Gorkica, reziserja, op. avt.) ... Zelo hecen ¢lovek, ampak
mi je ve¢; res je najbolj sprosceno, ¢isto z nogami na tleh, kar se tega filma tice ... Ni “’fil-



mar”’, on je v bistvu zZanrsko usmerjen v grozljivke.

ML.H.: Ja. Smo ga imeli v Udarniku. Njegovo retrospektivo pred Idilo! Ze dve, tri leta nazaj.
N.L: On ima tudi svoj pogled na film! Po moje nikoli ne gleda nase na ta nacin. In potem
je bilo najboljse, ko dobi to nagrado in mu Cestitam. Pa ta klasi¢na “’Stajerska’: »Si vesel?«
(nasmeh). Ja, menda je vesel, ¢e je nagrado dobil, ne? Ampak kljub temu vedno vprasam!
»Ves, da sem vesel. Ampak roko na srce, ¢e je to najboljsi slovenski film, potem pa tudi ne
vem, kje slovenski film je!« Se mi zdi, da smo zadaj, potem bi nekaj in dohitevamo, naenkrat
pa nimamo stvari v redu ‘poslihtanih’, tudi tehni¢no.

M.H.: Prej si rekla, da so ekipe dobre, ne (smeh)?

M.H.: Pa poceni.

N.IL.: Medtem ko, ne vem, ¢e imamo dovolj strokovnjakov.

M.H.: Na primer?

N.L.: Kar se scenografije ti¢e pri Piran - Pirano, je bilo treba postaviti studio, piransko
stanovanje. In ga je bilo treba patinirati, kar menda pri nas zna samo $e en ¢lovek in ni nasled-

nika ...

M.H.: Ce ostanemo samo pri tem. Aleksandar Deni¢, ne? Ki konstantno patinira stvari tudi
v Evropi ...

N.IL: Ja, teh ljudi je malo.

ML.H.: V bistvu jih prakti¢no ni. Ena ekipa je v Braziliji in ena v Indiji, ki so res ... Ampak
Aleksandar Deni¢, ne vem, koliko poznate ... On je opere od Wagnerja delal pa Kusturici vse
scenografije. In govorimo o tem, da takih poklicev prakti¢no ...

N.L: Tudi v Evropi ni.

M.H.: Ja. Teh mojstrov, ki ti znajo tukaj in zdaj narisati cesto v Hollywoodu ... Bolj holly-
woodsko tukaj kot tam, ne?

N.L: Zdi se mi, da bi se mogli mi nekaj odlo¢iti. Vidis, prej so se Hrvati nekaj odlo¢ili, pa
Danci. Mislim, da veliko premalo vlagamo v scenaristiko.

M.H.: Ja, meni se zdi to nek osnoven problem. Govorili smo tudi s Katarino in Maruso o
zgodbi nadaljevank, ki se jih tudi pri nas dosti dela.

N.IL.: Ampak se ne delajo v redu.

M.H.: Ja. Vem, da to¢no pri scenarijih ... Meni so govorili o kostumu. »Dobro, ¢e ga ne bo§
imel ti, pa naj ga ima on!« Isti kostum, take odlocitve se sprejemajo! Odlocitve, ki so za



igralca in za samo zgodbo klju¢ne. Govorili so mi o Novih dvajsetih (TV nanizanka), da je
‘model’ priSel in rekel: »Stari, samo te ¢evlje pa hlace je imel moj brat véeraj v tisti sceni.«
Je kostumografu povedal? In ko ti prides do teh situacij, potem vidis, da je to res ena grupa
amaterjev, ne?

N.I.: Mi smo na enem takem zavidljivem amaterskem nivoju, 100 %! Filmsko in serijsko.
Zakaj se nismo dotaknili moje televizijske kariere (nasmeh)?

M.H.: Cesa? Ne upamo se. Tako, kot se ne upamo tega tvojega ljubezenskega Zivljenja pa
rumenega tiska (nasmeh).

N.L: To pa res ne. Kaj se bomo o tem menili? (nasmeh). Hrvati so blazno poplavili trg s
serijami. Zakaj si tega ze kot ustvarjalci ne priznamo, da delamo sapunico (limonadnica, op.
avt.)? Zakaj mislimo, da delamo nadaljevanko kot Danci ... Produkcijsko pa absolutno nismo
sposobni tega speljati, ze zato ker rabis toliko in toliko ljudi, ki so usposobljeni za neko delo.
Ce pa bi imel vsakega filmskega delavca, ki ima staz, izkusnje, ki to “profi’ dela, pa rabis za
to denar. Kot producentu pa se ti zdi zdi nesmiselno, da bo$ toliko denarja dal od sebe za to.
Pa delas sapunico. Tukaj gre za zanrsko razliko, ampak vsak cent se bo na izdelku poznal ...
Spomnim se recimo vodje snemanja ... To je tak tempo pa tako velika ekipa, da moras znati
to ‘hendlati’. Ti moras vedeti, kaj pomeni, ¢e imamo pet minut zamude. Mora$ imeti kontrolo
nad delom, tudi kilometrino in predvsem prakti¢en mora$ biti. Ker nimas ¢asa, da bi si karkoli
izmisljeval.

N.IL.: Hecno, moram reci, se spravljamo k temu zraven. Ni¢ ne bi investirali, v rekordnem
Casu je treba to narediti, ampak naj bo super! Da bo Slovenija ‘’dol padla”! Gledanost pa je!
Seveda, ¢e je pa to edino, kar je, ne? Samo se ne dela posteno. In tudi k filmu se mi zdi, da bi
se morali malo bolj resno zraven spraviti, spremeniti sistem: pri razpisih na filmskem centru,
kako in za kaj se sredstva razdeljujejo ... V tem momentu izpade ena birokratska ‘mucka’. Po
mojem je tudi pri drugih razpisih tako. Kot da bi tam bila komisija ...

Z.B.: Smo dali enega skozi! Hehe (smeh)!

N.L: ... ki bi samo ¢akala: »Aha! Pravopisna napaka! Neprimerna vloga.« Kot da bi se trudili
v izloc¢ati projekte (nasmeh) namesto spodbujati, se jim dejansko posvetiti, kaj kateri potrebu-
je. Saj to tudi pri grozljivki vidis, pri filmskih efektih ... To pa¢ stane. Po mojem to vsak poklic

ve: material bo odvisen od tega, s ¢im operiras.

M.H.: Smo imeli resno situacijo, kar se kina Udarnik tice, s strokovno komisijo. Po eni strani
bi jim pa malo v bran stopil, ker je vseeno strasen lijak, koliko je teh projektov.

N.IL.: Razumem.

M.H.: V ‘90-ih se spomnim je bil primer Irske, ko so Irci dvignili produkcijo za petkrat ve¢
celovecercev na leto. Se pravi, da so se odlocili: »Gremo se to industrijo.«

N.I.: Sistemsko se odlo¢is.



M.H.: Ja. In te odlo¢itve pri nas ni, kar se cele umetnosti tice. Intervjuji in raziskave bodo
dokazale, da je kulturni evro najvedji multiplikator pri dobi¢ku. Ampak te odlo¢itve enostavno
ni. Premalo se vlaga. Hrvati so imeli filmsko kamero in montazo na akademiji ze desetletja
pred nami, ne? In to se pri spotih, reklamah, celi produkciji ze 30 let vidi. Za odlocitev, da
smo potem vse te oddelke na akademiji odprli, sploh ne vem, ¢e je dobra. Mogoce niti ni bilo
tak slabo ...

N.L: Da so nasi hodili v Zagreb?

M.H.: V Zagreb, ven, v tujino, pa se za to izucili. Kar se pa industrije tice, pa ne bi rekel, da
komisija slovni¢ne napake isce ...

N.L: Pretiravam. Oprosti ... Ampak se mi zdi, da se izloCuje bolj na nekem ...
M.H.: Negativna selekcija je pa v drzavi itak povsod.

Z7.B.: Mogoce zabijemo $e en Zebelj v to krsto, ali kaj (nasmeh)? Prej si ravno razlagala, da
niti tak mojster, kot je Karpo Godina, ni dobil ve¢ sredstev, da bi $e en film posnel.

N.L: To je tako zalostno.

7.B.: Pa ste se pogovarjali o sodelovanju?

M.H.: Mislim, saj je absurdno! To, kar si povedala ... Najbolj absurdno je, da dobi§ nagrado
za najboljsi film in se je potem avtor, ki je to nagrado dobil, vprasal: »Fuck, ¢e sem jaz dobil
to nagrado, potem pa ima slovenski film res problem!« (smeh).

N.L: Ce ti pravim! V hecnih asih Zivimo, kar se filma tice!

Z.B.: A v enem intervjuju si zanimivo obrnila. Da bi vseeno mogli navijati za slovenski film

N.L: Saj jaz navijam za njega!

Z.B.: ... tako kot za svoje $portnike.

N.L: Mislim, da imamo Slovenci problem z odnosom do kulture na splosno. To sem skoraj
‘ziher’. Manj kot do Sportnikov. Kar se pa filma ti¢e, imamo ve¢inoma tako negativen odnos
kot do svoje literature. Nekako se strinjamo, da imamo najvecjega pesnika pa najvecjega pis-
atelja. Ce se da sploh tako re¢i. Hkrati pa vemo o njih povedati samo to ... (nasmeh)

M.H.: ... da so bili pijanci.

N.L: Samo to! Da so zatezeni pijanci, pa da ni ni¢ od njih ...

M.H.: Tako, kot je Svetlana vzela PreSernovo nagrado, ne pa denarja ...



N.L.: Nagrade, ja! Imamo splosen problem, za film se mi pa zdi, da smo Se posebej zoprni kot
gledalci! Vecinoma! Zato sem bila zelo presenecena nad odzivom na /dilo! Sem bila skoraj
prepric¢ana, da bodo to ljudje zavrnili kot $e nobenega filma do zdaj! Pa je bil zelo lep odziv.

M.H.: Samo to je meni na nek nacin logi¢no! Ker je Idila, prvi¢, zanrska, drugi¢ pa se mi zdi,
da ni neka ambiciozna zgodba.

N.L: Zelo skromna!

ML.H.: Ja. Ce pa hkrati grozljivke pogledas, pa ljudi, ki ta Zanr znajo delat, ima nekaj high-
budget stvari, pa polno take Idile,; teh zgodb, kjer je teh napak ... V bistvu niti ne gledas iz
nekega artistiGnega in ne vem kakega vidika, ampak gleda$ malo: »S38§, hhhmm!« Pa oni
glavo “’seka”, ne? Ne bi zdaj rekel, da je to manj zahtevna publika, ampak sigurno ...

N.L: ... drugacen nacin!

M.H.: Ta zanr nima na primer tega ... kot ti preambiciozni, resni filmi. Tam pa ti pravim, da
se pa mi zgodi, da “’padem” na ta “'norveski gozd”, na Norvegian wood. Ce z istimi oémi
gledam tega pa Kozoleta, potem mi je: »Vau!« Ce gledam, kako me je zdaj res Eustveno vple-
tel tja noter, ne? In mi je ono: »Aaahhh! Zakaj? Zakaj je zdaj z onim? In si ne more pomagati,
daje z ‘unim’?

N.I.: Zdi se mi, da smo dostikrat tudi malo “’cepljeni” s tem kot ustvarjalci: »Dajmo narediti,
da bo tako, kot oni delajo! Da bo slika zgledala ...« Jaz sem recimo dostikrat zelo obcutljiva,
Ce je fotografija preve¢ ‘speglana’ oziroma ¢e je narejena, da me impresionira: »Ves, to je
zgledalo, kot da ni slovenski film!« (smeh). Kaj to pomeni, no? Tako, kot so reklame v svoje
namene ‘nasminkane’, se mi zdijo tudi nase zgodbe fake (lazne, op.avt.), ker jih verjetno dela-
mo, da bo tako, kot to delajo v Ameriki ... Dobro, nasa “’scena” se bolj ‘pali’ na Skandinavijo.
Kaj pa, ¢e bi mi naredili tako, kot mi to delamo? Samo malo ve¢ iskrenega pristopa na celi
érti — od scenaristike naprej ... Ce Ze snemamo Slovenko pa je res ta pojav $tudentske prosti-
tucije, dajmo potem res posneti. To je ena punca, po Studentskih domovih, tam v Rozni ... za
mogoce 20, 50, 300 evrov? Ljubljano kazemo samo kot velemesto: » Veliko se dogaja!« Potem
pa imamo noc¢no snemanje pa se vidi ulica in ni avtov. »Dajmo malo hitro. Kdo je z avtom?
Pokli¢imo ljudi, da se gredo zdaj vozit, da se kao vidi, da mesto Zivi!« Ce pa Ljubljana ob treh
zjutraj ne zivi! Zakaj se skoz delamo, da to nekaj je, hkrati smo pa film posneli o problematiki,
ki zadeva Slovenijo?

Z.B.: Pa z naslovom Slovenka.

M.H.: To smo imeli! Referenco delam na debato s Katarino Stegnar: Kaj bi pa naj bil ta slovenski
film? Kaj bi naj bila ta slovenska zgodba? Kaj bi naj bilo tisto, kar bi mi najprej delali?

Ce mi to zdaj pripeljes, potem res imas neko malo samostojno podjetnico, prostitutko, ki pa pride
potem do komisarja Evropske unije in se potem ... To je res toliko enih nemogo¢ih situacij.

N.L: V ‘lajfu’ se toliko bolj nemogoce situacije zgodijo, da potem vedno reces: »Vidis, ¢e
bi bilo to na filmu, bi vsi rekli, pa saj ne more biti! Kje bi se to zgodilo?!« Res, dostikrat je
tako!



M.H.: Vedno je tako! Itak je zivljenje ...

Z.B.: Mogoce je ravno v tem problem, ker ho¢e vsak vse povedati v enem filmu. Ker so
tak redke priloznosti. Ko snema film, hoce noter postaviti Scorseseja, Tarantina, Kurosawo,
Skandinavce ... si hoce dati pa¢ duska (nasmeh)!

N.L: Vse, ja (smeh)!

M.H.: Ce pa nove filme gleda, Gazvodo na primer, pa so §li bolj v preproste situacije, *’pre-
proste” filme ... Ker si avtor mogoce mora kdaj reci, da pa¢ nima toliko ‘Sarzerja’, da bo on
zdaj s tako veliko Zlico zajel vse skupaj.

N.L.: Meni je to iskreno. Delaj, kar te zanima. Ne kot Tarantino, ne kot ... Delaj tako, kot bi ti.
Ce imam obéutek, da nekdo blefira’, potem se mi vse kar hitro upre. Potem sem pa pikolovski
pa gledam vse. Ce se mi pa zdi, da je z nekim zanosom narejeno ... Absolutno gledam sloven-
ski film pa sem vedno, kot da bi imela neka ocala gor: »V redu je! Super je! Samo, da se dela,
da se snema.« Saj zdaj imam veliko visji toleran¢ni prag za slovenski film.

Z.B.: Na eni uri smo. Tam nekje. Mogo&e damo e publiki moznost? Prosim, vkljugite se.
M.H.: Sicer je v temi. Od kdaj je publika v temi? Prej so bili vsi ...

N.L: Ker se je zacelo temniti zunaj (nasmeh).

M.H.: Aja! Zaspali so vsi, ni panike (smeh)!

MOSKI GLAS 1Z PUBLIKE 1: Ne vem, & je vprasanje (nasmeh). Jaz sem zelo jezen!
M.H.: Na koga?

MOSKI GLAS I1Z PUBLIKE 1: Na slovenski film. Ker si zelo Zelim dobro zanj. Mislim, da
je ta ocitek, da je slovenski film preve¢ umetniski, velik problem. Prehitro pristanemo na to,
kar bi mi radi videli za umetnisko. Umetnisko je samo dolgoc¢asno. To je prva stvar. Umetniski
film je “’hladen” film. Kako se lahko kdo s tem poistoveti? Mislim, da je tukaj problem sce-
narij, ki smo se ga zaceli dotikati. Vsak misli, da je delati po predlogi podcenjujoce, ne? Kar se
je izkazalo v slovenskem filmu v zadnjih letih za najboljsi film pa je Panika po predlogi Dese
Muck. Zabaven film in scenarij ‘Stima’. Zakaj? Ker je pa¢ po predlogi narejen. Vsi pa bi avtor-
ski film delali, pa so pri 18-tih bili sprejeti na AGRFT, kar jim je dalo potrditev, da so ...
N.IL: Geniji.

MOSKI GLAS 1Z PUBLIKE 1: Geniji! Potem so jim dali film, 16-milimetrski ... Zdaj so
stari 23 in imajo prvikrat zagon pa vsa sredstva vlozijo v ta en film. In kaj posnamejo? Neko

zalost pac, kar je res tezko gledati. Ne vem, e je sploh oddelek za scenarij.

N.L: Je!



MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 1: Je zdaj?

N.IL: Je, je. Tudi ve¢ programov. Mislim, da je bilo to Ze od nekdaj.
M.H.: Dramaturgija je bila.

N.IL.: Mislim, da je bila znotraj dramaturgije tudi scenaristika. Vedno.
MOSKI GLAS 1Z PUBLIKE 1: No, pa pri filmu je $e toliko bolj ...

N.I.: Ja, ampak pazi, nimas pa ljudi na ‘faksu’, ki bi jih samo to zanimalo. K temu predmetu
hodijo dramaturgi, ki pa ni nujno, da bodo sploh pisci. In filmarji, ki bodo sami sebi pisali sce-
narije, ne? Ni pa nujno, da bos, ¢e si dober filmar, tudi dobro predlogo napisal. Dale¢ od tega.
Moje izkus$nje so — kar mi je najbolj Zalostno in je najvecja razlika med teatrom in filmom — da
imas do teksta v teatru nek odnos. Ko posega$ v njega, je to s polno zavestjo in s tremi ‘’poli-
caji”’ —z dramaturgom $e posebej, pa lektorjem. To more biti: » Tttttt!« Ko dobi§ scenarij, pa je
tako: »Glej, to so replike, ampak daj ti po svoje povej. Kaj tebi pase. Daj ti malo ...«

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 1: Ja, se strinjam, popolnoma. V gledali§&u pri nas ni recimo
toliko naturalizma. Gre res na noz, na vse strani, v vse forme, vse oblike. Pri slovenskem filmu
pa je samo ena stvar ...

N.I.: Mogoce res.

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 1: Zakaj Idila? Ker je 7anr, ker nekdo ne dela svojega te¢nega
zivljenja na platnu. Ni¢ se mu ni $e zgodilo v zivljenju, da bi lahko o tem govoril, ne? Mislim,
Fellini je bil tam s prostitutko pri sedmih letih na plazi. Pri nasih filmarjih pa ne vem, ¢e se je
komu to zgodilo, da bi lahko pri 23-ih izhajal iz sebe ...

N.I.: Ampak v zagovor ustvarjalcem Pot v raj bi samo rada povedala, da se mi pa zdi pogum-
no.

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 1: Je super efekt in lahko se ponavlja mantra: za slovenski
film je fajn. Samo noc¢emo vec tega govoriti, ne?

N.IL.: Absolutno! V enem momentu je bilo — pa mislim, da tega zdaj ve¢ ni: »ltak ni denarja.
Pa bomo pac¢, dokler me ne pokli¢ejo ...« In potem je kar ena stagnacija mladih umetnikov.
Ko pric¢akujes, da bo nekaj potentnega od njih. Se mi pa zdi, da se je to zdaj spremenilo. Da
se vsak loteva pa zbere neko “’bando”. Tudi s tehniko je bolj fajn zdaj, ker je bolj dosegljiva.
Enemu bo ‘ziher’ ‘ratalo’! En je ‘Cuknjen’, en je res mogoce genij od njih!

M.H.: Moja izku$nja akademije je bila taka ... Mene je profesor vprasal, kaj se nam zdi
problemati¢no na tej $oli in sem mu odkrito povedal, da smo zdaj v prvem letniku filmske
in televizijske rezije in zal zdaj tu ‘tripamo’ na Tarkovske in Bergmane. Ne gledamo enega
videospota, animiranega filma, dokumentarca, televizijske oddaje ...

MOSKI GLAS 1Z PUBLIKE 1: Komedije, bog ne daj!



M.H.: Ne, govorim ti o vseh teh formah, gibljivih slikah, ki obstajajo, ki jih tudi resni filmarji
delajo, kvalitetno. Ampak mi smo se res lotili Tarkovskega! Cakaj malo, Tarkovski je eden
na sto let! Ne moremo se mi zdaj izobrazevati in iti v to smer ... (nasmeh) mi §tirje reziserji:
jaz sem bil 22, moji sosolci Goran Vojnovi¢, Nina Blazin pa Marko Cafnik so bili vsi 18. Se
mi zdi kar neko breme avtorstva. Na nek nacin pa se ta industrijska, obrtniska logika zadaj
pozablja.

N.L.: Samo je nismo sposobni. V tem momentu je sploh nismo.

M.H.: Ja, seveda je nismo!

MOSKI GLAS I1Z PUBLIKE 1: Samo po predlogi naj delajo.

M.H.: Cakaj! To bi mogli na razpisih re¢i! Ni predloge, ni avtorstva! Phh! To! To je predlog!
Ni slovni¢no, ni predloge, adijo (smeh vseh)!

N.I.: Scenarij, ki je meni bil recimo fop shit, je bil Piran - Pirano. Goranu se vidi, da je piSoc.
Film pa ni bil uspesen, ni mu avtomatsko uspelo prenesti s papirja na sliko.

7..B.: Marsikdo mi je to Ze glede njega rekel, da pa¢ boljie, da bi ostal pri scenariju.
M.H.: Ja.
7.B.: Tudi pri Cefurji raus!, kjer je njegova knjiga, njegova predloga.

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 1: Kaj pa, da bi en napisal, drug pa snemal? Ne rabi biti isti
avtor.

N.L: Saj to ze delajo, samo bolj ali manj uspesno.

ML.H.: Je pa taka stvar! Pa ne da bi Gorana branil ... Ce ti resen producent “’uleti”, ki je prip-
ravljen investirati denar — ja, zakaj pa ne bi snemali?

N.L: Pa saj on je filmski reziser!
M.H.: Ja, to je $tudiral.

N.I.: Rosana Hribar, ¢e jo kdo pozna. Priznana umetnica, plesalka. Najboljsi slovenski film
dosle;j.

M.H.: ‘Evo’, najboljsi slovenski film! Ampak najboljsi “’slovenski’’ (nasmeh)!
N.I.: Ja, slovenski, ok.
M.H.: No, kateri pa je tvoj najboljsi slovenski film?

N.L.: Emmm ...



M.H.: Zdaj si sama ’stopila” v to.
N.L: (nasmeh) Sama sem se ponudila. Burgerja rada pogledam.
M.H.: Dobro, ¢eprav Avtosola je pa res avtosola.

N.L: Dajmo zakljuciti. To je neverending (brez konca, op. avt.). Ne vem, kateri mi je
najljubsi.

M.H.: Sreca na vrvici!

N.I.: Dober mi je! Kateri mi je bil Se vSec?
M.H.: Razredni sovraznik?

N.L: Ja.

ML.H.: Jaz sem na koncu rekel: »Njemu dajte takoj film snematil« Se kak$no vprasanje
mogoce? Ne? Potem ni&. Katarina Cas, ali kaj (smeh)?

N.I.: Lepo bi bilo, no!
Z.B.: Bomo se potrudili (nasmeh)!
M.H.: Ja (nasmeh).

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 2: Jaz imam $e eno vprasanje. Kako te najdejo za igralko? Ker
si rekla, da vedno napacne vloge dobis.

N.I.: Ne, po mojem jaz dobim to, kar znam odigrati.

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 2: V bistvu filmske igralce bolj kot ne izbirajo: »Ta je prim-
eren za to vlogo.« Pametni, dobri pisci po navadi napiSejo film za nekoga na primer, ne?

N.L: Ja, se zna zgoditi, da to¢no za nekoga ...

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE 2: Za tebe niso napisali, so te pa videli tu notri nekako ...
N.L: ... v napisanem, ja.

MOSKI GLAS 1Z PUBLIKE 2: Ti bi pa raje kaj bolj ...

N.L: Ne, ne, ne! Meni je ¢isto v redu! Ampak jaz sebe gledam skozi svoje o¢i. Ves, kaj mis-
lim? Se mi zdi, da skozi ...

7.B.: Bi kaj drugega?



N.I: Bolj sem nase jezna! Ne na to, za kaj me zasedajo, ker sem po pravici sploh hvalezna, da
me! Ampak na to, kako v bistvu nekako stagniram v svojem filmskem izrazu. Tako se meni
zdi. Ampak to so moji problemi, ustvarjalni ... To so bitke, ne? Drugace pa sem zelo zado-
voljna, ker so bile res lepe prilike. Res me zanima, kaj bo zdaj to z Dvornikom. Iskreno!

M.H.: Ja, stagnira$! Tako, kot si rekla: po /dili (nasmeh). A ve§? Tam ‘laufas’, zdaj pa Se samo

ey

zabarko” (Ljubljanc¢anko, op. avt.) ‘glumis’!
N.I.: Grozno!
Z.B.: Se tam si “’zabarka” (smeh)!

N.L: Vedno isto govorim, tako kot zdaj! Cudno, da gledalci ni¢ ne re¢ejo (smeh). Stajerka! Pa
imamo igralke, ki so Primorke pa Ljubljancanke ... (nasmeh).

M.H.: No, hvala. Pecivo je na odru, Nina!
7.B.: Hvala za vse!
N.I.: Hvala in hvala vsem, ki ste prisli!

(aplavz ob¢instva)
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»Mariborske odrske deske je zaznamovala z neprecenljivim prispevkom k umetniski
kreativnosti in kakovosti projektov, v zaodrje pa s svojo iskreno srénostjo, duhovito avtore-
fleksijo in pronicljivo materinsko obcutljivostjo prinasa navdihujoce zaloge pozitivne en-
ergije in izjemno Cujecnost za zivljenjsko-gledaliske negotovosti kolegov« (iz obrazlozitve
Glazerjeve nagrade 2016).

Znameniti »Jok, brate odpade!« je gotovo eden od najbolj ponarodelih filmskih stavkov v
Sloveniji, 70 so gadi pa $e vedno eden najpriljubljenejsih slovenskih filmov doslej. Edinstvena
Meri $e zdaj ostaja v srcih Slovencev in Slovenk, prav tako pa tudi igralka, ki je z njo debiti-
rala v filmskem svetu, Milada Kalezi¢. V filmu sicer, zanimivo, nikoli ni ve¢ dobila tako vidne
vloge, zato pa je ustvarila izjemno gledalisko kariero. Leta 1954 v ¢rnogorski Rovi rojena in
v Mariboru odras¢ajoca igralka je svojo poklicno pot zacela v SLG Celje, kjer je zapustila
izjemno globoko sled, v sezoni 2002/2003 pa se je pridruzila ansamblu mariborske Drame. Za
svoje delo je prejela Stevilne nagrade: tri BorStnikove nagrade, nagrado Presernovega sklada,
Zdruzenja dramskih umetnikov Slovenije, mesta Celje, mariborsko Glazerjevo nagrado za
zivljenjsko delo, nagrado za vlogo Meri v filmu 7o so gadi, leta 2011 pa tudi BorStnikov
prstan, najvi§je priznanje za igralsko ustvarjanje.

Pogovor se je zacel v njenem slogu, skromno in aljivo. »Vesela sem, da ste me povabili. A
zdi se mi zelo nenavadno, da sem kot gospa pred upokojitvijo gostja na taksni alternativni
sceni. Kot igralka sem v fazi, ali lahko predvojna striptizeta $e kaj pokaze. Tako da bodite
prizanesljivi.« Taksna je Milada Kalezi¢, brez dlake na jeziku, polna spominov na dolgoletno
igralsko kariero in s tem ve¢ kot dobrodosla in prijetna sogovorka. In res redki so izkljuéno
filmski pogovori z njo, zato je Slo za izjemno priloznost, ko smo lahko delili predvsem njene
filmske prigode in dozivljanje njej sicer ne najljubSega medija, saj ostaja zapisana predvsem
gledaliscu.

A zanimivo je, da je igralsko kariero e pred gledaliskimi podvigi zacela s filmom, in to kar
z enim najbolj priljubljenih slovenskih — 7o so gadi. V njem je upodobila eno najznacilnejsih
slovenskih filmskih junakinj Meri, katero Peter Stankovi¢ v Zgodovini slovenskega
celovecernega igranega filma uvrs¢a med dve arhetipski slovenski filmski emancipatorki in
jo tako postavlja ob bok partizanki Magdi iz filma Ne joci, Peter. Omeniti velja Se eno njeno
feministi¢no filmsko epizodo, saj je nastopila tudi v prvem slovenskem filmu, ki ga je posnela
zenska, v Varuhu meje (2002) Maje Weiss. A njena igralska krivulja se je ze pred tem hitro ob-
rnila v smer gledalis¢a, saj po eni od glavnih vlog v filmu Prestop (1980) Matije Mil¢inskega
prakti¢no ni dobila ve¢ vidnejSe vloge na filmu. Pravi, da tako zaradi narave slovenskega
filma, ki v valovih snema filmske mladenke in jih ob naslednjem novem obrazu tudi hitro
pozabi, priznava pa tudi, da ji filmska igra nikoli ni bila preve¢ blizu, saj je svoje like raje
oblikovala na odrskih deskah.

FILMOGRAFIJA

2017 Slovenija, Avstralija in jutri ves svet
2015 Kriz in kladivo (narator)

2003 Pesnikov portret z dvojnikom

2002 Varuh meje



1995 Radio.doc

1989 Veter v mrezi

1988 Bronasti vijak

1983 Trije prispevki k slovenski blaznosti
1980 Prestop

1977 To so gadi

PREPIS POGOVORA

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Dober dan. Dobrodosli na &etrtem pogovoru EkstremnoSlovensko, ki
ga organiziramo v GT22 z Mobilnim Udarnikom. Danes nam je v veliko ¢ast, da na pogovoru
gostimo gospo Milado Kalezi¢, dobitnico Borstnikovega prstana in Glazerjeve nagrade za
zivljenjsko delo, med drugim pa tudi filmske nagrade za debitantko leta za vlogo Meri v filmu
To so gadi. Mogoce bi kar zaceli s to vlogo, ki vas je najbolj zaznamovala v filmskem svetu.
Se do leta 2003 je veljal za najbolj gledan slovenski film z ve& kot 200.000 gledalci samo v
kinih. Kako ste spremljali ta pomp? Marcel Stefan¢i¢ je napisal, da se je kopija vrtela tako
dolgo, da so se Ze ustrasili, da se bo ‘znucala’.

MILADA KALEZIC (M.K.): Zdravo, dober veger vsem. Kar se ti¢e filma 7o so gadi, mi je
nerodno razlagati, kdaj je bil posnet. Dobesedno sram me je, da sem Se Ziva (smeh). A bilo je
fajn. Takrat sem bila Se popolnoma mlada igralka, komaj sem konc¢ala akademijo (Akademijo
za gledalisce, rezijo, film in radio AGRFT v Ljubljani, op. avt.). V bistvu bi Meri morala igrati
ena druga igralka, potem pa ne vem, kaj se je zgodilo, da so se mladi asistenti razleteli po
AGRFT-ju in iskali nadomestilo. Meni je eden od njih rekel: »’Idi’ tja in Sarmiraj reziserja.«
Potem pa sem pri§la na pogovor in si mislila, pa kako ga naj zdaj Sarmiram, kaj naj delam.
Moram omeniti gospoda Bevca (Jozeta Bevca, reziserja filma 7o so gadi, op. avt.), saj je ta
film njegova zasluga, res njegov labodji spev. Bil je star 60 let, ko je kot debitant posnel svoj
prvi celovecerni film. Takrat je imel na televiziji kratke sme$nice o mes¢anu Urbanu. To smo
vsi zelo radi gledali in je bilo res uspesno, saj je bil v tem vrhunski. In potem je rekel, da bi
zelel na podoben nacin posneti celovecerni film. Ob tem se je razsirilo ¢udno vzdusje, da iz
tega tako ne bo ni¢: »Pa zakaj dajemo denar temu ¢loveku? Ves, da ne bo ni¢ skupaj spravil. A
ima to kak smisel? Dajte raje nekemu mlademu.« Potem pa je vseeno zacel snemati in jaz sem
po nekem ¢udnem slucaju dobila vlogo. Najprej me je ¢udno gledal, ni se mogel navdusiti,
potem pa je prisla maskerka, mi nadela krasno lasuljo in iz mene naredila res “’hudo” ‘bejbo’.
Rekel je: »V redu, no.« In mi dal vlogo. Noro! Takrat sem Zivela v Mariboru, ker sem bila ab-
solventka, na snemanje na Vibo pa so nas povabili ob petih zjutraj. Zdelo se mi je, da to mora
biti neka napaka, saj je nemogoce igrati ob petih zjutraj, in sem zamudila. V tistih ¢asih ni bilo
mobitelov in ker so snemalni dnevi dragi, so pome na nasa vrata poslali mili¢nike. Javili so
jim, da me naj poiscejo in me takoj dajo na vlak. V Ljubljano sem prisla ¢isto Sokirana, moj
oce pa je tudi bil Sokiran in mi rekel, da naj to naslednji¢ drugace uredim, ker je vsa soseska
gledala, kako po mene prihaja policija in me nekam pelje. Tako se je zacel moj prvi snemalni
dan. Sedela sem v stolu, kjer so mi delali masko in sliSala maskerko, ko je odsla v drug pros-
tor, kako je rekla: »Sploh ne vem, ¢e bo ta to zmogla. Kaj je s to zensko? Jaz tako mrtvega
bitja nisem imela v tem stolu.« Bilo je jutro in sem bila Se Cisto zaspana in Sokirana, ker so
me zbudili in vrgli na vlak. Prvi kader, ki smo ga snemali, je bil tisti, ko Stefe pelje sinove in
mene v gostilno jest bucke. Na snemalno mesto sem prisla kot popolna zacetnica, nih¢e od



kolegov me ni poznal, ker moj letnik na akademiji ni igral ni¢, saj nam profesor ni dovolil. Vsi
so me gledali, kaj je to priSla neka ‘bejba’. Tam pa nenadoma cvet slovenskega igralstva: na
enem vogalu Boris Cavazza, tam Bert Sotlar, sama velika imena, jaz pa niko i nista ... Samo
gledala sem. In potem so me v Trnovem v gostilni posadili za mizo. Med mojim prvim velikim
planom, ko tako zaljubljeno gledam Cavazzo (pokaze karikirano z obrazno mimiko, op. avt.),
je Bevc sedel zraven mene in mi govoril: »Predstavljaj si zdaj Union, temo, vsi gledajo vate.«
Jaz sem si samo mislila: pa kaj si nor, kaj mi ta zdaj govori, o kaksnem Unionu. Vse je bilo
tako nenavadno. No, potem pa sem se pocasi navadila. Vsi smo bili Sokirani, kako uspesen je
postal film. Tako uspesen, kot da bi jih posnela pet. Srecujem kolege, ki mi recejo: »Vsi nasi
otroci so gripo prebolevali ob tem filmu.« Seveda je potem zanje razocaranje, ko jim kdo rece,
da sem igrala Meri, nimam pa gor tistih lepih rdeckastih las. Razbitje iluzije, kar je pri filmu
normalno. Dogodkov je bilo Se in Se, res je bilo prijetno. Morala bi se nauciti voziti avtobus,
pa se nisem. Kader je bil posnet tako, da se vidi mene, kako drzim volan in Sofiram, revéek
pa se je stiskal pri oknu in dejansko vozil. V drugem kadru, ko se z enim od sinov voziva z
mopedom, bi ga morala jaz peljati, a jaz Se danes ne vozim ni¢esar. Mopeda se nisem mogla
nauciti voziti. Medtem ko so vpili, kaj naj po¢nem, sem tako zdivjala skozi krizisce, da so se
vsi prijeli za glavo, saj je bilo smrtno nevarno. In potem so spremenili voznika. Skratka, nisem
se izkazala, a bilo je fino, ker je bil film uspesen. Jaz kot zelo revna Studentka pa sem si rekla,
da zdaj malo vidim ta ‘lajf”. In sem $la v ljubljanski butik Krik, kjer so se oblacile vse pevke
zabavne glasbe. Res je imel lepe obleke iz Anglije, post hipijevski stil. Kot §tudentka sem si
samo ponoci ob sobotah, ko ni bilo nikogar tam, §la malo pogledat. Kupila sem si Se nekaj
stvari, kozmetike, raznih oblek, tujih revij in potem sem si narocila taksi, saj sem si rekla, da
se moram domov odpeljati kot gospa. V Ribniskem selu sta me pri¢akala moj takratni fant
Peter Bostjanci¢ in njegov prijatelj Vlado Novak. Od tistega honorarja sem $e zelo dolgo
zivela. Takrat so Se bili zelo veliki, lepi honorarji. Tako da imam na film res krasne spomine.
Zadnji¢ sem spet gledala tisto sceno, ko Maks Bajc vozi pijan kolo. Cez petdeset je Ze bil star
in cel dan je padal s tistim kolesom, se zaletaval v vrata. Jaz nisem mogla verjeti. Pa Mila
Kacic ... Ko sem njo gledala, se mi je zdelo, da lahko zivim Se 200 let, pa ne bom mogla tako
dobro odigrati. Neverjetna je bila.

Z7.B.: Sem slidal, da je bil tudi zvezdniski moment. Z »jok brate« vas ustavljajo in nagovarjajo
e danes. To se je prijelo, Meri je ostala ikona.

M.K.: Moram ti re¢i, da sem imela ... ne vem zdaj, ¢e sreco ali ne. Ko sem si dala tisto lasuljo
dol pa §la po Mariboru, ni nih¢e vedel, da sem to jaz igrala. Ni¢ si nisem bila podobna. Potem
Sele so me prepoznali, ko je kdo rekel: to pa je ona. Vsi so poznali ta film, res je bilo super.
Ravno v Celju sem takrat vadila predstavo Carovnica iz Zgornje Davce pa sem bila zelo
prepotena, ‘nikakva’ z onimi svojimi ‘bogimi, mastnimi lasmi. Pa je prisel Vinko Simek, ki je
vedno vsako ‘bejbo’ iz vsakega filma pograbil, da jo je dal v neko brisaco in je potem nasto-
pala. Ko je mene zagledal, je pobegnil (smeh). Tako da danes v moji biografiji ni sodelovanja
z Vinkom Simekom. Ni hotel in je bil zgroZen, kako lahko Zenska, ki v filmu tako neverjetno
izgleda, pride tam v eni ‘coti’.

Z.B.: Danes sem malo listal po zgodovini slovenskega filma, kjer pise, da ta film odlikuje
iskrica med igralsko zasedbo. Kako je to izgledalo na setu — na dvori$¢u in v tistem tesnem
stanovanju?



M.K.: Moram te razocarati. Zelo sem se vznemirjala, kako bo vse skupaj izgledalo. Ko sem
hodila na akademijo, sem se videla v filmu bolj bergmanovskega tipa. Dolgi kadri, tiSina,
bolj zamorjeni filmi. Potem pa sem naenkrat prisla na snemanje in so hoteli od mene Cisto
nekaj drugega. Tako da sem bila malo zivéna in nekako z zadnjimi atomi mo¢i nasla v sebi
ta lik. Stavek »Jok, brate, odpade!« me je tako zivciral, da tega ne morem opisati. Ker sem
juznjakinja in vem, da je to moski stavek. Reziserja sem skozi prosila, da ne bi vec tega govo-
rila. On pa je vztrajal: »Ne, ne, to je vazno!« In sem morala. Koliko sem bila zmeSana, prica
tudi to, da polovico snemanja nisem vedela, da bo to, kar se na setu govori, v filmu. Mislila
sem, da bo kasneje sinhroniziran, da se tako ne rabim truditi, ker bom kasneje posnela. Potem
pa sem enkrat sliSala, da je to to in zacela igrati. Serija nesporazumov ene mlade igralke.
Ampak vidis, imela sem sreco, film je res v redu in konec koncev je toliko igralskih legend
noter, da tako ali tako na njih vse sloni.

7.B.: To s0 gadi naj bi bil tudi prvi slovenski feministiéno navdahnjen film, ki izpostavlja, da
lahko tudi Zenske opravljajo »moske« poklice in da moski brez njih ne morejo v gospodin-
jstvu. Mogoce vam je tudi zato Bevce dal ta stavek, da izpade, kako Zenska prevzema mosko
vlogo in panika moskih pri tem.

M.K.: To je vse res, kar si rekel. Ampak nekdo je dobro napisal, da pa je vseeno to mozno
samo v komediji. In mislim, da je res. Doma sem z globokega juga in ko so moji sorodniki
§li to gledat, so bili ogorgeni. Ces, Zenska se ne more tako obnasati, ker se tako nikoli ne bo
porocila. To je bila sramota za celo druzino. To je edini film, ki ga je moj oce Sel gledat v
kino, potem pa nikoli ve¢ ni hotel gledati, kaj igram. Razen mlajsih brata in sestre nih¢e ni bil
ravno navduSen. Kaksen feminizem pri patriarhalnih Crnogorcih, to je propast za Zeno. Jaz
sem bila simpatizerka feminizma, ampak sem to skrivala. Ko so prebirali $e kritike Carovnice
iz Zgornje Davce, se jim je zdelo, da tonem v propad. Igralka za nas juznjake ni poklic, zato
so bili vsi zelo nesrecni.

Z7.B.: In kako ste to potem razresili: z leti, vlogami, nagradami? So se omehgali?

M.K.: Niso se omeh¢ali. Ko sem prila iz Celja v Maribor in moja mati ni vedela, kako zgleda,
ko ure in ure vadi$ in ponavljas svoje tekste, je nekega dne stopila v sobo in mi rekla: »Reci ti
meni, bos ti vso Zivljenje govorila sama s sabo?« Rekla sem ji, mudi se mi, nimam zdaj zivcev
se pogovarjati s tabo. Pri kosilu pa je dodala: »Reci ti meni, kdaj si bo§ kon¢no nasla posteno
sluzbo?« Jaz pa sem bila stara ze petdeset let. Ko sem jo vprasala, kaksno posteno sluzbo, pa
je rekla: »Neka kancelarija.« Zdaj je Ze pozno, mama. 7o so gadi so se Se kar naprej gledali,
vsake toliko so bili na televiziji. In ko je kdo rekel: »Spet so 7o so gadi na televiziji,« je moja
mati naredila samo »auuu!« No, na njeno sreco potem nisem vec¢ toliko snemala. Posnela sem
Se nekaj stvari, a zdaj ne smem govoriti, katere so to, ker pa¢ niso bile toliko uspesne.

Z.B.: Lahko.

M.K.: Pa ne bom. Niso bile tako uspesne pa v nekaterih se pojavljam kar zelo sle¢ena — to bi
Sele bil shit. Tako da sem potem vedno manj snemala in v glavnem igrala v teatru. Ko igralka
enkrat zanosi in se to razve v filmskih krogih, potem Se deset let vsi mislijo, da je noseca.
Moj otrok je bil ze deset let star, pa je Se vedno kdo vprasal: »A nisi ti nose¢a?« Potem pa
manj snemas. V 7o so gadi figuriram kot mlada punca in na filmu vsaj v Sloveniji je to Slo v



valovih. Pride ena mlada punca, jo posnamejo; ko pride druga, prvo pozabijo; in tako pridejo
tretja, Cetrta, peta. Tako da je v bistvu malo igralk, ki so razvile filmski opus. To je v Sloveniji
zelo tezko, skorajda nemogoce. In v glavnem sem res, ko sem premisljevala o sebi kot igralki,
imela v mislih predvsem gledalis¢e. O filmu sploh nisem ve¢ veliko razmisljala, nenavadno se
mi je Ze zdelo, ko sem prisla v postev za kaksno filmsko vlogo. Zdaj smo na primer snemali
z Markom Nabr$nikom in tega snemanja se je res tezko navaditi. V gledalis¢u, sploh ¢e igra§
veliko vlogo v triurni predstavi, ti res razvijes lik in to je krasen igralski obcutek. V filmu
Slovenija, Avstralija in jutri ves svet sicer nimam prevelike vloge, ampak vseeno smo snemali
zadnji dve sceni. In ves, kak horror je to. Prides tam v dvanajsto nadstropje v abdominalni
oddelek, polozijo te v bolnisko posteljo in pokrijejo, zdaj pa umiras. Ni¢ e nisi posnel, pa
si Ze takoj prvi dan mrtev. Mora$ biti tip za to. Ze nekaj Gasa nisem snemala in nekoé so bile
kamere zelo stati¢ne, samo na tirnicah. Zdaj pa so jo razstavili, na novo sestavili in jo postavili
na nek zerjav, da sem samo gledala, kaj je zdaj to. In potem je $la kamera po meni, ko lezim,
do obraza — ves, kako je to grozno — in potem se je dvignila kaka dva metra nad mano. Imela
sem zelo zoprn obcutek, ¢e so vse dobro pritrdili. Pa Se kamerman je skozi govoril: »Pa kako
si ti to ‘prisraufal’?« (smeh). Ti pa si ze kao mrtev in potem tam lezis ... in ‘glumis’.

Z.B.: Mogoce je bila “finta’, da ste bili v smrtnem strahu (nasmeh).

M.K.: Ne bi rekla, ker bi morala biti ¢isto mirna. Potem pa je rekel onemu: »Daj drzi to
kamero.« Sem mislila: »Kaj, drzijo jo, e je gor na dva metra pa dvesto kil je tezka? Bo se
on zraven padel na mene, ¢e se bo vse skupaj ...« Na koncu mi je kamerman rekel: »Si bila
prestraSena, ne?« Pa ne samo prestrasena, strah me je bilo kot ne vem kaj. Drugi snemalni
dan pa Pobrezje, mrliske vezice in pogreb Vlada Novaka, mojega filmskega moza. Tam je
bilo cvetje in njegova ‘fotka’. O, moj bog! Potem pa so nam kar v sosednji mrliski vezici
pripravili, da se preoble¢emo. Sem rekla: »Glej, tu se pa res ne morem preoblaciti. My God,
najdite nek drugi ‘plac’.« Ivanusi¢ pa: »Kaj me briga, meni se mudi.« Ta mladi so se kar tam
preoblekli, nas so potem dali k maskerju. Tam sem se preobladila pa pride ¢ez nekaj Casa
gospod, odpre vrata, pa pravi: »Vi ste za urejanje grobov?« »Ni¢ ne vem,« sem rekla (smeh).
Vidis, to ti je film. Potem pa smo se tako smejali, ker so se mladi igralci hecali: »Daj, pokli¢i
Novaka. To mu je edinstvena Sansa, da pride na lasten pogreb.« Ko sem pogledala tisto ‘fotko’
od Vladota, je bilo sme$no. Morala bi kot zena zelo jokati in nisem mogla. Kako naj jokam?!
Potem pa mi je masker puhal nek mentol v o¢i in se res za¢ne$ jokati. Minca Lorenci mi je
rekla: »Moram ti re¢i, da izgledas zelo uzalo§¢eno.« Z Aljoso Trnovskom — on igra mojega
sina — sva sprejemala sozalja in potem so statisti prihajali, enih dvanajst. En gospod je bil zelo
duhovit, ko smo osmi& ponavljali: »Gospa, $e enkrat ...« Cakam kaksen bolj vesel kader te
dni, samo ga ni. Zdaj moramo posneti, kako Vlada na fitnesu zadene infarkt in kako kri¢im.
Potem pa Se mene zadene, moje noge pa se za neko mizo vidijo.

Z.B.: V Mariboru se snema?
M.K.: Ja.
Z.B.: Ce se vrnemo na to, da niste veg toliko igrali na filmu. To je bilo zato, ker vas niso toliko

vabili v vloge, ki bi jih zeleli, ali ker ... ? V enem intervjuju sem prebral, da zaradi banalnosti,
ki se jih govori v filmu. Verjetno zaradi tega tudi niste iskali toliko priloznosti.



M.K.: Ne, nisem, ker so bila leta, ko ti ponujajo sicer ¢isto v redu vloge, ampak taksne sred-
nje, manjse ... Pa ne zato, ker niso bile glavne ... Bila sem na enem snemanju. Hotela sem
nek denar, saj ves, da potem gre§ na morje; poletje je bilo. Govorila sem si: samo to Se zdrzi,
potem pa nikad vise. Ker je bilo tako strasno izgovoriti vse tisto. Takrat sem ravno igrala tudi
Lauro v Stekleni menazeriji in se s snemanja vrnila cela obupana. In potem stopi§ na oder
in zacnes govoriti tega Tennesseeja Williamsa in se pocutis, kot da si tri metre nad tlemi. Je
problem s scenariji. Je pa res, da vrhunskih igralcev to ne moti, ampak znajo narediti karkoli.
Po mojem moras biti tip za to. So igralci, ki so blazni improvizatorji. Jaz jih obCudujem, ne
improviziram pa rada.

Z.B.: Kateri so to pri nas?

M.K.: Gotovo Cavazza, Rac, Dare Vali¢. Ze pri To so gadi so zelo improvizirali znotraj sce-
narija, zato so se kar naprej hecali. Jaz pa sem bila kot ena kokos, ko je kdo rekel nekaj, kar ni
spadalo. To, kar je zmenjeno, lahko, in potem znotraj tega razvijam lik. Ampak to so res bili
mojstri, moram priznati.

Z.B.: V teatru, na vajah se improvizira?

M.K.: Nikoli nisem igrala v teh igrah. To je avantgardni pristop, ki ga ni bilo nikdar v Celju
pa v Mariboru. Vsaj jaz nisem igrala v teh predstavah ali komedijah. Tam moras improvizirati,
svasta delajo. Ko se zaéne maraton, kdo si bo izmislil ve¢jo bedarijo, je pa to strasno naporno
igralsko zdrzati. Ko zacnejo drug drugemu stose krasti ... »Nisem ti ga ukradel, razvil sem ga.
Glej, stari, boljsi je.« To se jaz ne grem. Klasika, zmenjeno pa adijo!

MIHA HORVAT (M.H.): Meni se zdi, da imamo prvi¢ gostjo igralko, ki ni hotela snemati.
Ker do zdaj so vse: »Prosim, snemala bi ve¢, dajte, dajte.« Hkrati imamo tukaj tudi igralko,
ki jo je ena vloga res zaznamovala. Moram priznati, da sem domaco nalogo naredil, kolikor
sem jo lahko. Filme je tezko dobiti, v Mariborski knjiznici sta samo Varuh meja pa To so
gadi. Ko se je govorilo o druzini, sem razmisljal, kako je to, ko ze sam poklic oznaci ¢loveka
in potem nek citat oznaci nek film in igralko ... Nekako se umetnik, ¢lovek, s to oznacitvijo
skozi zivljenje ne spopada.

M.K.: Pa glej, sploh ne mislim o tem. Ce se ukvarjas s tem poklicem, si tako ali tako lahko
vsak misli, kar si ho¢e in to mora$ sprejeti. Naj pa¢ misli. Sem pa vesela, ¢e mu je v redu.
Tako da se sploh ne spopadam s tem. Vse se mi zdi normalno — ta naSa mala Slovenija; vse je
v bistvu nekako neusodno. Ravno, ko sem gledala te vase prostore pa to alter sceno, sem po-
mislila nase. Moj Zivljenjski moto je zelo preprost, ampak nikoli ne bi imela poguma delovati
na alter sceni. Prepri¢ana sem, da mora$ za to imeti res blazen pogum. Jaz sem vedno rekla:
»Samo, da sem v neki sluzbi pa da dobim tisto placo; toliko, da se prezivi, da potem o tem
ne premisljujem vec.« Takrat so §e bila leta, ko se je dalo pa so mi recimo rekli: »Pa kaj bo§
v tem Celju, si nora? Gremo v Ljubljano, tam se da.« Nekaj let se je res dalo v redu ziveti. A
sem rekla: »Nikoli, nikoli, nikoli!« In sem dejansko do svojega 43. leta imela res eno bedno
teatrsko placo. Ampak se mi je zdelo to normalno: da nekje stanujem, da je nek denar in da o
tem ne premisljujem. Potem sem se res lahko posvecala svojemu igranju. Moras biti tip za to
in zdi se mi krasno, e je ¢lovek takSen. V bistvu je to tisti pravi umetniski pristop, da tvegas,
ker iz tega lahko tudi ogromno dobis. Ce tako Zivis, te tudi oblikuje na nek, mogode bolj



kvaliteten nacin. Ker jaz sem petnajst let imela vcasih strasne sezone. V tem smislu, da sem
stala na odru in igrala nekaj tako bednega, da sem si rekla: »Kaj, to je moj ‘lajf*? Pa koliko
Casa bo $e to trajalo?« Tako da smo na koncu vsi na istem. V teatru si moral sprejeti, kar so
ti dali, Ceprav si se zelo slabo pocutil. Kar pa se filma ti¢e, sem pa potem nehala sprejemat
manjse stvari, ker se mi je zdelo Cisto brez veze. Razen, ko mi je rekel Franci Slak, moj
sosolec z akademije, kot producent pri Outsiderju. Tam igram eno manj$o sceno uditeljice in
to vlogo sem sprejela samo zato, ker me je pac on toliko prepriceval in ker mu res dolgujem.
Potem je snemal Tako na nebu kot na zemlji, njegov zadnji film, in se spomnim, da sem $la
v Ljubljano na pogovor z njim. Moja h¢i je bila zraven, pa je izgubila Zivce: »Pa daj, vsi
smo brez dela, ti pa se tu pusti§ prositi pa skozi govoris, da ne rabi§ tega denarja. Potem pa
daj nam ta denar pa posnemi ze enkrat teh par dni.« Ker sta me oba tako prepricevala, sem
potem snemala. Danes pa sem, seveda, vesela, da sem bila v OQutsiderju in da sem $e potem s
Francijem sodelovala. Ko je snemal Preserna za TV, mi je dal sestro Katro za igrati. In sem
mu rekla: »Pa kako si mi lahko dal tak zoprni lik za ‘Spilat’?« On pa: »Pa daj, saj bo v redu.«
In je res tako lepo naredil, da sem bila zadovoljna, ko je bilo po televiziji. Res je bil srce do
mene. Zdaj je njegova héi Hanna Slak nekaj snemala in me je povabila za en snemalni dan. V
bistvu sem sprejela samo zato, ker se mi je zdelo, da me spet Franci iz neba prepricuje, ki je
medtem umrl. In sem §la res ta en dan naredit, brez honorarja ... Tako da imam C¢isto iracio-
nalne razloge, da grem nekaj delat. Ta vloga pri Naber$niku mi tudi sploh ni v§e¢, ampak sva
skupaj prejela Glazerjevo listino leta 2010. Nekako se mi zdi, ko gre za mlajse ljudi, da, pac,
moram pomagati. Svojo pot imam Ze zakljuceno in se s tem sploh ve¢ ne ukvarjam ze nekaj
Casa. Zdi se mi pa prav, da pomagam.

Z.B.: Tudi v gledaliséu ste malo prevzeli to vlogo, da pomagate mlajsim igralcem ...

M.K.: Pomagam jim toliko, da jih dejansko spodbujam ... Nih¢e danes ne vzgaja teh mladih
ljudi. Kakorkoli je bila Jugoslavija, socialisticna vzgoja je bila recimo ideolosko napacna,
ampak kljub temu si imel nek kompas. Delovna etika se je zahtevala, spoStovanje starejsih.
Cetudi se ti zdi, da profesor govori brez veze, ga je treba spostovati. Potem, ko bo§ kasneje
delal, pa delaj, kar hoces. In so nas res vzgajali na ta nac¢in. Bolj so nas pripravili na zivljenje.
Danes pa se mi zdi, da teh mladih ljudi nih¢e ne vzgaja in da so prepusceni nekemu kaosu na
vseh nivojih; taka je celotna druzba. Edino, kar lahko pocnem, je to, da jim govorim, da ni
vse tako grozno kot izgleda, naj verjamejo vase, ker na koncu ¢lovek vedno nekaj naredi. Na
koncu bos itak dal sebe pa bo v redu, »100 % bo v redu,« ni se treba toliko sekirati. To, kar ta
liberalni kapitalizem zahteva od ljudi, jih dela nenehno nervozne, hekticne, da jih v bistvu po-
tem lazje izkori$¢a. To za umetnika ni vedno dobro, za nikogar. Za mladega ¢loveka to sploh
ni v redu in nekdo bi mu moral povedati, da stvari niso tako usodne kot izgledajo. Zivljenje
ima neke svoje zakone in ¢e vsak naredi, kar mora, je to ze dovolj. Saj je vsak ¢lovek kvaliteta,
vsak bo nekaj ponudil. Nekdo bo rekel: »Ja, zdaj je trend, treba je to.« Ni res. Sploh, ¢e mine
nekaj let, se vidi, da je bilo v redu. Clovek se uzre na lastno pot nazaj pa rede: »Glej, pa saj to
sem v redu naredil, Ceprav je takrat izgledalo brez veze.« Tu vidim neko svojo funkcijo, da jih
opogumljam. Ker vem, da bi moral nekdo biti vedno zraven njih, verjeti vanje. In jim skozi
govoriti: »Glej, moras verjeti, jaz verjamem, da je to dobro.« Ze to je neka prava energija in
pristop, v to totalno verjamem.

Z7..B.: Kako pa sprejemajo to mladi? Se pozitivno odzivajo, ali sprejmejo nekateri to kot ...?



M.K.: Ne, to samo, ¢e me nekdo vprasa. Ne hodim kot misijonarka od enega do drugega ...
(smeh).

M.H.: Dvakrat ste ze rekli alternativni prostori in ¢e govorimo v tem kontekstu Mobilnega
Udarnika, smo, ja, alternativno mobilni, zato ker pa¢ Grajskega trga 1 (naslov Kina Udarnik,
op. avt.) ve¢ ni. Zanimiva mi je opazka, da smo alternativni, ker govorimo zdaj z zvezdo
slovenskega filma.

ML.K.: To pa ne. Cakaj, to pa ti moram takoj rei ...

M.H.: Ja, z eno izmed redkih zvezd slovenske igre. Govorimo o veliki industriji in tudi ce
pogledamo 7o so gadi, je to nek mainstreamovski, ne alternativni film. V bistvu danes iz-
gledamo alternativni, ampak je to realno stanje kinematografije v tem mestu, tudi v tej drzavi.
Nimam nobenega vprasanja, samo to sem zelel re¢i, da smo v alternativnih prostorih, v nekih
alternativnih zgodbah, v bistvu je pa to zgodba za rdeci ‘tepih’.

M.K.: Aja.

M.H.: Ker smo tudi v Udarniku prvo leto delali na PR-ju in ljudem razlagali, da filmi, ki jih
kazemo v rednem programu, niso nek neodvisni, alternativni kino, ampak mainstreamovska
umetniSka produkcija tega sveta. Nismo nek ekstrem. Zato se mi zdi zanimiva ta opazka.

M.K.: Pa saj ravno dokler si mlad, dajes to skozi.

M.H.: In zdaj, ko smo do mladega ¢loveka prisli ... Ja, neoliberalni kapitalizem in vse ...
Ampak mladega filmarja v tem mestu skoraj razumem, zakaj je malo “’pribit”, zakaj ne vidi.
Ceprav se popolnoma strinjam, da ne bi tega delal, da Udarnik ne bi bil mobilen, &e ne bi te
pozitivne energije ¢util in jo dajal. Razumem pa, da ljudje niso tako pozitivno naravnani, ker
priznam, da sem tudi sam tukaj v srednji Soli bral o filmih, ki so jih v Ljubljani gledali. In
danes srednjeSolec v Mariboru bere o filmih, ki jih gledajo v Ljubljani. Pa ne, da zdaj jamram
tu nad tem mestom ...

M.K.: Pa dobro, ¢lovek je bitje, ki mora jamrati.

M.H.: Aja, nekaj sem o ¢asu razmisljal. Razli¢ni odri, filmska snemanja, Zivljenje, zdaj, tukaj,
ta ¢as ... Kaj ti preskoki pustijo ¢loveku? Ker stati na odru na vaji ali v predstavi, je en Cas,
biti na snemanju in se preoblaciti v mrliski vezici pa drugi. Ne?

M.K.: Na koncu je tako, da kamorkoli si vrzen, si itak tam, ti pa mora$ nekaj narediti. Tako
da ima$ vedno stalis¢e: kjerkoli sem, nekaj hoc¢ejo od mene, potrudi se zdaj. Ko sem bila,
ne upam si niti povedati katerega leta, gimnazijka v Mariboru, sem $la na avdicijo za neko
eksperimentalno gledaliSce, ki se je takrat imenovalo Ogledalo. Meni se je zdelo, da je lahko
karkoli, samo da za¢nemo igrati. Bila sem drugi letnik in so me sprejeli, ampak je zal potem
to vse skupaj kmalu propadlo. Ampak mi je bilo v redu, ¢eprav je bilo vse nekako neorga-
nizirano, brez neke trdne zgradbe. Ko kot igralec stoji§ na odru, je moj pristop do vsega
takSen: ali ima$ tekst ali je tu realistien pogovor med tabo pa mano, ali pa je to nekaj, kar
poskusa biti nekaj avantgardnega ... Film je v bistvu isti. Naucil se bo§ pac en tekst, pogovor



pa je tu tak, da je neka drugacna senzibiliteta, ampak po mojem se takoj najdes in prilagodi§
— vsaj jaz sem se kot mlada igralka. Carovnica iz Zgornje Davée je v bistvu bila alternativna
predstava. Takrat je Jovanovi¢ (Dusan, op. avt.) gledal predstave po Nemc¢iji, ko se je zacel
sodobni fizi¢ni teater. To so vsi, ne samo on, skusali prenesti v Slovenijo preko Gleja. Tudi v
Pekarni sem bila v eni predstavi. Skrivoma, ker sem bila Cetrti letnik in nih¢e ni smel vedeti,
ampak je bila premiera ‘glih’ po diplomski predstavi. Pisma Anici Lusinovi, ki jih je sestavil
Ivo Svetina; reziral je Bostjan Vrhovec, ki je kasneje filme delal. Interesantna, Cisto alter
predstava. Tako da nimam tezav s tem. No, razen, e je $lo za kaksne ekstremne stvari. To, kar
morajo danes delati igralci v predstavah, se mi v¢asih zdi res tezko.

M.H.: Verjetno pa bi se znasli, ne?

M.K.: Bi se zna$la, samo se mi zdi ogromno krat to nepotrebno. Saj ves, ko si starejsi, ‘ratas’
konservativen. Tako da mladina z vso pravico vedno rece: »Glej, ti si probala, pusti zdaj, da
mi probamo, pa se bomo potem odlo¢ili.«

M.H.: Ampak ¢e se kot igralec lahko znajdes v vseh ¢asih, se kdaj ugasne igralec?

M.K.: Je ze ugasnjen v tem smislu, ker sem prej imela rada taksne vloge, ki so bile odrsko
ekspresivne ... Takrat se je reklo totalno gledaliS¢e; na pol v nekem transu, zato se je toliko
plesalo, da si bil kot plemena v Afriki. PriSel si v neke vrste trans in potem si kao imel feeling,
da pa zdaj ‘glumis’. No, tega ve¢ ne morem. Ne cutim ve¢ potrebe po tem. Zdaj imam najraje
enostavne stvari, v bistvu najraje recitiram.

Z.B.: Povedali ste celo, da ste odigrali vse. Da nimate kaj dodati v svoji karieri.

M.K.: Res sem vse odigrala. V Hamletu sem igrala Ofelijo, potem pa Gertrudo. V Krvavi
svatbi sem igrala Leonardovo Zeno, ¢ez leta pa mater. Ko sem videla, da Ze zaCenjam drugi
krog istih tekstov, sem postala res slabe volje. Igralko v teh letih, kot sem zdaj, dramatiki abso-
lutno dozivljajo kot tisto za hudobne vloge — ali je bitch ali je totalna zloba. Same tezave so z
njo. Po navadi je tam, da povzroci dramski zaplet s kakSnim sranjem. Enkrat sem rekla: »Daj,
prosim te, ko je zdaj vse na netu, izbrskaj, ¢e pise kaj o materi tega avtorja.« Nek ameriski
tekst je bil in se spomnim, da je nasa dramaturginja vtipkala in je pisalo, da Ze leta ne govori
s svojo materjo in da ne hodi na njegove premiere. Potem ves, kaj je pisal. Zdaj na koncu sem
za nekaj kapitalnih ‘rol’ (glavnih vlog, op. avt.) prosila, da jih, ¢e je le mozno, ne bi igrala. Ker
nimam ve¢ nobenega veselja, da bi tri ure kricala na nekoga, niti mi glasovno to ve¢ ne znese.
Tezko govorim vse te hudobne stvari. In kot pravijo, ¢lovek postaja to, kar govori. Spomnim
se slikanice, kjer je bila puncka, ki govori grdo, narisana, kako ji iz ust padajo kuscarji, ma-
jhne kace, trnje. Druga pa je govorila lepo in so ji iz ust padale vrtnice in narcise. Pa ti moram
re¢i, da sem toliko teh ku$carjev odigrala, res, toliko tega mi je popadalo iz ust, da bi zdaj
rada kaksne rozice. Samo ti moram reci, tega je zelo malo v gledaliski literaturi (glasen pok
vhodnih vrat). Evo, to ima teater rad, to so teatrske scene.

Z7..B.: Da se napetost prebije.

M.K.: Ne mores normalno priti, treba je narediti!



M.H.: Kako pa je sploh prislo do poklica igre? Sanje?

M.K.: Aja, to! Kaj pa vem. Gerard Depardieu pravi, da so igralci neljubljeni otroci. No, ne
bom pretiravala, ker moja mama $e zivi in skozi govori, kako jo ‘Sinfam’. Na nek nacin je
to res, ali pa bi mogoce zame bolj veljalo to, da so to otroci, ki se jim je posvecalo premalo
pozornosti. Ker sem, pa¢, ¢rnogorski otrok in so vsi bili zelo nesre¢ni, ko sem se rodila, ker so
pri¢akovali sina. Niti imena mi niso dali nekaj tednov. Potem pa je moj stric priSel iz Bosne, iz
vojske, pa je rekel: »Ji bom jaz dal ime. Lahko?« »Ma, daj, ¢e hoce$.« To je v bistvu v Bosni
muslimansko ime, neka Milada, ki so jo hodili gledat od dale¢. Potem mi je pravil, da se je
vedno reklo: »Ajmo, da gledamo Miladu« (smeh). Mogoce sem se nalezla ¢esa od nje, ker
niso smeli blizu priti. Potem se je ¢ez mnoga leta izkazalo — ko sem zacela pred trinajstimi
leti nek svoj “’cerkveni” film — da pa jaz poznam nekega gospoda, ki sem ga videla peti pri
Franciskanih, potem pa je priSel k nam pravoslavnim. Pa jaz reCem: »Jaz sem Milada.« On
pa: »Milada, to pa je ena velika ceska svetnica.« In mi je prinesel knjigo svetnikov ... In
&esa sem se jaz imela spomniti? Ko so Cehi snemali Ladijski vijak — verjetno ni nihée gledal
— nadaljevanko v treh delih o Cehu Josefu Resslu, ki si je izmislil ladijski vijak. Takrat je
bilo Avstrijsko cesarstvo in je kot inzenir delal v Rovinju, Piranu. Zato so rekli, naj nekaj
vlog igrajo slovenski igralci, ker so tu snemali. Avdicija je bila v Ljubljani in me klice Janez
Jemec: »Obe Zeni od Ressla bosta igrali slovenski igralki. Pojdi tja in Sarmiraj Cehe.« To je
bilo dvajset let nazaj, se mi zdi, ne spomnim se natan¢no. Blazno me je spominjal na Bevca,
reziserja To so gadi. Tecen, skozi slabe volje, niti pogledal me ni. Tam sem sedela kot ena
Pepelka in on je imel asistenta Kleina. Se spomnim, da sem samo to poslusala: »Klein, daj to,
daj ono. Klein, kaj je to, kaj je ono?« Ena ura mine, jaz tam sedim in nih¢e mi ni ni¢ rekel, nic.
Kako naj ga Sarmiram? Potem pa se je izkazalo, da ga je ravno to Sarmiralo (smeh). Ves tecen,
nervozen, kot je bil, pravi: »Ja, kdo ste pa vi?« »Meni so rekli, da naj pridem na pogovor za
vlogo Tereze.« »Aja, in tu sedite? Zakaj pa niste rekli?« »Ne vem, nisem si upala.« »Saj ne
grizemo, ves.« In potem je bil tako oCaran, da sem eno uro sedela tam kot Pepelka. Pa me je
‘pofotkal’ in rekel Kleinu po ¢esko — to sem razumela: »Kako je spontana.« Ker nisem ni¢ ono
... Vem, da ga je ena ljubljanska igralka tako nervirala, ker ga je skusala Sarmirati s tem, da se
je smejala (ponazori). In je rekel Kleinu: »Odpelji jo, ker bom znorel!« Bila je res ¢edna, fina,
dolge lase je imela. Potem po ¢udezu stopi ven — vsi ¢akamo — in mi rece po ¢esko: » Vidimo
se v Pragi.« In mi da roko. Ko gre, vsi recejo, tudi Janez: »Ja, dal ji je vlogo.« »Ne, ne, to
bomo e videli. Ne vem, ¢e je to tako,« rece eden z ljubljanske TV. In dejansko sem dobila
vlogo. Eni kadri so se snemali v glavnem studiu v Pragi in potem sem, seveda, §la po Pragi
malo na sprehod. In, ne da bi vedela zakaj, zavijem na Vaclavske namesti, glavni bulvar, ki je
zelo dolg, saj gres ob Vltavi ¢ez Karlov most pa gor na Hradcane, kjer je kraljeva palaca pa
katedrala Sv. Vita. Krasna je tista mala Zidovska ulica, prekrasna je Praga. Kakor si se obrnil
v krogu, je vse bilo staro mesto; nikjer ni bilo nobene stolpnice, kar je redko. Jaz sem skozi
“’letela” gor na te Hradcane, nisem vedela, zakaj. Ko smo s Celjem gostovali na Slovaskem,
smo spet §li v Prago in sem spet “’letela’ gor, ne da bi vedela, zakaj. Leta in leta sem sanjala
to Prago, v neki zlati svetlobi, kot da imam nekoga tam. Koga? Potem pa se spomnim, da je bil
zadnji snemalni dan v Rovinju. Enkrat sem brala, da je v Hollywoodu dobiti ‘rolo’ res uspeh,
nekaj zivljenjskega in potem baje ti ljudje dozivijo takSen Sok, da so na zadnji snemalni dan
ogromno krat zivéni zlomi, ker nocejo izstopit iz tega ‘lajfa’. In jaz sem to edinkrat dozivela v
Rovinju, pa nisem vedela zakaj. Hotela sem se ule¢i na kamen starega mesta in ne iti nikamor.
Skozi sem si govorila: »Zakaj ravno ta ¢eski projekt?« No, in potem ko mi je ta pevec rekel
velika ¢eska svetnica, sem videla, da ima Milada Marija Praska svoj samostan na Hradcanih.



Odkar to vem, ze toliko let cakam, da ga grem obiskat. Junija gremo, da kon¢no vidim to, ker
mislim, da mi je ona ‘zrihtala’ to vlogo — res.

Z.B.: Vas je takrat zaneslo v njene kapelice?

M.K.: Ne, takrat $e nisem ni¢ vedela, to je bilo od mene svetlobna leta dale¢. Lahko pa povem
nekaj hecnega, ko smo snemali poroko v Rovinju z Victorjem Preisem, ki je igral glavno
vlogo Josefa Ressla. Bil je ¢lan teatra na Vinohradih in je takrat ravno igral glavno vlogo v
Mephistu Klausa Manna; vem, ker so mu nosili ¢asopis, da je bral kritike. V filmu Istvana
Szaba to vlogo igra Klaus Maria Brandauer. Ste gledali to? To morate videti, krasna igra.
Govori ravno o tem, kako te zelja po igranju — ker se dogaja v nacisti¢ni Nemciji — pripelje
¢ez rob, ko vstopi§ v nekaj, kar je res nevarno. In on iz te igralske strasti zacne sodelovati
z nacisti, ne da bi se tega zavedal. Ko se zave, je ze tako grozno, da ne more nazaj. Film je
absolutno eden najboljsih, kar sem jih videla v zZivljenju, ker govori ne samo o igralski naravi,
ampak tudi o ¢loveski naravi: zdaj zivimo dokaj normalno, potem pa nenadoma pride do
abnormalne situacije, vojne, in nenadoma zac¢ne iz ljudi prihajati nekaj, kar nisi sanjal, da je
v njih. Res pretresljiv film. No, midva s Preisem sva snemala, kako greva iz cerkve, tam na
hribu v Rovinju, in sediva v ko¢iji. Dogovor je bil, da ¢eski igralci govorijo ¢esko, slovenski
slovensko in potem se je govor sinhroniziral. Vaje smo imeli tako, da so konji stali na licu
mesta, niso hodili gor in dol. In on rece po ¢esko: »Si sre¢na?« Jaz pa bi morala ... (prikima).
»Tije zal?« In jaz ... (odkima). In to je bil kao ves kader. In zdaj nenadoma: »Kamera, akcija!
Klein, pazi ono, pazi tisto.« Konji so zaceli topotati in on rece po ¢esko: »Si sre¢na?« Jaz pa
sem bila zmedena od vsega tega in sem odkimala. Videla sem po njegovem izrazu, da je nekaj
hudo narobe. Na3 igralec bi takoj prekinil, Cehi pa so bili tako disciplinirani. Samo sem si
rekla: »Zdaj je ze konec. Kar sem naredila, sem naredila.« Potem pa rece: »Ti je zal?« Jaz pri-
kimam, nakar je reziser zacel: »Klein, kako ji nisi povedal!« Jaz pa: »Lepo prosim, ne se dreti
na Kleina, ker ni ni¢ kriv.« Enostavno sem bila tako nervozna, ko so ti konji zaceli ... Tega
snemanja se stra$no rada spomnim, zelo je bilo fajn. Cehi so res mojstri, imajo zgodovino.
Pri njih je res “laufalo’. To pa vem, ker je ta gospod tudi nekaj predaval na slavni Famu (Sola
za film in televizijo na Akademiji za uprizoritvene umetnosti v Pragi, op. avt.), na kateri je
menda ‘glih’ takrat Kusturica koncal pa Lordan Zafranovi¢ in vsi ti jugoslovanski slavni.

Z.B.: Prej ste omenili Mephista. In se mi zdi zanimiva vzporednica z izjavo Anthonyja
Hopkinsa, ki vam je vie& — da je igra kot rudarjenje oziroma kot arheologija. Ce navezemo
na to, da si zdaj zelite bolj preprostih vlog ... Kaj to pomeni za vaso igro, kako gledate na to
rudarjenje?

ML.K.: Ne bi vec rudarila, tako gledam. Ker pa si ravno Anthonyja Hopkinsa omenil ... Igralci,
seveda, ogromno krat gledamo filme ali pa predstave Se z nekim dodatnim angazmajem.
Poznamo ogromno igralcev, ki jih navadna publika ne pozna. Recimo to¢no vidis igralca,
ki igra neprestano neke manjse vloge, ampak je perfekten, prva liga. Nihce ga ne pozna, ni
zvezdnik, ampak mi poznamo ta obraz in ga videvamo, in potem je vedno trajalo, da smo iz-
brskali, kateri je. Eden od taksnih igralcev je bil Harvey Keitel. Preden je posnel Klavir, smo
ga skozi videvali v manjsih zadevah in je bil res fenomenalen. Anthony Hopkins pa je imel
eno obdobje, ko mu je §lo zelo slabo. Vsi ti njegovi zgodovinski in krasni filmi s temi blaznimi
‘rolami’ pridejo mnogo kasneje. Jaz se ga spomnim iz TV nadaljevanke Hollywoodske so-
proge. To so soproge raznih producentov in on je igral enega. Ampak je bil Se mlajsi, imel je



Se lase. Ni Se imel tega obraza, ki ga vsi poznamo. To je bilo obdobje, ko je ogromno pil. In ko
smo ga gledali, smo zacutili, kako ta ¢lovek trpi ... To je tisto, ko sem ti rekla, zakaj bedarije
igrati. Ampak od necesa je moral ziveti in je to snemal. Po mojem je preprical reziserja, da
je sploh lahko prepri¢ljivo odigral in nekako prezivel grozoto teh scenarijev. Kmalu zatem si
ga pa srecal kot igralsko zvezdo; malokdo je tak kot on. Ampak vidis, kaj vse je potrebno.
Meni je tako zelo hudo, ko se o tem pogovarjamo ... Ko sem bila na AGRFT, si moral v bistvu
pogledati vse filme, ki nekaj pomenijo v zgodovini. Pogledali smo si najbolj znane filme
Sergeja Eisensteina: Oklepnica Potemkin, Ivan Grozni, ki je v bistvu aluzija na Stalina. To
so neverjetni filmi. In kasneje film Aleksander Nevski, kjer je igral Nikolaj Cerkasov. To je
slavni ruski igralec, ki ga redkokdo pozna. Ampak to je taka igra, taka persona, da je neopis-
ljivo. Jaz sem bila Cisto zaljubljena v njega leta in leta ... (glasen pok vhodnih vrat). Gdje si
covjece? To je pa moj prijatelj. 4 se sad dolazi? (smeh). No, ubrzo cemo zavrsiti. Skratka,
naj samo $e to povem. Cerkasov je igral Aleksandra Nevskega, ki je ruski svetnik in resniéni
¢lovek, vojskovodija, ki je premagal v eni slavni bitki Svede na nekem poledenelem jezeru
— sijajen del ruske zgodovine. Pred kratkim so ga razglasili za najve¢jega Rusa vseh ¢asov,
tega Aleksandra Nevskega. In Cerkasov je bil tudi zelo lep kot Nevski. Potem smo gledali
Griffitha, The Birth of a Nation, $tiri ure dolg nemi film, v katerem si si lahko ogledal vse sorte
taks$nih igralcev, za katere ve¢ nih¢e ne ve. Ali pa francoski novi val, italijanski neorealizem,
vse to je bil Solski program.

M.H.: Kako pa se je snemalo na akademiji takrat s Studenti igre?
M.K.: Malo se je snemalo, malo.
M.H.: Tudi zdaj se $e vedno malo snema.

M.K.: Moram re¢i, da je to bil vedno dogodek. Cela akademija je vedela, da se nekaj snema.
Vsi so ¢akali, kaj bo. Jaz sem tudi bila v enem takem Studentskem filmu. Vem samo, da smo
hodili po nekih bazenih. Najbolj se spomnim hotela Toplice na Bledu pa Larixa v Kranjski
Gori. Za revno $tudentko AGRFT je bilo nepopisno, da sem si lahko vse te hotele od znotraj
pogledala pa Se bazene. Skratka, svet je res poln sijajnih igralcev ... Enkrat pred leti, davno,
sem gledala gruzijski film o Zzupanu, ki je manipuliral neko malo mesto. Igral je igralec, za
katerega nikoli nisem uspela izvedeti, kako mu je ime. Ampak vam moram povedati, da je
bil kalibra Jacka Nicholsona. Kaksna igra je to bila! Jaz se ob tem cutim, da sem kot filmska
igralka §la malo mimo. Ker je toliko ljudi, ki so posneli neverjetne ‘role’, pa v bistvu ostanejo
nekje ... Hollywoodsko produkcijo pa¢ poznamo, ker je to tako agresivna zadeva. V bistvu se
pa po kvaliteti res ne more primerjati s temi resni¢nimi filmi. Lahko gledas en iranski film pa
strmi$, kaksen je scenarij, kako igrajo, kaksno je sporocilo.

Z7.B.: V Hollywoodu je bolj industrija, neki vzorci, ki se ponavljajo, da se obra¢a denar.
M.H.: Globalna umetniska filmska produkcija je tudi industrija. Samo vseeno stremi k neke-
mu umetniskemu presezku. Hollywood pa je v nekih kalupih, kjer se ve, da se pa¢ mora fino

koncati, zaljubiti na koncu. Mogoce ima Se kdo kako vprasanje iz publike?

MOSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Daj, povej eno misel. Kaj konkretnega (smeh).



M.H.: Kako dolgo pa?

M.K.: Cisto kratko. Bog je ljubezen. To je tako mo&no Sustvo, najvisje ... To vam moram
povedati zdaj, ko ljudje jemljejo cerkev kot nekaj nazadnjaskega, temnega, saj sem v bistvu
toliko dozivela ... V¢asih gledam te zaupne besede. Psihologi zelo preganjajo obcutek za-
ljubljenosti, ker kao ni pravi. »Takrat si malo zmeSan od nekih hormonov in vidis ¢loveka
v popolnoma napacni luéi.« In potem svetujejo: »Pocakaj, da ta ¢lovek naredi nekaj slabega
in to je on (smeh).« Skratka, pocakaj, da ga vidis realno. En menih pa mi je rekel, kako je to
stragno. In da je bral nekega cerkvenega oceta, ki je krasno napisal: ko je ¢lovek najbolj noro
zaljubljen v nekoga, takrat prav vidi tega ¢loveka, ker ga vidi tako, kot ga vidi bog. Ker je bog
noro zaljubljen v vsakega, v vsako stvaritev. To je bilo zame nekaj ¢isto drugacnega kot ta
sekularni svet. Misel se mi je zdela prelepa in Se vedno se mi. Tudi mi bi se morali zavedati:
ko recimo vidi§ ¢loveka, ki ti gre na jetra, pa se ti zdi, da ga niti pod razno ne bi mogel vzlju-
biti. Menih je rekel: »Glej, spomni se svoje nore ljubezni do nekoga in pomisli, da ga s tem
Custvom gleda bog in da bi bilo zelo dobro, ¢e bi ga tudi ti lahko videla na ta nac¢in.« Meni ni
‘ratalo’, moram priznati (smeh). Ampak mora$ priznati, da je misel res lepa. Tako da se, ko
gledate ljudi, zavedajte, da jih nekdo gleda z noro zaljubljenim pogledom in da samo nismo
dovolj visoko, da bi s tem pogledom lahko gledali ljudi. Ker psihologi svetujejo sranje. »Cim
ve¢ sranja naredi, tem bolj bos videl.« Evo, tako, bodite noro zaljubljeni!

(aplavz)

M.H.: Mogoce vas e povabiva na pecivo in pogovor po pogovoru. Pa preden kon¢amo, va-
bljeni Se 29. junija na pogovor z Mileno Zupanci¢, ki upamo, da bo kon¢no tudi na terasi, saj
bomo odprli teraso GT22 v ¢asu Festivala Lent.

M.K.: Super. Hvala za zaupanje, res hvala.

M.H.: Hvala vam.
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Ana Pecar, rojena 1977. v Mariboru, je umetnica, ki se ukvarja z videom, zvokom, performansi
in VJ-janjem. Aktivna je tako na mariborskem kot na mednarodnem umetniskem prizoriscu,
saj se udelezuje razli¢nih razstav in festivalov novo medijske umetnosti ter umetniskih
reziden¢nih programov. Svoje znanje izpopolnjuje na umetniskih delavnicah doma in v tujini,
za kar je prejela ve¢ umetniskih $tipendij (npr. Leonardo da Vinci — Grad-ex, 2010, $tipendijo
Roberto Cimetta, 2010, stipendijo fundacije Ariella Vidach, 2010-2011, Valparaiso, 2011,
Leon Levy, 2012, $tipendijo Stajerske vlade, 2012). Mednarodne izkusnje je pridobila Ze v
¢asu $tudija v Washingtonu, ZDA, na Corcoran School of the Arts and Design (1997-1998).
Pogosto sodeluje z drugimi umetniki in je del ve¢ umetniskih kolektivov doma in v tujini
(npr. Digitalna komuna, Trak 47, BBM, Byzantine Cadillac, SoOgled). Sodeluje pri projektih,
ki zdruzujejo razli¢ne zvrsti umetnosti, npr. video, ples in glasbo. Je avtorica oz. soavtorica
ve¢ video instalacij. V svojih delih veckrat obravnava motive iz narave, zlasti vodo, ki jih
z razli¢nimi prijemi, kot so npr. plastenje, prekrivanje in racunalni§ka obdelava posnetkov,
pretvarja v subtilno naglaSene kompozicije, ki razkrivajo skrivnostnost, mogo¢nost in lepoto
motivov. Loteva se tudi vpraSanja ¢asa in spreminjanja, ki pride z njim, kar zajame npr. v
tematiki plesnih gibov. Hkrati opozarja tudi na raznovrstni problematiki sodobnega ¢asa, kot
sta npr. sistemski nadzor in ¢lovekovo poseganje v okolje. Pomemben segment njenega dela
predstavlja zvok v razliénih pojavnih oblikah — od hrupa, Sumenja vodnih tokov, do industri-
jskega zvoka v obliki udarcev zelezarskega nakovala — ki ga oblikuje v zvo¢ne kulise.

Ana Pecar je trenutno na Tolminskem, kjer pripravlja material za novo razstavo. Deluje kot
video in intermedijska umetnica predvsem zato, ker Zeli ta polozaj izkoristiti kot orodje
za prodor onkraj konstruirane realnosti, kakr$na dozdevno obstaja v tem prostoru in ¢asu.
Raziskuje sled poti ¢lovestva in je ne dojema kot premico trajnega napredka, marve¢ kot
zanko stalnega vracanja k bazi¢ni naturi.

DELA

2006 Umestusiumetnosti (skupaj z Nevenom Kordo, Luko Deklevo in Borutom
Kumpers¢akom)

2006 ArmPodTrola (skupaj s skupino BBM)

2006 Avdiovizualni kabaret Byzantine Cadillac

2007 Voda (skupaj z Dinom Schreilechnerjem)

2008 Partitura za Stiri vode, Slovenj Gradec, Koroski muzej

2008 Koncert za zelezarsko nakovalo, binarne stroje, harmoniko, violino, zbor in pihalni
orkester (skupaj z Lucijo Smodis)

2009 Sveti hrup

2010 Let’s not make art (skupaj z Enas Alsaid)

2011 Beli zvok_c¢rna ploskev

2011 Partitura za tri vode

2011 Transmittance #2 (skupaj z Loup Abramovici, Bostjanom Bozi¢em, Majo Delak, Matijo
Ferlinom, Jakobom Lebnom, Luko Pringi¢em, Majo Sorli, Igorjem Stromajerjem, Jeleno
Zdrale in Natago Zivkovié)

2011 Ni¢ se ne giblje brez inzenirjev mehanike (skupaj s koreografinjo Shimrit Golan, skla-
dateljem Moon Young Hajem, ¢elistko Ano Kramer)

2012 Nebesedni zapis



2012 Mrmranje tokov (skupaj z Bostjanom Perov§kom)
2012 Your mother Jesus

2012 Heavenly signs

2012 Avalon

2012 Big bad wolf

2012 Pope and swan

2012 Cock fight

2012 Inner landscape

2013 Slovar pozelenja

2014 In the Red (skupaj z Oliverjem Resslerjem)
2014 Snake Heads

2018 Temna reka

2018 Slisna neslisnost

PREPIS POGOVORA

RENE PUHAR (R.P.): Filma, ki smo si jih ogledali (dokumentarni film /n the red — V rdecem
in eksperimentalni video Snake Heads — Kacje glave, op. avt.), te na najboljsi nacin reprezen-
tirata?

ANA PECAR (A.P.): V bistvu ne vem, &e je bila to dobra odlogitev. Zdaj sem ravno o tem
razmiSljala (smeh). Dokumentarni film res deluje samo na nekem razumskem nivoju, potem
pa kar naenkrat pades noter v nekaj, kar je drugace postavljeno, v ¢isto drugi kontekst, recimo
v neki galerijski prostor. In v galerijskem prostoru to tudi funkcionira, ker je to lahko neko
vizualno delo. Fajn se mi pa zdi, da je bilo eno za drugim, ker nam daje zdaj neko temo ...
Odpira dovolj zanimivih vprasanj, ker sta ta filma res zelo raznolika. Nikoli jih e nisem po-
kazala skupaj pa tudi absolutno ne gresta skupaj ... Sta pa fajn, ker pokazeta, da se pri nekom
ne razvije nek stil pa potem samo to dela. Sta dve tako razli¢ni stvari, da bi lahko nekdo rekel,
da to pravzaprav ni delala ista oseba.

R.P.: Sta pa to dva filmska, video stila, ki te odrazata in ki te najbolj zanimata?

A.P.: V bistvu izhajam iz vizualne umetnosti, tako da je to svet, ki me ze od nekdaj najbolj
zanima. Zdaj ga pa¢ preko videa in zvoka raziskujem. V nekem vsakdanu se mi je pa vseeno
zdelo, da je potrebno nekaj druzbeno kriti¢nega reci, ker je kamera zelo moc¢no orodje. Zato
sem posnela dokumentarni film o dolgu (/n the red, op. avt.).

R.P.: Za ¢loveka, ki gleda filme na televiziji in hodi v kino, so taks$ni filmi precej netipi¢ni.
Si mogoce kdaj v zivljenju posnela tudi igrani film, se bolj priblizala mainstreamovskim ob-
likam?

A.P.: N, sploh ne. Nisem filmski reZiser, ampak vizualni umetnik. Ce bi I the red jaz mon-
tirala, bi izpadel ¢isto drugace, Se bolj eksperimentalno. Zdaj je zelo jasna naracija, ampak je
v redu, ker je pri tem pomembno, da pride sporocilo skozi. Oliver Ressler je ‘zverziran’ Cisto
nekje drugje in dela to¢no take filme. In to je bilo super. Jaz sem bila tam pet mesecev in s
temi ljudmi zivela, delala, jih potem Se snemala ... Seveda sem bila tudi Custveno vpletena,



tako da bi potem ¢isto drugace izbrala kot on. Zato sem se, kar se ti¢e zadnje montaze, Cisto
na njega naslonila. Vsak dela neke stvari boljse, druge mu pa pac ne lezijo. In jaz sploh nisem
pripovedovalec zgodb. Funkcioniram ¢isto na vizualnem nivoju, pa tudi dojemam in povem
tako stvari najlazje.

R.P.: Pa ti je film, video, najblizja od vseh umetniskih zvrsti?

A.P.: To pa ja. Blizu mi je tudi zvok. Zrasla sem skozi jazz recimo in imam rada improvizacijo
in ritem. Se mi zdi, da sta vizualna in hkrati ¢asovna komponenta ritma moja medija.

R.P.: Ce se ne motim, si film In the red snemala v New Yorku ravno, ko so bili v Mariboru
protesti. Ali je bilo to po protestih?

A.P.: Mhm, po protestih.
R.P.: Si §la v New York z namenom posneti tak film, ali je potem prislo do tega?

A.P.: Takrat se mi je zdelo, da bi bilo fajn nekaj povedati na to temo. Dobila sem delov-
no Stipendijo ministrstva za kulturo, 31. decembra, za leto nazaj ... (smeh). Sem pa bila v
prej$njem letu v New Hampshiru na eni super rezidenci in tam spoznala dosti ljudi iz New
Yorka. In nekako se je ta New York kar sam ponujal, ¢eprav se nikoli nisem ‘palila’ nanj. Ker
je bilo toliko ljudi tam, na katere sem se navezala, pa imela sem ta denar, sem mislila: »Zdaj
pa grem pogledat, kaj to sploh v resnici pomeni. Kolikor bom pa¢ lahko izvedela v teh petih
mesecih.« Potem sem pa Oliverja kontaktirala, da itak njega jemljem kot referenco in ¢e ima
kaksno idejo. Da bi bilo nekaj univerzalnega in bi tam posnela, ampak da bi imelo tudi nek
smisel. In mi je povedal za skupino Strike Debt!, ki je kot svoj moto izlus¢ila dolg, s ¢imer
se lahko res vsi identificiramo. To je lahko neka univerzalna zgodba, Ceprav je specifi¢na,
njihova zgodba.

R.P.: Ali je to sledilo gibanju 99 %?

A.P.: Ja, po tem, ko so bili protesti v parku Zuccotti — to je tisti ¢isto ‘mickeni’ park med
vsemi temi finanénimi zgradbami na Manhattnu. Ve¢ skupin so imeli in eni so se zbrali okrog
dolga, se zaceli dobivati in potem tudi sami ‘pogruntali’, da je dolg v bistvu njihova skupna
skrb ... Precej je bilo tudi strokovnjakov, ki delajo na tem podro¢ju, pa David Graeber, ki je
menda “’skoval” to besedo ’99 %”. In to skupino so pregnali iz Zuccottija pa so se preselili
v Washingtonski park, kjer so univerze. Tam so $e sedaj, mislim da ... ¢eprav ne vem tocno,
kaksna je situacija. Lansko leto sta bila dva ta aktivista tudi v Mariboru. Dosti se jih je preseli-
lo iz New Yorka, ker je postalo drago ... Takrat, ko sem bila e jaz tam, so se vsak teden v tem
Washingtonskem parku dobivali pa imeli raznorazne, dobro strukturirane to¢ke glede nacina
organizacije pa teh tekocih stvari. V bistvu nimajo samo teh dejavnosti. V filmu predstavijo
zdravstveni dolg, potem pa je prav ena skupina, v kateri so pravniki in izdaja Debt Resistors’
Operations Manual. Jaz sem jo tu Ze enemu dala, ko je bil v dolgovih. Taka zloZenka je, am-
pak imas noter prav napisane pravne formularje in kaj naredis, ¢e imas dolg. Vse, korak po
korak, do bankrota, ki je tudi ena izmed oblik, kako se tega dolga resis.

R.P.: Zakaj pa te dolg tako zanima?



A.P.: To se mi je zdela univerzalna stvar. Saj ves, da smo kot drzava zadolzeni. To se je zacelo
v Juzni Ameriki, mislim, da pred tridesetimi leti. Cisto isto, ampak temu nasemu se pac rece

ZENSKI GLAS IZ OBCINSTVA: Varéevanje.

A.P.: VarCevanje, ja. Varevalna kriza. Po mojem gre za zelo podoben mehanizem. Bistvo tega
je, da je isto pri zdravstvenem dolarju ali pri $olanju, ker Ameri¢ani morajo pa¢ vse placevati
... Mehanizem, ki se uporablja, je isti vsepovsod. Prejs$nje druzbene strukture — kakr$nekoli so
se uspele pa¢ vzpostaviti — unicuje in vzpostavlja nove kapitalisticne odnose.

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Meni je zanimiva simbolika v filmu. Glede na to, kar se zdaj pogov-
arjamo, se mi zdi, da je mogoce tvoj prispevek kader s tistim bazenom brez dna ...

A.P.: Mhm, ja, ja (nasmeh).

Z.B.: To se mi zdi tak mocen simbol za dolg, ker ga nikoli ne more§ poplaati oziroma ko-
rigirati.

A.P.: Ja, seveda. Ta bazen je tam, kjer so podrli tista dva stolpa, ves$? In je zdaj arhitekt naredil
obrnjena stolpa, ki sta v bistvu luknja. In seveda, je tam grozno. Tja ne bi §la, ampak je ena
kolegica prisla, starejSa gospa, in sva §li to pa¢ pogledat ... Ta WT ... Kako je ze?

Z.B.: World Trade Center.

A.P.: Ja, WTC. Ves, kako to zgleda? Vsi smo v vrsti in kamera na vsakega; totalni security
(varnost, op. avt.). Ker sem imela kamero, je takoj prisel en prosit, naj ugasnem. Namesto da
bi bila to neka spominska toc¢ka — ker je drugace lepo narejeno. Kar veliki prostor je, trava ok-
rog, lepo ... Ampak je vse totalno zavarovano. Ne vem, zakaj ravno tam, ¢e je to spomenik.

R.P.: Dajmo pri Ameriki povedati, da si tudi Studirala oziroma se formalno izobrazevala v
Washingtonu. In pa v Mariboru. Kako bi primerjala ta dva izobrazevalna sistema?

A.P.: Sploh ne bi primerjala. To si me zdaj tak nasel! Ves, kje je ze to (smeh)!? Ampak se
spomnim, da se mi takrat ni zdelo, da bi bil en ali drugi sistem boljsi. Meni se je zdelo, da je
najbolj odvisno od profesorja, koliko ti bo dal. Te najdes kjerkoli. Edino, kar mi je bilo pri
Ameriki — ker sem tam $tudirala Se Cetrti letnik srednje Sole — vSe¢, da me je tam znala ena
zenska zelo naprej potiskati pri likovnem pouku. Da ima$ to podporo, da je nekdo tam, ki
misli na to, kaj bo§ potem v zivljenju pocel. To se mi je zdelo res fajn. Ampak mozno, da je bil
to tudi slucaj, da sem naletela na tako dobro, fajn osebo.

R.P.: Gremo $e na drug film, Kacje glave. No, ta pa je res atipi¢en, ne (smeh)?
A.P.: Ja, ja, mhm (nasmeh).

R.P.: Imidzi. Rekla si »vizualni film, ki se res pribliza neki bolj vizualni umetnosti.« Posnet
je bil na Goriskem podro¢ju. Tam, od koder prihajajo tudi ¢esnje, ki so vrhunske, pa bom



kasneje po pogovoru povabil, da tudi vi ‘probate’ (smeh). Kako je prislo do ideje? Kaj si
zelela sporociti?

A.P.: Amm ... Tukaj je zelo zanimiva zgodba, ki pa je zdaj mogoce celo malo preve¢ spopular-
izirana, ali pa jaz skozi nanjo naletim (nasmeh). Spoznala sem super gospoda, Pavla Medvescka,
ki je bil v svoji mladosti tudi vizualni umetnik. Zdaj je star 80 let in je tam iz Solkana. In on je
hodil tam po terenu, ker je vizualne motive iskal, potem pa je delal na Zavodu za spomenisko
varstvo ... Najprej so ga maske zanimale pa pustni obi¢aji, potem pa je ‘pogruntal’, da tam
obstajajo $e neke druge stvari. Do 20. stoletja je tam prezivelo eno tako “’paralelno verovanje”
— kricanstvo se je zelo borilo proti temu. To je ¢isto avtohtono verovanje, neposredno vezano na
naravo, tako da je res do potankosti poznalo vse ... v bistvu govorico, ki jo narava govori, za kat-
ero smo mi ze absolutno gluhi. In ti ljudje so bili v to situacijo primorani, ker je tam zemlja skopa
in pogoji niso idealni za Zivljenje. Zdaj jaz tudi tam Zivim pa vidim. Tudi po drevesih prepoznas
... Tu imamo res plasti zemlje, tam pa jih je ¢isto malo. Iz tega razloga so tudi morali natan¢no
poznati, kaj jim tisto okolje narekuje. Ker drugace ne bi mogli niti preziveti. Ampak vseeno je
bil pa cel sistem zadaj, tudi druzbeni, kako je bila ta druzba urejena. Eni zelo zanimivi ¢loveski
odnosi, drugacni, kot smo jih vajeni. Za to sem izvedela, ko je leta 2007 izsla ena njegova knjiga
0 zgodbah o kamnih, ki so jih pripovedovali ti ljudje. Od takrat me skozi tja vlece in to Se skozi
raziskujem. Imel je tudi eno razstavo teh predmetov, ki jih je zbral in so mu jih oni dali. To me
od nekdaj zanima, ampak zdaj 3e bolj. Ce je to v Sloveniji, je to res lepo ... Ne zaradi neke
identifikacije, ampak to je ta prostor, ki je tu, me razumes§? Lahko zbiras$ tudi iz nekega drugega
prostora — Indije — ampak to je pa na$ prostor. In oni ti zdaj povejo, kaj ta na$ prostor pravzaprav
govori. To so fragmenti, je pa tako bogato znanje.

Z.B.: Kako si se lotila ravno vero “’pretopiti” v filmski jezik? Se mi zdi zanimivo, da je
film Ze na meji s fotografijo, kot da so razstavljene fotografije. Sama piSes na spletni strani:
»Veliki plan obraza narave.« Kako si razmisljala, da bi gledalca pripravila, da zacuti ta mit o
kagji glavi?

A.P.: Ves kaj, to ni enostavno vprasanje. Zelo hitro se lahko tema izjalovi. Tega Se ne bom
tako hitro ‘pogruntala’ — kako to zgodbo, ki sem vam jo zdaj pa¢ ustno povedala, zraven tega
e vizualizirati. Pa¢ das neko drugo dimenzijo v kombinaciji montaza in zvok ... To se meni
mogoce razmisljanje o nekih stvareh. Recimo ko ti pride§ sedemnajst let star v Ameriko ziveti
kot pubertetnik, se ti zdi, da si priSel na Luno. In ti sploh ni jasno, kake vrednote so zdaj tam.
In potem vidis, da se ta svet, v katerem si bil vzgojen — pa lahko imas ¢isto druge vrednote
— tudi ne sesuje, da tudi funkcionira (smeh). Ne vem, to mi je bilo vedno zanimivo. Tolminsko
pa je spet Cisto tretji svet, kjer si na zaCetku ‘valda’ zacuden, ampak lahko ravno tako biva.

Z.B.: Na koncu je napisano: »Po pri¢evanjih staroselcev.« Torej si tudi od njih vzela kake
realne lokacije oziroma zgodbe kot podlago?

A.P.: Ne, samo zgodbe, ki jih je zbral Medvescek. Saj sem njega tudi navedla. To je osnova.
Ti ljudje skoraj vec ne zivijo, da bi zdaj lahko neposredno ... Mislim, jaz jih prepoznam. Neke
stvari vedo, pa tega ne smatrajo kot neko vero. Ampak pa¢ zivijo. To so izkus$nje in ucenje.
Ko je bila velika noc, je moj sosed v cerkvi zakuril ogenj pa tisto Zerjavico vsem sosedom
razdelil. To je Cisto poganska — ¢e povem ‘’slabSalni’ izraz — Cisto staroverska navada.



R.P.: Filma sta bila vizualno zelo, zelo razli¢na, tudi tematsko. Prvi je bil druzbeno kriticen.
Nasploh se ta druzbena angaziranost odraza v vecini tvojih del. To je ena plat tvojega de-
lovanja, drugi pa je narava, ki pa jo ti ¢astis, ki jo ... Kako bi rekel?

A.P.: Ki jo idealiziram (nasmeh).

R.P.: Ja. Zdaj ne vem, &e re¢em mogoée malo filozofsko — sem pa¢ ljubiteljski filozof, Ziga
je malo bolj izobrazen na tem podro¢ju — ampak tudi ¢lovek izhaja iz narave, ne? Narava je
rodila ¢loveka. Kako vidi§ to dvojnost: ¢udovitost narave in potem ¢loveka oziroma neko
druzbeno stanje, ki pa je dale¢ od tega, kakr$no bi moglo biti in do katerega si kriti¢na?

A.P.: Mogoce sta res dva razli¢na svetova, ampak za mene je bila narava vedno dom, nekaj,
kar sem si v zivljenju predstavljala kot dom — ne pa, da je narava eno, ti pa si nekaj drugega.
Tam se jaz pocutim doma. In tudi v celi tej ideologiji, stari veri, ki je tukaj avtenti¢na, ni bilo
neke lo¢nice. Vsi so si bili veliko bolj blizu, kar ne pomeni zdaj neke romanti¢ne blizine; ne
nazaj k naravi, ker so to zelo romanti¢ne predstave. Se mi zdi, da je eno tukaj v smislu, da tudi
skozi poteka komunikacija z vsemi ostalimi. Da znas ti v bistvu tudi iz nekih simbolov prebra-
ti, kaj se dogaja. Da tudi naravo vprasas, kaj bi ona zdaj rada. Ne samo, da bo$ ti njej govoril
kaj, kako bi naj bilo. To je meni bolj lastno, da si stvari tako predstavljam, ze od nekdaj. Tu
ni neke hude lo¢nice, ampak zivimo pa res ... Potem sem jaz postala totalno razo¢arana nad
druzbo, v kateri zivim. Nekako sem si vedno predstavljala nekaj ¢isto drugacnega, da bi funk-
cionirala. In zato mogoce ta druzbena kriti¢nost. Ker nekako, ko si mali, zaupas, da te ljudje
vzgajajo tako, kot je prav, ne? Potem se pa za¢ne§ sprasevati: »Mater, to pa ni res?!«

R.P.: Si v fazi preseljevanja iz malo bolj urbanega okolja — ¢e lahko re¢emo, da je Maribor
urbano okolje (nasmeh) — v goriski predel. Kjer pa je manjsa skupnost, si blizje naravi ...

A.P.: Ja, zdaj zivim v Cisti divjini (nasmeh).

R.P.: V kaksni fazi zivljenja si, ¢e te lahko tako vpraSam (smeh)? Oziroma kako se bo to
odrazalo v tvojih filmih in videu v prihodnosti?

A.P.: (smeh) Se vedno je vse isto, kot je bilo, samo to se mi zdi $koda, da nisem Ze dolgo let
nazaj §la v to. Tam sem doma. In sem sama sebe — moram reci — tudi presenetila. Ene par vas
je, ki ste ze bili pri meni na obisku. To je ena taka mala hiska, ne? Ni¢ nimam noter, razen vode
kapnice, sama si zagam pa sekiro imam, da si delam drva in tako (smeh). To mi je bil vedno
nek ideal, zdaj pa sem presenedena, da mi res zelo ustreza. Cisto normalno delam naprej svoje
delo. Ko imas pa¢ internet, si lahko kjerkoli, ti je vseeno.

R.P.: Skupaj smo nekako prevzeli ta brand (znamko, op. avt.) MariborlsTheFuture! Kaj ti
pomeni? Kako se ti zdi v Mariboru? Kako bi moglo biti?

A.P.: Kaj zdaj mene sprasujes? Saj ti pravim, ta GT je super ...
(smeh vseh)

R.P.: To sem zdaj hotel slisati, ja (smeh)!



A.P.: Dobro (smeh)! Ne, da bi zdaj laskala, ampak ves, take iniciative ... pa Glas podzemlja ...
Ki kazejo, da si znamo sami narediti stvari take, da so nam v redu. Druge ni, ne?

R.P.: Ampak gres pa stran zdaj ...

A.P.: Ni¢ hudega, ni¢ hudega! Saj pridejo drugi ljudje, jaz pa tudi Se vedno pridem. Ves, da!
Ce 40 let zivim tu, sem zra§&ena s tem okoljem, kakorkoli obrnes.

R.P.: (nasmeh) Na zacetku sem dal izto¢nico, da sami sebe ne cenimo in poznamo dovol; ...

A.P.: To pa res, ja. Tu zivimo, tako malo nas je, pa v resnici sploh ne vemo drug za drugega,
kaj dela. Tako da fajn, da smo to zaceli.

R.P.: Kaksno vprasanje publike? Kdo bo prvi (nasmeh)?

Z.B.: Prej si omenila, da ima$ vseeno internet tam v utici, pa vodo ... Prav sem si napisal, da

je »tvoja umetnost na kriziséu tehnologij in starih religij.« Kot da si pristala na tem kriziscu.
Si?

A.P.: Ne, saj niso neke hude tehnologije.
Z.B.: Ampak dovolj, da lahko delas, ne?

A.P.: No, to pa je prednost! Lahko si kjerkoli pa delas in nisi popolnoma ni¢ izoliran. Mislim,
Cisto ista situacija je, kot ¢e delas v Mariboru. Isto dale¢ imas do letalis¢, do razpisov pa vseh
zivih podatkov, informacij ... Ampak nisem tega smatrala kot novo tehnologijo. Ceprav ima3
prav — to omogoca, da si lahko res ¢isto v naravi, signal je pa vsepovsod.

R.P.: V kaksnih produkcijskih pogojih pa tvoji filmi nastajajo? Kako dobis sredstva?

A.P.: (smeh) Brez veze, da me vprasas. To je tako zelo uborno. Saj ves (nasmeh). Od Mestne
obcine Maribor, od Stipendij. Kaj je $e drugega? Ampak ni produkcijskih sredstev v smislu,
da bi ti lahko s tem res delal ... V bistvu se mi zdi, da bi vsi skupaj najvecje priznanje morali
dobiti za to, da sploh ze tako dolgo funkcioniramo, da se ne damo pa da smo to do zdaj sploh
preziveli. To je dbest! Svaka nam ¢ast! Zdi se mi, da ¢e nisi iz nekega centra moci, je finan¢no
v umetniskem smislu ...

R.P.: Govori$ o Ljubljani?

A.P.: Ne, ne (smeh)! Ne govorim o tem ... Govorim o drzavah, ki imajo kapital, do kat-
erega so prisle preko meni neljubih okolis¢in. Ampak to so pa¢ vodilni centri mo¢i in njim je
jasno, da morajo narekovati “’normo” tudi v umetnosti. Nam je mogoce to tudi jasno, samo
si tega ne moremo privosciti (smeh)! Ves, kako so drage te fakultete, da oni potem ne bodo
nekoga tolerirali, ki je iz neke “culokaftije’. Ker so oni pa¢ vlozili toliko v nekoga. Ce bi jaz
Studirala na neki prestizni univerzi, bi bila slika po mojem drugacna in bi me prej sprejeli v
nek svetovni umetniski prostor. Se mi pa zdi, da tudi moramo biti tukaj, da mora obstajati
neka periferija ...



R.P.: Sanjas kdaj, da si popolnoma neomejena pri tem, kar delas oziroma da ti je na razpolago
vse, kar potrebujes? Se pocuti§ omejeno? Mogoce kaksnega projekta, ki bi ga Zelela izvesti,
ne mores, ker za to nimas sredstev ...

A.P.: Seveda, logi¢no. Recimo do nekega obdobja nisem imela pogojev za montazo. Potem
pac zberes tisti denar. Ves, kako zgleda v studiu? To je drugi svet! Zdaj imam sposojeno ka-
mero ... Produkcijski pogoji seveda niso taki, kot bi si ¢lovek Zelel. Ampak to je realnost! Po
drugi strani pa si mislim: nekdo, ki ima te produkcijske pogoje pa si ne more privos¢iti, da bo
el k medvedom pa risom ... Okolis¢ine so pac take, ti pa se znajdes.

ZENSKI GLAS IZ OBCINSTVA: Kaksno pot pa naredi en tak film, ko ga zmontira§? Kje
vse je prikazan? Hodi$ na kaksne festivale? Je mogoce zanimanje na televiziji, da bi bil pri-
kazan?

A.P.: V rdecem na televiziji ni bil prikazan, je pa el po celem svetu. Skoz smo $e kam pova-
bljeni, zato ker je tema zelo aktualna. Zdaj sem bila ravno v Bolzanu s $tudenti na tridnevnem
seminarju o dolgu. Oliver Ressler je kar precej priznan in ima celo svojo mrezo, tako da
vecino stvari kar on ‘zrihta’. Film je bil tudi v Celju, pa kar precej predstavljen po Sloveniji in
zelo, zelo mednarodno. Skozi je nekam tudi vkljucen, ker je te politicno angazirane umetnosti
zelo veliko. In je pomembna. Kacja glava pa po mednarodnem prostoru sploh ne vem, ¢e je
bila kaj; mozno, da tudi. Je pa bila na dosti zanimivih prostorih v Sloveniji, samo v galerijah.

R.P.: Kaj pa sama kot konzumentka kulture in umetnosti v avdio-vizualnem smislu? Kaj
gledas? Kateri so tvoji najljubsi filmi? Gledas to mainstreamovsko produkcijo?

A.P.: Eh (smeh)! Ne!

R.P.: Pa ne mislim zdaj samo Hollywooda! Tudi evropski film, ki je malo bolj popularen ...
Spremljas to, ali si Cisto v video sceni?

A.P.: Nisem v “’sceni”’. Kot oblikujo¢ se ¢lovek, sem tega ogromno pogledala in prebrala — iz
vseh vrst umetnosti. Ce grem kam, potem ‘valda’ pogledam, kaj se tam dogaja. Ampak to zdaj
gledam c¢isto drugace; da vidim, kaj je aktualno, ne pa da bi to spremljala. Mislim, da je to bolj
pomembno takrat, ko se oblikujes ... Potem pa ne ve¢ toliko, no. V¢asih pogledas kaj, tudi za
inspiracijo. K Tarkovskemu grem vedno nazaj recimo. Ravno pri tem vprasanju, kako pove-
dati zgodbo, ki ni narativna, pa da je hkrati vizualna predstava. Nekaj Cisto drugega, da gre
nek drug svet bolj pocasi, ali pa se preseli v drugo poetiko. To sem zdaj spet gledala, ker me
je zanimalo, na kak na¢in on te stvari pove. Ker ni nujno, da je vedno samo ta ravna naracija.

R.P.: Se kaksno vpraganje mogode za konec?

MOSKI GLAS IZ OBCINSTVA: Kaj se da ta drugi film e enkrat zavrteti zdaj, ko malo
vemo?

A.P.: (smeh).

R.P.: A, super! To pa je dober predlog!



ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Ali pa Tarkovskega (nasmeh)!

R.P.: To pa je dober predlog, ja! Ana, hvala!

ANA PECAR: Ja, z veseljem (nasmeh)!

(aplavz ob¢instva)

R.P.: Kot re¢eno — vabim na &ednje in prigrizek! Cesnje nam je donirala Maja Oset Puppis, ki
je danes tudi z nami. Je kulturna mecenka oziroma ena izmed solastnikov prostorov, v katerih
mi brez najemnine domujemo. Tako da hvala Se enkrat, Maja!

(aplavz ob¢instva)

R.P.: Miro, ti pa bos $e enkrat zavrtel Kacjo glavo po zelji publike, ne? (nasmeh)
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Mimika Malek, Prese¢nikova Meta, Karolina Zasler, Lenka, Anocka ... Milena Zupan¢i¢ je
nanizala vrsto nepozabnih filmskih vlog. Je ena izmed redkih filmskih div, ki jih premore
zgodovina slovenskega filma, poznana tako med staro kot mlado generacijo filmskih ljubi-
teljev. Drustvo slovenskih reziserjev ji je aprila 2016 podelilo nagrado bert, ki jo namenja za
zivljenjsko delo na podro¢ju filmske igre. Kot pise v utemeljitvi, je z ve¢ kot 80-imi filmskimi
in televizijskimi vlogami verjetno najprepoznavnejsi obraz slovenskega filma.

Zupanciceva je prvo vidnejso vlogo odigrala leta 1970 v filmu Oxygen Matjaza Klopcica, kmalu
zatem je odigrala Ze tudi prvo glavno vlogo, Marijano, v filmu Mrtva ladja Rajka Ranfla. Z upodo-
bitvijo Prese¢nikove Mete v Klopéi¢evem Cvetju v jeseni je postala simbol hrepenenja po ljubezni,
zivljenju, svetu, piSe v utemeljitvi nagrade. Ker se nikoli ni zadovoljila z vlogami, v katerih bi
zgolj zabavala in ugajala, je v filmskem prostoru nekdanje Jugoslavije ustvarila bogat in raznolik
opus, v katerem je mogoce najti kostumske filme (Strah, Dedis¢ina), priredbe literarnih predlog
(Draga moja Iza, Christophoros), druzbenokritiéne projekte (K¢, Dih), mladinske filme (Maja
in vesoljcek, Na planincah), komedije (Moj ata, socialisticni kulak, Decko koji obecava) in celo
partizanski ep (Igmanski mars). Z veseljem je sprejemala tudi vloge v nizkoproracunskih avtorskih
projektih, kakrSna sta bosanski film Klopka in srbski Pejzazi u magli.

Klop¢i¢ jo je imel ne le za svojo igralko, temve¢ skoraj za svoj alter ego, saj sta skupaj posnela
kar sedem celovecernih filmov, za katere je Zupanciceva prejela sedem festivalskih nagrad.
Z Vdovstvom Karoline Zasler sta na filmskem festivalu v Berlinu konkurirali za zlatega med-
veda. Na snemanjih nevarnih kaskaderskih prizorov ali prizorov z goloto je vsaki¢ znova
zavracala ponujene dvojnice. Vedno je vse pocela sama in zares, mnogokrat tudi v enem kadru
in v prvem poskusu. S tem pa si je leta 2015 prisluzila tudi ¢astni naziv “’igralka Evrope” na
Festivalu Actor of Europe, ki vsako leto poteka ob Prespanskem jezeru. Nedavno pa je prejela
tudi najvisje drzavno odlikovanje — zlati red za zasluge.

FILMOGRAFIJA

2017 Vsaka dobra zgodba je ljubezenska zgodba
2013 Panika

2013 Gremo mi po svoje 2

2012 Srecen za umret

2011 Bozicna vecerja

2010 Neke druge zgodbe

2006 Ohcet

2006 172

2005 Toplo-hladno

2003 Na planincah

2003 Pesnikov portret z dvojnikom

1995 Felix

1993 Rojevanje Leara

1991 Pripovedke iz medenega cvetlicnjaka
1991 Ljubezen po kranjsko

1988 U sredini mojih dana

1988 Klopka



1988 Maja in vesoljcek

1987 Bio jednom jedan Snesko
1987 Moj ata, socialisticni kulak
1987 Nasmehi

1987 Mesto

1986 Vmesni cas

1985 Christophoros

1984 Dediscina

1984 Pejsazi u magli

1984 Pazi, sta radis (Maturanti)
1983 Dih

1983 Igmanski mars

1981 Decko koji obecava

1979 Novinar

1979 Jolanda — kdo je to?

1979 Iskanja

1979 Draga moja Iza

1979 Kré

1976 Vdovstvo Karoline Zasler
1976 Idealist

1975 Obiski

1974 Strah

1973 Zivijenje po vzorcu

1973 Cvetje v jeseni

1972 Cas je zlato

1971 Mrtva ladja

1970 Oxygen

1970 Onkraj

1968 Peta zaseda

PREPIS POGOVORA

MIHA HORVAT (M.H.): Z nami je eminentna gostja, s katero nadaljujemo serijo mobil-
nega Udarnika in filmskih pogovorov EkstremnoSlovensko. Danes nam je zaveti§¢e ponudil
GT22 in Galileova terasa oziroma zidovska Cetrt, ki nastaja v Mariboru. Udarnik ima ta svoj
problem, da ni ve¢ na Grajskem trgu 1, zato vsem, ki imate kaksne Zelje po donacijah, hvala
vnaprej. Pri baru po koncu pogovora se vam bo Udarnik zelo, zelo zahvalil. Evo, Milena,
pozdravljena. Vsak ima svoj mikrofon. Ziga, zdravo.

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Zdravo.

MILENA ZUPANCIC (M.Z.): Zivjo. Zelo sem vesela, res. Veliko sem bila v Mariboru in
same lepe spomine imam nanj. Lani je bil v tej sinagogi (pokaZze na streho nad teraso) ob neki
obletnici vecer poezije, na katerem sem brala pesmi. Takrat sem prvi¢ pri§la sem in sem bila
navdusSena nad tem koncem. Hvala vsem, ki ste tukaj. Zelo sem vesela za vsakega posebej,
ki je prisel.



M.H.: Ja, super. Kaj pripravlja Milena novega na filmu?
M.Z.: Na filmu pa nic.
M.H.: Kaj pa v gledaliscu?

M.Z.: V jeseni naj bi bila menda uradna premiera celovecernega dokumentarca Boris, Milena,
Radko. Rajko Grli¢ in Matjaz Ivani$in sta posnela ogromno materiala, okoli dvesto ur. Najbrz
ni bilo enostavno vsega tega materiala zmontirati na dolzino dokumentarca. Nastajal je ob
vajah za predstavo Boris, Milena, Radko. Kamera je bila prisotna ves ¢as, od prve bralne
vaje do premiere, Cisto na vsaki vaji, nekaj posnetkov pa je narejenih tudi izven okvira vaj ...
Ampak je bila tako neopazna, kot da je skrita kamera. Seveda, mi smo vadili tako, kot vedno
vadimo, delali smo in se obnasali, kot to vedno poteka na gledaliskih vajah. Padajo lepe,
véasih tezke besede, smeh, jeza, strah, nemoc¢, véasih obup, véasih zadovoljstvo. In seveda
se tudi ne Sminkas za vaje pa frizure si ne ‘rihtas’. Pojma nismo imeli, kaj od vsega tega bo
ostalo v filmu. V vsakem primeru smo upali, da nas ob ogledu ne bo preve¢ sram.

Z.B.: Na nek naéin se je pri tem filmu za vas zdruzil teater in film. Lahko ste iz obeh plati
gledali, pa igrali ste tudi v bistvu z igralcema, s katerima ste preziveli celo kariero.

M.Z.: Prakti¢no celo zivljenje, ja.
Z.B.: In reZiserjem, ki je tudi va§ moz.

M.Z.: No, scenografka je bila pa Meta Hocevar, tako da smo rekli: »No, nasi ... Zdaj imamo
pa spet predstavo, mi gerontolosko drustvo«.

M.H.: Katero je bilo najdaljse snemanje?

M.Z.: Najdaljse? Saj se ne spomnim. No, eden od teh, reciva, da kar malo daljsih, je bila
tudi Zaslerca (Vdovstvo Karoline Zasler, op. avt.). Ampak preprosto zato, ker smo snemali
spomladi do poletja, potem je bila pavza in smo septembra nadaljevali. Vmes sem tocno tisto
poletje §la v Dubrovnik, takrat je bila seveda $e Jugoslavija. To je bil znameniti jugoslovanski
festival, igralci iz cele Jugoslavije, iz razlicnih republik. Takrat sem tam delala Antigono,
Ljubo Tadié¢ je bil pa Ojdip, in Se danes — pa to je ze ogromno let — ne morem pozabiti, kako
mi je bilo v Dubrovniku grozno zaradi vrocine. Jaz sem Stela dneve. Si predstavljate, tako kot
so vcasih jamrali, da so $teli dneve v vojski. Drugace nisem taka, ampak vse sem naredila
narobe, vse sem poskusila, samo da bi me reziser, Anglez, nagnal iz zasedbe, da bi lahko §la
domov. Ni¢ mi ni uspelo, tako da sem bila na koncu na premieri Antigona z gipsom na nogi,
ker sem si jo zlomila. Spredaj sem imela samo pol zoba, ker sem si ga tudi odlomila. Iz nosa
mi je teklo ... Ampak ni me poslal domov in ne morem pozabiti te vro¢ine.

Z.B.: Ce se vinemo na Vdovstvo ... Ravno je bila stiridesetletnica. Imeli ste tudi projekcijo v
Sladkem Vrhu in ste razlagali, da so vas e vedno v Sladkem Vrhu vzeli za svojo. Ceprav je res

tezka vloga, tezki film, ljudje o€itno §e vedno podozivljajo to, kar se je dogajalo.

M.Z.: Ja, saj ne morem verjeti, da je minilo Ze toliko let! Paloma, ki je nekako vzela mene



pa film kot del njihove tovarne, saj je v filmu Paloma res eden glavnih akterjev, je prip-
ravila posebno slovesnost ob obletnici tovarne in Stiridesetletnici snemanja. In naredili so res
izjemno lepo praznovanje. Ce bi se to veckrat dogajalo slovenskemu filmu, bi bilo krasno. Po
celem kraju so bili plakati, ‘jumboti’ od filma, slike iz snemanja. Tovarna je naredila posebne
serviete in rob&ke, kjer pise Vdovstvo Karoline Zasler ... Neverjetno! Seveda je bilo zelo ve-
liko ljudi, nekaj med njimi, hvala bogu, Se tudi teh, ki so tudi takrat pri snemanju sodelovali.
In potem smo najprej hodili od enega snemalnega mesta do drugega pri njeni hisi, potem tja,
kjer Tenor (Cavazza) z motorjem vlete Zaglerco po kamniti makadamski poti. Jaz vidim tisto
pa pravim: »Meni se zdi, da smo to tukaj snemali, ampak ...« Seveda, takrat je bil ‘Soder’,
zdaj je pa asfaltirano. Skratka, zelo, zelo so se potrudili ... Potem so pa po vsem tem zvecer
$e zunaj imeli projekcijo filma. Zelo lepo.

Z..B.: Kako ste ob tej izkusnji obujali spomine na film? Vloga je zelo zahtevna, moski si vas
podajajo, zelo nasilna na nek nacin, dosti ste sleCeni, pijani, v bistvu pod neprestanim stresom.
Kako je to izgledalo takrat?

M.Z.: Snemanje je bilo super. Izjemna vloga. Mislim, da je ta Zaslerca pravzaprav neka
podoba druzbenega stanja v tistem Casu v nasih krajih. Ampak seveda, ¢e ti to druzbeno stan-
je kaze§ le na splosno, film ne more biti zanimiv. Film mora vse to prikazati skozi osebno
zgodbo. Partlji¢ in potem seveda Klopgi¢ sta to skozi lik Zaslerce sijajno naredila. Jaz nisem
Zaglerce nikoli jemala kot Zrtev. Je bila pa¢ fejst “baba’ pa so mogki letali za njo. Na primer
tista scena, ko ona pospravlja barake sezonskim delavcem in jo oni napadejo. Ce bi se ona
pocutila zrtev, ¢e bi hotela biti zrtev, potem bi bila histeri¢na, bi se jokala. Nisem hotela, da je
taka, ampak Zenska, ki se ne pusti ...

Z.B.: Upornica.

M.Z.: Borka do konca. Najve&ja tragi¢na nota te Zaslerce je &isto nekaj drugega, to je po-
manjkanje ljubezni, topline, osamljenost. Bila je v bistvu sama ... ¢e je ljubezen, je vse v
redu, ¢e pa ljubezni ni, je lahko vse ostalo Se tako fajn, zivljenje pa ni veliko vredno. Midva
s Klopcicem sva se sijajno ujela. Vedel je, kaj lahko od mene, igralke, pri¢akuje in jaz sem
vedela, kaksne zahteve od njega pri¢akujem. Ni bilo treba izgubljati veliko besed, sva se pa
znala kdaj tudi skregati. Tisti, ki ste videli film, se boste mogoce spomnili ... Na zacetku
vidimo prizor, ko Zaglerca seksa v gozdu z enim mladim mulcem in jo potem moz Zasler tam
zaloti. Pride k njej — jaz sem imela takole eno kombineZo obleceno — in je hotel Klopci¢, da
pride Polde (Bibig, ki je igral Zaslerja, op. avt.) in mi zdaj kombineZo dol potegne. Sem rekla:
»Ne bom tega posnela, pa ¢e je ne vem kaj! Ker to je butasto, skrajno butasto, da bo moz, ki
jo zaloti z drugim, prisel gledat njene prsi. Ne bom!« In nisem, ker to res nima ... moz jo bo
prisel kvecjemu ‘sklofutat’, ne pa prsi gledat. To mi je Matjaz zelo zameril in sva bila potem
¢ez poletje malo skregana. V jeseni pa sva normalno naprej snemala.

ML.H.: Ce smo pri tej 40. obletnici, smo tudi pri 25. obletnici Slovenije, in me zanima, kaj je
Milena dobila in kaj izgubila?

M.Z.: Kar se poklica tice, je izgubila ogromno. Vsi, ki smo v tem poklicu in smo delali po ce-
lotni bivsi drzavi, smo izgubili veliko. V¢asih smo imeli 22 milijonov publike, potem pa smo
padli na dva milijona. Delali smo s kolegi igralci iz vse Jugoslavije, po vseh nasih republikah.



Nas filmski festival, pa ne samo nas, povsod v teh bivsih republikah, to ni to. Je nekaj filmov,
pa vsi se med sabo poznamo in vsi vemo, kaj je kdo. Takrat pa je bilo le drugace, recimo film-
ski festival v Puli, kjer je tekmovalo najmanj 25 filmov. Igralcev je bilo, da ne recem koliko
in je pa¢ malo drugace, Ce si dobil zlato areno, kot pa ¢e pri treh filmih dobi§ nagrado. Pa e
nekaj drugega je bilo, zdaj ko sem Ze ravno pri tem. Ta Arena v Puli je ogromna in publike je
na tisoCe. Spodaj civilisti, normalna publika sedi. Okrog po tej areni pa so bili takrat mornarji,
fantje, ki so sluzili vojsko v mornarici. Oni so zmerom ze med filmom na glas sodelovali in re-
agirali, zelo. Tako da si potem ze malo vedel, ali si Sel z vlogo v pravo smer ali ne. Ko smo bili
z Idealistom tam in je scena, ko je skoraj mrtev otrok, Rac ga drzi v roki, otrok umira, Toncka
se pa odpravlja na ples in se ‘zrihta’. On jo za¢ne daviti, oni pa za¢nejo na ves glas: »Udavi
kurvu, udavi kurvu!« In sem takoj vedela, da je najbrz Toncka odigrana prav. Pri Zaslerci pa
je bilo tako ... To je ogromen oder in se gre$ nanj klanjat po filmu, tako kot povsod. In otroci
priletijo ta prvi pred oder in ‘mulcki’, trinajst, dvanajst let stari, zacnejo: »Karolina, daj i meni,
Karolina, daj i meni.« No, takih stvari zdaj ne mores ve¢ doziveti.

7..B.: Povedali ste celo, da bi mogli vrhunec filmske kariere dosegi, saj ste bili najbolj priprav-
ljeni nanjo in ste se spoprijateljili s kamero, ko je bilo v bistvu konec.

M.Z.: Ja, to me je par let zelo prizadevalo oziroma sem bila malo nesrecna. Saj potem se
pocasi z vsem sprijazni$. Ko sem zacela snemati, seveda nisem imela pojma. Kamera je bila
zame neka tehniéna zadeva, grozna. Ce povem samo to: jaz sem imela zmerom kompleks
zaradi svojega velikega nosu in v¢asih se je merila ostrina. Ostrivec pri kameri je vzel meter
in je od kamere meril in takole meni do nosu. Jezus, jaz sem bila skozi prepri¢ana, kaksne
tezave jim povzroCam s tem svojim nosom, da morajo skozi nekaj ... Tako sem bila butasta.
Ampak potem se pocasi skozi leta vendarle navadis in se zavedas, da je kamera v tistem tre-
nutku, ko snemas, pravzaprav tvoj partner in se z njo lahko kregas, lahko pa koketiras. No,
in ravno, ko jaz kon¢no spoznam, da je kamera moj partner, se je koncalo, ker potem nisem
zelo, zelo dolgo Casa Cisto ni¢ snemala. Mislim, da sem prvi film v novi drZavi posnela po
petnajstih letih. Na planincah pri Mihi Hocevarju. V gledali$¢u lahko ‘zablefiras’, lahko igras
tudi vlogo, ki je od tebe deset, dvajset let mlajsa. Tvoj fizis te ne omejuje tako zelo. Pri filmu
se, seveda, tega absolutno ne da. Deset let izgubljenih je deset let izgubljenih, se ne vrnejo
nikoli ve¢. Mi je bilo zal, ker obraz v vsakem obdobju pripoveduje druge zgodbe. Pri dvaj-
setih, petindvajsetih letih tvoj obraz govori neke zgodbe, ki so zelo zanimive, pripoveduje pa
drugacéne zgodbe, ki so lahko tudi zelo zanimive, ko ima$ petinstirideset let. To je bilo meni
tako reko¢ odvzeto. Prakti¢no do zdajle; pred kratkim sem konéno snemala Srecen za umret,
vlogo sebi primernih let.

M.H.: To sva ze veckrat odprla na pogovorih, pa tudi pri vas sem prebral na intervjuju, da
imajo filmski reziserji pri nas zelo omejen nabor vlog za zenske. Ravno v tem srednjem ob-
dobju zenske ne dobivajo vlog. So mlade in lepe, kot je tudi Milada (Kalezi¢, op. avt.) zadnji¢
rekla, pa pride naslednja mlada igralka in pozabijo prej$njo. Kaksne starejse so pa za starejse
mame igrati, tete ...

M.Z.: V bistvu je bilo po celi bivsi Jugoslaviji pravzaprav tako. Za mlade so bile filmske
vloge, potem pa ni¢ vmes, potem pa ze tete pa stare mame. Reziser odloca, kaj bo snemal,
kaksno zgodbo, o ¢em bo govoril. Naj mi oprostijo reziserji, ampak ne vem, s kak$nimi
zenskami se druzijo, da ni¢ ne vedo, kaj zenske pravzaprav v zivljenju delamo, ¢utimo, kako



se obnasamo. Noben ni¢, kot da so z nekimi izmi$ljenimi *’barbikami’ kar naprej. No, do-
bro, to sem prebolela. Je pa res, da so moja generacija igralk v tujini — ¢e gledamo samo na
Ameriko, Anglijo — pravzaprav najvecje zvezde postale Sele v teh letih in zdaj imajo sijajne
vloge. Saj so bile vedno dobre igralke, ampak vrhunce pa dosegajo zdaj. No, to je pri nas
seveda izgubljena zgodba.

7.B.: Katere igralke pa spremljate, mednarodne?

M.Z.: Tu sem zelo navdusena nad kak$nimi mladimi. Tudi jaz rada gledam mlade, lepe, ab-
solutno. Ampak ¢e sem govorila o tej generaciji, so to Meryl Streep, Helen Mirren, Susan
Sarandon ... Ena njihova vloga je boljsa od druge, zdaj v tem obdobju.

7.B.: So vas pa zdaj — ste prej razlagali, malo v $ali, malo zares — odkrili na srednji oblikoval-
ski Soli. Ogromno sodelujete z dijaki, s katerimi ste ze ve¢ kratkih filmov posneli.

M.Z..: Stiri in sem prav navdusena nad njimi. Jasno, da to grem delat iz veselja, ne zato, ker bi
hodila k njim sluzit. Ce Zelijo, da jim pomagam, z veseljem, in so me tako navdusili, da sem
bila Sokirana, ko sem pri§la na njihovo Solo. Kaksno sijajno ravnateljico imajo, ki ve, v kaj se
splaca vlagati. Imajo tako filmsko opremo, najnovejso, ki jo marsikak$ni producenti nimajo.
Vse imajo, e televizijski studio. Ampak najbolj vazno je to, da so to mladi ljudje, ki dejan-
sko razmisljajo, delajo, so zagrizeni ... Sijajni so in zato sem, seveda z najve¢jim veseljem,
$la tudi naslednji¢ pa $e naslednji¢. Tudi teme si izbirajo najbolj aktualne, pa to ni¢ tako ‘na
horuk’, da se bomo zdaj pa mi puntali. Ne, v najbolj perece druzbene probleme se spuscajo
na zelo pameten nacin. Skratka, sem kar vesela, da sem z njimi lahko imela priloznost delati,
mogoce me tudi zato Se potem pokli¢ejo, ne vem. Ampak se mi zdi, da je to tudi prav. Vedno,
ko pridem k njim, se obnasam tako, kot da sem pac ena od teh zacetnic. Ne recem zdaj temu
fantu, ki je reziser: »Poslusaj, jaz bom tam stala, jaz bom to.« Ne, jaz pravim: »Kje ¢em iti,
ali je to dobro, je to prav?« Skratka, je treba dati samozavest tem mladim ljudem, da znajo,
jim pustiti, da oni vodijo. To se mi zdi zelo vazno, ker marsikdo seveda na to pozabi, pa bi
jih samo u¢ili, kako ni¢ ne znajo pa kako morajo poslusati. Mislim, da je treba velikokrat dati
priloznost, da lahko s svojo samozavestjo napredujejo.

(aplavz)

M.H.: Se pravi, ravnateljica na srednji oblikovni ...

M.Z.: Grafi¢no oblikovni.

M.H.: S kolikimi reziserkami pa je Milena snemala filme?

M.Z.: Reziserkami? O, madona, saj jih ne ... Z Barbaro Zemlji¢, zelo malo, ampak sem z
veseljem sodelovala, in moram reci, da je naredila za moj okus sijajen film. Majzlova je
perfektna in cel film je tako duhovit, nezatezen, pa vendarle pove hude stvari. Super. A sem
$e s kaksno zensko? Mislim, da ne. Ne vem, da bi. Ne, sami moski. Ah ja, pa manjso vlogo

s Hanno Slak.

M.H.: Naslednje vprasanje je, za kaj se bori Milena Zupan¢i¢?



M.Z.: Za veliko stvari, za veliko stvari.
M.H.: Tri?

M.Z.: Ne vem, kako bi rekla tri. Bom rajsi drugace odgovorila. Vsak dan si re¢em: zdaj se pa
ne bom ve¢ borila za ni¢; potem pa spet ne zdrzim. Sem bila velikokrat razo¢arana, moram
re¢i, ker sem se en ¢as veliko spusc¢ala v mnoga, tudi druzbeno pereca vprasanja in se izpostav-
ljala in marsikaj rekla, marsikaj poskusala. Velikokrat, seveda, sem zato na sebe marsikaj tudi
navlekla, marsikaksne hude jeze. Ampak najbolj sem bila razo¢arana, ker se je za mnoge, za
katere sem mislila, da se borijo za iste stvari, potem izkazalo, da je njihova komoditeta na vse
pozabila. Zato sem razo¢arana. Zato pravim, da se ne bom ve¢ za nobenega dajala. Je pa res,
da sem bila trinajst let tudi ambasador Unicefa. Sem se zelo zares s tem ukvarjala. Tezko bi
rekla, da na enako resen na¢in kot s poklicem, ker sta to dve totalno razliéni stvari. Ce je film
pa gledalise stvar fantazije, je tisto kruta realnost. Hude stvari vidi§. Ko sem ugotovila, da
stvari niso ve¢ Cisto ta prave, da ne delajo tako, kot smo zaceli, zaceli pa smo zelo dobro in
ogromno naredili, nisem mogla ve¢ ostati v organizaciji. Narasc¢alo je Stevilo zaposlenih, hon-
orarnih sodelavceyv, dela pa je bilo opravljenega manj, kot sem bila navajena. Nisem bila ve¢
seznanjena ne s projekti ne s financami. Nisem mogla drugace, kot da sem rekla: »Ne, tega
pa se ne grem vec.« Zdaj pa¢ to po svoje privatno nadaljujem in bom do konca zivljenja, ker
ko enkrat vidis toliko hudega, kot sem jaz videla, ne mores iz tega enostavno izstopiti. Boriti
se za film, boriti se za teater, to se pa ne bom vec¢. Saj sem se dosti, skoraj 50 let, pa naj se
zdaj $e drugi malo. Nas je vedno pravzaprav samo nekaj, enih par, ki se borimo, potem pa se
malo doseZe. Tistih proti ali pa tistih, ki so tiho in se bojijo za svoje riti, pa je veliko veg. Cisto
odkrito, od mene kaksnih apelov pa ne vem ¢esa — dajte to, dajte tisto — ne pri¢akovati.

7.B: Gremo malo na zgodovino. Ravno danes sem se zakopal v spomine Poldeta Bibiga.
Razlaga, kaksna so bila dozivetja med vami. Mogoce za zacetek povejte, kako je nastal pa
deloval ta, v bistvu famozni oziroma najbolj znani filmski duet, Klop¢i¢ev duet Polde Bibi¢ in
Milena Zupanci¢. Kako je to funkcioniralo na snemanju, v zivljenju?

M.Z.: Zelo uigran, kakor da smo ena druzina pravzaprav, tudi sicer. S Poldetom sva res bila
kar naprej v neki zvezi moz pa zena. Enkrat je bil v enem filmu on pijanec, v drugem filmu
sem bila jaz pijanka. Pa ne samo igralce, tudi tehni¢no ekipo je imel Matjaz v glavnem isto in
smo se ze tako natancno poznali in Cutili, da ni bilo potrebnih odvecnih besed. Matjaz je bil si-
jajen, ampak velikokrat tudi zelo otro¢ji in mi igralci smo mu nalas¢ v¢asih takoj po snemanju
pobegnili. Recimo, ko smo Cvetje v jeseni snemali v Poljanski dolini, smo zvecer potem vsi
—tudi Polde, Dare Ulaga, Bert Sotlar — §li malo po svoje. Smo bili povabljeni na vsako poroko
v Poljanski dolini, to je bilo super. In Matjazu nismo nikoli povedali, kam gremo. Potem nas
je pa lovil pa iskal, bil na nek nac¢in hud, ampak ne tako zares. Strasno ga je zanimalo, kakSen
je bil tisti poljub, edini med Poldetom in mano v Cvetju v jeseni, ko se poslavljava. To je bil
edini kader, ki smo ga zelo velikokrat ponavljali, ampak ne zaradi naju; enkrat je bil traktor,
enkrat je veter zapihal, enkrat je bilo to, enkrat ‘uno’. In seveda, Matjaza je strasno zanimalo,
kako sva se midva poljubljala, ali sva se zares ali se nisva. Sem mu rekla: »Matjaz, tega ti pa
ne bova nikoli povedala.« In mu nisva. Matjaz je umrl, na zalost tudi ze Polde, in jaz tega ne
bom povedala nikomur drugemu (smeh).

Z.B.: Kdo vam je pa dal vzdevek ‘’nasa Gorenjka”, kar tudi omenja Polde v knjigi?



M.Z.: Matjaz mi je govoril Gorenjka, Gorenjka. Vsi smo bili pravzaprav ne samo profesion-
alno skupaj, ampak smo se resni¢no druzili tudi sicer. Privatno smo bili prijatelji, veckrat
skupaj. Joj, zdaj sem se spomnila te Pule spet. Ko smo $li s Cvetjem v jeseni v Pulo, je to bil
moj drugi ali tretji film in nismo bili, kot si vsi mislijo, filmski igralci v fajn hotelih in Ziveli
razkosno. To je dale¢ od resnice. Mi smo §li v kamp v Medulin in smo bili pod $otorom. Imela
sem novo, dolgo, krasno zeleno obleko s sabo. Z nami je bil tudi Jure Pervanje in takratna nje-
gova zena je nesla s sabo ogromno ogledalo kot kaksno tole okno, da se bom jaz lahko oblekla
potem za premiero. In smo imeli tam sredi peska, sredi Sotora, tisti ogromni ‘Spegl’. Matjaz ni
bil sicer z nami, ampak nam je pa vsake toliko ¢asa — jaz ne vem. kako mu je ‘ratalo’, da jih je
nalovil — prinesel ribe in smo jih potem tam pekli. Potem smo se pa navijali tam pred Sotorom,
frizuro so mi delali — Nada Pervanje, obleko, vse krasno. Ne boste verjeli, potem so mi pa na
koncu dali naslov najlepse oblecene igralke festivala.

(smeh, aplavz)
M.H.: Eno standardno vpraSanje ... Prvi resen filmski spomin, navdih, zakaj postati igralka?

M.Z.: To ni bil en film, ali pa ena igralka. Ampak kaj je bil moj prvi stik s filmom? Jaz sem
pac z vasi, iz province, takrat ni bilo niti televizije. Kino je bil na Bledu, ampak kje, jaz nisem
hodila. Moja najmlajsa teta — ker moja stara mama je imela veliko otrok— je bila pa takrat v
najlepsih mladih letih. Ona pa je hodila na Bled v kino, enkrat na teden. Mislim, da je bila
nedelja zvecer. In je vedno prinesla nazaj domov program. To je bil samo en prepognjen list,
ni¢ ve¢, rjave barve ali pa zelene, malo nujnih podatkov za film pa fotografije iz filma. Mene
je to zacaralo, kot da bi v kinu gledala. Te programe sem spravljala, slike sem gledala. Prvi
film, ki sem ga pa gledala, pa sem bila stara deset ali pa enajst let. In sicer sem §la na pocitnice
k stricu v Sezano. Z enim takim — v¢asih so bili “uni’ ‘kufercki’ iz ‘popndekla’, tisti rjavi,
majhni — so me dali na vlak pa pred tem samo dopisnico napisali stricu, da pridem takrat pa
takrat s tistim vlakom. Otrok v Sezano ... SeZana, a veste, Ze danes ni veliko mesto, takrat
pa sploh, ampak meni je bilo to pa zdaj mesto. In pride vlak, se ustavi, pridem jaz na postajo,
strica pa nikjer. Sem mislila, da je tako povsod, kakor doma na Beli — gres pa vprasas, ali si
kje tistega srecal. In jaz ta prvega sprasujem: »A veste, kje Miro stanuje?« Seveda niso vedeli,
potem pa le na enega naletim. In potem se vendarle najdemo. Takrat e mi nismo mogli hoditi
v Trst, edino tisti, ki so imeli maloobmejne dokumente. Stric in njegova Zena sta imela en tak
rde¢, ogromen motor s prikolico in sta mene dala v tisto prikolico, ¢ez ‘deko’ pokrila in me
‘presvercala’ ¢ez mejo, da sta mi Trst pokazala. Meni se je kar mesalo; toliko luci, to je bilo
noro. Prvega ¢rnca v zivljenju sem na cesti videla ... Drugi dan mi pa teta rece: »Greva v kino,
te bom jaz peljala.« To je bila moja prva kino predstava. V kinu v Sezani je bil francoski film
v barvah: Nana od Balzaca. Martine Carol je igrala glavno vlogo. To je zgodba o neki, recimo
prostitutki — prehuda beseda. Cudovito! Sem bila st “fertik’. Joj, noro, noro, kako je bilo
lepo! Teta pa je bila Cisto zaskrbljena: »Pa ne doma povedati, kaj sem te peljala gledat.« »Ne
bom, ne bom!« No, to so bili moji prvi stiki s ta pravim filmom. Ni bilo pa nikoli, da bi rekla:
»To bom pa jaz tudi pocela.« To je bilo samo moje obcudovanje.

M.H.: Je kaksna vloga, ki bi si jo zelela, pa je nisi odigrala v teatru?

M.Z.: Imela sem res sreco, da sem preigrala tako reko¢ ves ta glavni in najboljsi repertoar.
Vso slovensko dramatiko, moderno in tako naprej. Tako da bi se bilo grdo pritozevati, ali pa



re¢i, da imam neizpolnjene Zelje. Imela sem pa en ¢as eno, ki pa je zdaj tudi Ze minila. Po vsej
tej dolgoletni karieri, da tako re¢em, sem si zelela igrati Riharda III., mosko vlogo. Zakaj?
Zenske sem res vse ta boljie preigrala, ta Rihard pa me je tako vznemiril ... Fino je, ko si
dolga leta v teatru, ko nase ni ve¢ treba misliti pa ti je ¢isto vseeno, kaj bodo o tem napisali pa
kako izgledas; uzivas v delu. In me je tako zanimalo, kaj je v ¢loveku, kaksna grozljivo zlobna
ambicija, da te tako dale¢ pripelje, do takih grozovitih stvari, ki jih po¢nes zaradi te neskonéne
sle po oblasti. To sem hotela raziskati, se s tem ukvarjati, ker to je ... Lady Macbeth, ki jo Se
skupaj delava (z Miho Horvatom, v predstavi Ivice Buljana Macbeth after Shakespeare, op.
avt.), je mila majka proti Rihardu, se mi je zdelo. No, nisem nikoli nikomur rekla, da bi to rada
igrala. Sem pa takole véasih na glas povedala, ampak me noben ni slisal.

ML.H.: Ce smo Ze pri Macbethu ... Kako pa je bila zadnja ponovitev?

M.Z.: Super! To je predstava Mini teatra, ki jo zdaj igramo Ze osmo leto. Ni sicer to
Shakespearov, ampak Macbeth po Shakespearu, tako na prvi pogled je tekst isti, samo z
drugaénimi, sodobnimi poudarki. Sijajna in zelo uspe$na predstava, s katero smo obred-
li skoraj vse kontinente. V New Yorku smo igrali en teden, bili smo v Koreji, na Kubi, na
Portugalskem, da ne nastevam naprej. Ko smo jo zaceli, je bila Se Polona Vetrih, ki pa zdaj
ze dolga leta ne igra. Zdaj so sami fantje pa jaz. Moram priznati, da je moj Macbeth Marko
Mandi¢ 30 let mlajsi od mene, vsi ostali pa $e mlajsi in jaz moram kar z njimi vred skakati
tam. Ampak se super ‘zastopimo’, krasno delamo skupaj, smo res ena skupina. Predstava je
povsod dozivela velike uspehe, pobirala nagrade in tako naprej. Od zacetka, prva leta, smo jo
kar pogosto igrali, ker so bili vsi ti fantje takrat Se absolventi in so imeli ve¢ ¢asa. Danes so
pa ze teatrske zvezde in zdaj se tezko skupaj dobimo. Pavza je sedem, osem mesecev, ko je ne
igramo. Pa tudi, ko se selimo tako po razli¢nih prostorih — ker premiera je bila v Cankarjevem
domu — povsod naletimo na drugacen prostor, ampak se povsod kar znajdemo. Tezko bi sploh
rekla, da imamo zares obnovitveno vajo. Potem kdaj kaksen fant nima ¢asa pa nekdo vskoci,
ampak to je nekaj neverjetnega, kako je sestavljena ta predstava — kar brez problemov gre
zmeraj ... Zadnji¢ smo imeli spet v Ljubljani, po skoraj enem letu, in enega igralca sploh
ni bilo — Stipeta. Potem si fantje med sabo $e tisti njegov tekst razdelijo. Predstava je §la
fantasti¢no, kot da smo jo igrali vsak dan zadnji mesec. Tako redko se zgodi, da ena predstava
tako ... ne vem, po ¢em se je tako nasla in ostala tako vecna.

Z.B.: Kako pa je sodelovati s partnerjem? Z Racem ste bili dolgo skupaj in igrali v ogromno
filmih. Tudi Mrtva ladja, e gledamo, je zelo naporna: sama sta v filmu, zelo psiholoska
drama. Koliko to vpliva na igro pa tudi na sam odnos med vama? Pusti kake posledice?

M.Z.: Ne, ¢isto nobenih. Moram re¢i, da je bil Rac — saj nisva bila tako dolgo skupaj, ampak
kolikor sva bila — sijajen kot partner. Tudi ko sva bila Se skupaj, ko sva bila porocena — ni pri
vseh gledaliskih parih tako — je njemu zmerom bilo bolj vazno, da bom jaz dobro naredila kot
paon ... Seveda me je zato maltretiral, da bom dobra. Nikoli ne bom pozabila, ko smo prvi¢
delali skupaj — mislim, da prvi¢ Hiengovega Osvajalca, ki ga je Dusan reziral — pa potem Lire,
ko z Racem nisva bila ve¢ poroéena, sva bila pa ze z DuSanom. Ta dva sta me mucila tako, da
ni za povedati. Meni, ko nisem ravno ‘jokica’, so solze od hudega tekle na vajah. Zato, ker sta
se oba trudila za to, da bom ja dobra; v glavnem. Rac je bil fajn in ne, nikoli to ni vplivalo, kje
pa. Da bi bilo kaksno igralsko ljubosumje? Dale¢ od tega. Je bilo pa fajn, da sem jaz njegov
karakter ze od samega zacetka dobro poznala. V Mrtvi ladji je prizor, ko me on ‘tunka’, ko me



pod vodo tis¢i na morju; sama sva tam. Jaz sem se bala, ker ga poznam. On je igralski volk ...
On me bo tis¢al pod vodo, pa ¢e “’crknem”, me ne bo spustil. In sem Ze en mesec prej krepko
vadila zadrzevanje diha, da bom ja ¢im dalj zdrzala. In to¢no to je bilo. Ko me je potunkal, me
je tis¢al dol, pa niti slu¢ajno me ni spustil. Ampak sem zvadila in prezivela. No, zaradi tega je
bilo dobro, da sva se tudi sicer poznala. Drugace pa ja, celo zivljenje delava.

Z7.B.: Pravite, da sta se celo dopolnjevala, rasla drug z drugim kot igralca.

M.Z.: Absolutno in $e vedno je to najin strasno velik uzitek — delati skupaj. Vedno je fino
delati z ljudmi, za katere ve$, da na enak nacin pravzaprav razumemo ne samo teater, tudi svet
okrog sebe, da imamo neke podobne odnose s svetom in teatrom.

7.B.: Sta pa na zelo zanimiv nadin obeleZila vajino ljubezen, pise Polde. Da sta si oba na
kri¢eée rumeno pobarvala lase in so bili vsi zaprepadeni, ko so Raca videli takrat.

M.Z.: Ne oba, Rac na rumeno, jaz pa na rdece. Zatajil je pa Rifle (Janez Hocevar, op. avt.), ki
je tudi rekel, da se gre pobarvat na ¢rno, ampak se je ustrasil. Pa sva §la samo midva in tam se
je zacelo, v ‘frizeraju’, ko sva se pobarvala. Ja, no, ko si mlad, moras biti neumen malo.

M.H.: Je mogoce v publiki kak$no vprasanje za Mileno?
M.Z.: Ne, ne, jaz sem samo pomahala.

7.B.: Gremo nazaj na Cvetje v jeseni. To je vseeno tak filmski mit Slovenije, vsi poznajo
scene. Koliko vas to $e vedno spremlja oziroma kako vi gledate na ta film, na to vlogo?

M.Z.: Absolutno dobro. Bi bilo zelo ¢udno, ¢e ne bi, ker koliko jih pa dozivi to, da en film
postane res mit. Se vedno in tudi pri mlajsi generaciji, ki se e rodila ni takrat, ¢e ga kdaj
gledajo ... Pa ne samo to. Nisem bila kar tako izbira, ampak sem bila izbrana po poskusnem
snemanju. Vsi so se takrat ¢udili, kako jaz to igram, ker sem prej v glavnem na televiziji take
urbane punce igrala. Mete nisem hotela prikazati zgolj kot sentimentalno nesre¢no punco, am-
pak tudi kot eno malo ‘trmico’. Poznam, kako to gre, ta gorenjska trma. Kaksna druga igralka
bi to drugace naredila, mogoce bi bilo to boljse, ampak meni se je zdelo, da ni to pravo. Saj
njej od ljubezni poci srce. Ampak kaj je zanjo ljubezen? Zanjo je ljubezen pravzaprav tudi pot,
da bo lahko s teh hribov, s te kmetije, odsla v svet. Ko izve, da se ji je vse podrlo, ko ga narobe
razume, da se bo z drugo porocil, ne samo, da izgubi v tistem trenutku sanje o ljubezni. Ona
izgubi veé, veliko veé: sanje o tem, da bo odsla v Ljubljano, da bo §la s te kmetije, da je konec
sveta in vse to je prevec za njeno bolno srce. Ja, seveda, Cvetje v jeseni je $e zmerom in tudi
citre me povsod spremljajo, kjer le morejo ... Ta film in ta vloga sta mi na $iroko odprla pot
do src gledalcev. Imela sem izjemno sreco, ker mi je Klop¢i¢ potem v nadaljevanju vsaki¢ dal
popolnoma drugaéno vlogo. Prepogosto se zgodi, da igralec uspesno naredi eno filmsko vlogo
in potem ga stalno zasedejo samo v iste vloge in je za celo Zivljenje pravzaprav onesrecen z
enim tipom vloge. Imela sem veliko sreco, da se mi ni zgodilo, da bi bila kar naprej samo ena
nezna trepetlika.

Z.B.: Lahko bi celo rekli, eprav v slovenskem prostoru tezko govorimo o filmskem
zvezdnistvu, da vas je ta vloga postavila kot filmsko zvezdo, kot obraz slovenskega filma.



M.Z.: No, sigurno, kaj se bomo pretvarjali.

Z.B.: Celo edina filmska zvezda.

M.Z.: Seveda je. A ¢em reci, da ni res. Potem pa bodo vsi rekli: »Laze!«
(aplavz)

M.H.: Jaz sem brez vprasanj, draga moja.

Z.B.: Bom jaz nadaljeval, malo $e. V zadnjih dveh letih ste dobili $e veliko nagrad. Bili ste
izbrani za evropsko igralko leta lani v Makedoniji, dobili ste berta za zivljenjsko delo v igri.
Celo Pahor vam je podelil red za zasluge. Ampak sem prebral, da ste nekako zadrzani do teh
priznanj, nagrad, da se pocutite nelagodno. Mogoce poveste vec, koliko vam to pomeni?

M.Z.: Ne, ne, »nelagodno« ni prava beseda. Ne znam se obnasati pri sprejemanju teh vlog.
Seveda je lepo, bog ne daj, vsaka nagrada. Se viktorja sva pozabila nasteti v zadnjem asu.

Z.B.: Pardon.

M.Z.: Zakaj sem to rekla? Zaradi tega, ker ne rangiram nagrad in je grdo potem kar eno
spustiti. Vsaka nagrada je enakovredna, samo so razli¢ne. Nekaj dobi§ na festivalih, ne-
kaj dobi§ za podroc¢je filma, nekaj dobis za televizijo. Skratka, razlicne so, ampak vse so
spostovanja vredne. Je pa res, da se mi je tole zdaj malo na kup spravilo. Vse to pa me je
potem zacelo malo skrbeti. Pa ja ne mislijo, da bom kmalu $la, da je treba zdaj pohiteti. Ali pa
mogoce zato, ker zdaj Se priblizno vem, kaj to je. Mogoc¢e pri 90-ih ne bom ve¢ vedela, kaj je
kaj. Ne vem. To me je malo zaskrbelo.

Z.B.: Polde je tudi pisal, da ste dvignili s svojimi vlogami pojem filmske igralke, ampak ne
s feministiénimi kliSeji, ker ste razumeli igro kot dozivljajski in spoznavni privilegij. Da ste
dejansko lahko izrazali nekatera Custva, ki jih je v realnem Zzivljenju tezko izrazati ...

M.Z.: To ni Polde povedal. To sem jaz povedala in napisala.

Z.B.: Aha, potem pa vas je citiral.

M.Z.: To sem napisala v svoji diplomski nalogi. Polde me je okradel, ha, ha!
Z7.B.: Saj mogoce je citat, da mu ne bom delal §kode.

M.Z.: Ne, seveda ne. Jaz imam Poldeta neizmerno rada in ga bom vedno imela. Ja, lepo je o
meni govoril. Kaj naj drugega re¢em? A veste, ko sva ravno pri Poldetu, da imam en del njega
$e zmerom doma, ampak zares. Ve¢ina misli, da sem s Cvetjem obogatela, dale¢ od tega! TV
honorar za mlado igralko je bil mizeren. Potem pa za vseh teh ‘tavzent’ ponovitev, ko 40 let
ponavljajo kar naprej: ne vem, koliko knjig pa fotografije, plosce; tudi centa ne, ni¢, ni¢! In
edini denar je bil, ko je Vinci Anzlovar posnel eno reklamo za nek kruh pa si je izmislil, da bi
bila Meta pa Janez Se ziva in sva tisti kruh nosila. Tam sva dobila honorar, edini od cvetja, ki



sva ga dobila. Preden smo pa to snemali, so pa tudi fotografirali in so pri§li k meni na Belo.
Polde je imel, saj veste, ogromne, kosate, ¢rne lase in so ga frizerke postrigle tam pri meni, da
je bil ¢eden. Pred tem moram povedati, da imam okrog in okrog hise hosto in po vrtu so meni
vsako leto srnjaki vsa drevesa oglodali pa $kodo delali. Nobena stvar ni pomagala. Potem mi
je pa enkrat eden rekel, da so edina stvar, ki odganja divje Zivali — poizkusite, ¢e ima kdo iste
tezave — Cloveski lasje. In potem sem v teatru pa po frizerskih salonih lase pobirala in Sivala
take zakeljcke pa noter lase obesala na drevesa. Ni¢ ve¢ ni bilo srnjakov, ni¢ ve¢ niso zrli. No,
zdaj sem pa imela ogromno polhov v hisi na podstresju. Tako ropotanje! Poldetovi lasje so
tukaj, sem rekla, in madona, mogoce bi pa tudi polhe pregnali. In sem dve des¢ici na podboju
ven izpulila in Poldetove lase noter nabasala pa des¢ice nazaj. Tako da imam Poldetove lase
e zmeraj tam, polhov pa ne.

7..B.: No, zdaj pa sem jaz tudi brez vpraanj, tako da prosim.
ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Lepo pozdravljena.
M.Z.: Ja, zivjo.

ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Ce Ze govorimo o Cvetju v jeseni, bi pa rada, da nekaj
besed spregovorite 0 — vsaj meni osebno — vasem najbolj kultnem filmu. Saj verjetno vsi
veste, kam pes taco moli. Torej, Moj ata ...

M.Z.: ... socialisticni kulak, ja.
ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Mogoce par spominov, nekaj besed o tem, prosim.

M.Z.: Moj ata, socialisticni kulak je bila seveda najprej gledaliska predstava. Tone Partlji¢
je napisal tekst in krstna predstava je bila v ljubljanski Drami. Polde je isti, jaz sem ista, Ivo
Ban je isti, mislim, da Ivan pa $e kakSen smo iz predstave. Reziral jo je Joze Babi¢ pa nekako
ni imel dosti ¢asa, ali z nami nekaj ni bilo prav. V glavnem, pride dan premiere in smo bili
popolnoma obupani: »To je pa tako sranje, da ne bo noben gledal!« In smo si prav zeleli, da
ne bi zavesa gor §la, da bi kar doli ostala. Strasno! No, nakar je, seveda, zavesa §la gor in
predstava je dozivela gromozanski uspeh. Igrali smo jo ve¢ kot sto petdesetkrat, kar je bilo za
tisti ¢as nenavadno veliko Stevilo ponovitev. Matjaz se je odlo¢il, da bo po Partlji¢evem tekstu
posnel film. Kaksne dve, tri leta za tem smo priceli s snemanjem. Tukaj sem bila, seveda, jaz
malo na slabsem. Ker Polde je Stajerc, Maribor&an, Ivo isto, jaz pa Gorenc. In sem se mogla
nauciti StajerS¢ine, pa se ne mores$ nikoli Cisto ... Onadva sta si lahko v predstavi vse sorte
izmisljevala pa improvizirala. Jaz pa nisem mogla, ker nisem toliko $tajersko znala. In sta
véasih imela take, posebej Polde, da sredi predstave nisi vedel, ali bi dol Sel ali bo§ Se zdrzal
(smeh). Enkraten je bil, no! In snemanje na Jarenini ... Imeli smo se ¢udovito, ¢udovito.
Najlepsi spomini! Polde je bil tak kulak, fenomenalen. Ce si ga samo v oéi pogledal, tiste
njegove ocke ...

ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: On je bil Joza.

M.Z.: Absolutno, neskon¢no! Saj pravim, imela sem veliko sreco, da sem imela te ¢udovite
partnerje: Poldeta, Raca, Cavazzo. Veste, si lahko $e tako odli¢en, ampak sam ne more§ ni¢



narediti. Ti mora$ imeti zraven sebe partnerje, ki so tudi fenomenalni, izvrstni, in jaz sem
imela to sre¢o, da sem imela te res izjemne igralce. Velikokrat to re¢em, ampak moram Se.
V¢asih ne smemo biti zakompleksani, ¢e$, saj mi smo pa neki igralci, tam pa so zvezde — Brad
Pitt pa tako naprej. Zdaj mi pa povejte, kako bi Brad Pitt igral Moj ata, socialisticni kulak. To
ne bi bilo za gledati.

ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Ampak Polde bi pa lahko njegove vloge igral.

M.Z.: Brez skrbi. Tukaj je razlika, to¢no, to¢no!

ML.H.: Je $e kakino vprasanje mogoce? Ja, ni¢ ... Ce smo pri socialisticnem kulaku, Mobilni
Udarnik oziroma Kino z razgledom na Piramidi je kulaka pred kratkim zavrtel. Tale letak vas
vabi na Piramido Se naslednje tedne. S tem letakom pa vabi Univerzitetna knjiznica Maribor
na razstavo Kinematografi v Mariboru, ki se odpira naslednji teden.

Z.B.: Jutri.

ML.H.: Pardon, jutri, ja. Ni¢, Galileo, hvala za gostoljubje. Publika, hvala. Ziga, hvala. In
Milena, seveda.

M.Z.: Hvala vama, hvala za povabilo, hvala vam vsem. Lepo je z vami.

(aplavz)
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Majda Sirca, rojena leta 1953 v Postojni, avtorica dveh lani dokonganih filmov z naslovom
Zenska, je bila s to temo in svojim dosedanjim delom v svetu kulture in filma nujna sogov-
ornica nasih pogovorih s slovenskimi filmskimi ustvarjalkami EkstremnoSlovensko. Je diplo-
mirana umetnostna zgodovinarka, publicistka, novinarka, urednica oddaj o kulturi, kulturno-
informativnega programa in umetniskega dokumentarnega programa TV Slovenija, avtorica
Stevilnih knjiznih in revialnih besedil s podrocja filma, avdiovizualne kulture in humanistike
ter ustvarjalka ve¢ kot Sestdesetih dokumentarnih televizijskih oddaj Povecava, dobitnica
mnogih nagrad in priznanj za umetniske dosezke v elektronskem mediju. Od leta 1997 je bila
drzavna sekretarka na ministrstvu za kulturo, po letu 2000 dva mandata poslanka drzavnega
zbora in v obdobju 2008-2011 ministrica za kulturo.

Urejala je filmsko rubriko v tedniku Telex, redno objavljala kritiSke ter teoretske zapise v
reviji za film in TV Ekranu, v drugem tisku, na radiu Slovenija, v knjigah, zbornikih in sa-
mostojnih publikacijah. Leta 1985 je pripravila tematski teden Hongkonskega kung fu filma
(Pet udarcev Shaolina) in posebno edicijo filmske redakcije SKUC Hommage Hongkongu.
Veckrat je predavala na Jesenski Soli filmske teorije in na razli¢nih delavnicah, seminarjih in
srecanjih. Od leta 2012 je ponovno zaposlena v dokumentarnem programu RTVS, na delov-
nem mestu urednice oddaj v UPE Kulturno umetniski program PPE TV Slovenija.

Leta 2013/14 je bila avtorica dokumentarnega filma Alfred & Sofie in filmskega eseja Epilog:
MIR, ki ga je v produkciji dokumentarnega programa RTV Slovenija rezirala Jasna Hribernik.
Leta 2015/16 je v dokumentarni redakciji RTVS posnela avtorska dokumentarna filma o
pravicah Zensk (Zenska I in II. del), leta 2017 pa dva dokumentarna filmska eseja Sedem,
ki skozi razli¢ne pripovedi interpretirata sedem grehov in vrlin. Dokumentarni film o kulturi
oblacenja, zgodovini tekstilne industrije in o vprasanju telesa Druga koza je nastal leta 2018.
Januarja 2019 pa je bil na RTVS predvajan njen zadnji avtorski celovederni dokumentarni
film Devet krogov, ki obnovi pripoved o nikoli dokon¢ani nanizanki Jozeta Pogacnika iz leta
1970, z naslovom Devet krogov nekega raja oziroma Vodnik po Ljubljani.

ODDAJA POVECAVA

V letih 1989-1997 je pripravila skoraj sedemdeset televizijskih mese¢nih dokumentarnih odd-
aj Povecava (Blow up), ki so bile prvenstveno posvecene filmu (zgodovini filma, problema-
tiki slovenske in svetovne filmske produkcije, filmski kritiki). Dokumentarni filmi Povecava
so filmsko umetnost $irili tudi na socioloski, kulturoloski, antropoloski in histori¢ni vidik
druzbenih razmerij. V tem kontekstu so izstopale oddaje o Tigrovcih (Zigri in volkovi, 1996),
o fasizmu (Guernica & spanski boj, 1997), o taboris¢nikih (Ljubelj, 1997; Rab — otok lakote,
1996; Francova grobnica Valle des los Caidos, 1997), serija o Golem otoku in Grgurju (Goli
1, I, epilog, 1997), o punku (Punk — Pomlad pred pomladjo, 1994); o Studentskih gibanjih
(Studentsko gibanje ‘68-72, 1996), politi¢ni propagandi (Prepricevanje, 1994), o spomeni-
kih (Spomeniki 1, 1, 1997), o zgodovini televizije in o cenzuri (TV crno-beli ekran, 1994,
Utrinki o televiziji, 1992), o zenskem vprasanju (Zenska, 1995) itd. V okviru Povecav so
nastali tudi portreti Franceta Stiglica (1991), Pier Paola Pasolinija (1995), Federica Fellinija
(1994), Spele Rozin (1994), Lordana Zafranovic¢a (Testament Lorda Zafranovica, 1994), Bate
Cengica (1996), Gabriela D’Anunzija (4vantGarda, 1994), Tita (Tito in film. Vojna in mir,
1995), tematske interpretacije, ki so analizirale filmsko umetnost (Film noir, 1989; Gledalisce



in film, 1989; Filmska komedija, 1990; Filmska scenografija, 1992; FilmArt, 1993; Sto let
filma, 1995; Glasba in film, 1996; Crni film, 1996; Slepi pogledi, 1996) in slovenski film
(O ljubezni, 1991; Slovenske filmske zvezde, 1993; Slovenci po svetu, svet v Sloveniji, 1994;
Hollywoodski ¢asi Slovenije I, I, 1995; 90 let skomin — Slovenski film 1905—1995).

PREPIS POGOVORA

MIHA HORVAT (M.H.): EkstremnoSlovensko nadaljujemo s povabili zensk in slovenskih
avtoric na pogovore mobilnega Udarnika. Nekako smo to serijo igralk pripeljali do Sonje
Prosenc, reziserke. In danes do gospe Majde Sirca. V bistvu sem kar brez besed, moram
priznati, pa naredil bom osebno izpoved za zacetek. V srednji Soli sem gledal Povecave — “76
letnik sem — bral revijo Ekran in bil kot gimnazijec prepri¢an, da se bom z Majdo Sirca
porocil (smeh). Druga osebna izpoved pa je takSna, da je v asu ministrovanja dvignila AV
razpis (za avdiovizualno umetnost) za skoraj cel milijon evrov, ¢e se ne motim, in je celo
Macbeth after Shakespeare, dokumentarni film Buljanove predstave, Sel skozi, posneli pa
smo Se Sapramisko 2 naslednje leto na tem razpisu. Ampak se pravi, umetnostna zgodovi-
narka, novinarka, publicistka, politicarka, tako na Wikipediji piSe, je danes z nami. Dober
vecer. Evo, zdaj pa sem se stopil, ampak ne ... Prej smo zaceli debato Udarnika, ko je v bistvu
2008-2011 ze bilo ministrovanje. Se pravi, da je eno leto ze Udarnik deloval na Grajskem
trgu 1. Kulturnopoliti¢ni pogled na naSo drzavo, kjer ne, da jamramo, ampak se pocutimo zelo
centralizirane. Kaj gre narobe v tej drzavi, v kulturno-politicnem smislu?

MAJDA SIRCA (M.S.): Jaz sem mislila, da bo3 nadaljeval, ko si prigel do ministrovanja, da
si si zelel, da bi se lo¢il (smeh).

ZIGA BRDNIK (Z.B.): To je zamolcal.

M.H.: Ne, nisem, ¢e sem pa dobil projekte. Potem smo zaceli Sele nepotisticno delati, potem
smo bili hranjeni.

M.S.: Kar se tiGe Maribora, recimo Ze to, kar ste mi danes povedali. Sem mislila, da deja-
vnost art kina deluje z bolj pokritim hrbtom in podporo. To je ze kar hud udarec. Spomnim
se obdobja, ko se je zacela ustvarjati mreza kinodvoran po celi Sloveniji in po svetu, ko so
zaceli forsirati kinodvorane z usmerjenim, veé¢inoma komercialnim programom, ki so bile
umescene izven centrov in so praznile mestna srediS¢a. To je kasneje ublazil tudi evropsko
podprt projekt manjsih, specializiranih kinodvoran, ki bi ohranjale tudi to mestno zivljenje.
Tako da mi je zelo hudo, ko zdaj vidim, da tega Maribor, drugo najvecje slovensko mesto,
nima. V Ljubljani pa je recimo dobesedno zgodba o uspehu — ta kino mreza oziroma Kinodvor
v navezavi s Kinoteko, kjer so tako reko¢ vse projekcije dobrih filmov razprodane in se potem
tudi Sirijo in krozijo po Sloveniji. Iz vidika odsotnosti tovrstnega “’kinodvora” v Mariboru je
¢lovek seveda zalosten. Zato so vse take iniciative, ki jih imate, ve¢ kot dobrodosle. Mislim,
da je naslednja stopnja vecja agresivnost pri zagotavljanju prostora, kjer lahko delas svoj pro-
gram in ne i§¢e8§ in najames drugih prostorov. V tem smislu mi je zal za mesto, ampak ti me
nisi to vprasal. Ti si govoril o centralizaciji, ne ...

M.H.: Da.



M.S.: Na podro&ju kulturnega dogajanja.

M.H.: Situacija je taks$na, ja. So drugje druga mesta kot neke zgodbe o uspehu, npr. Ljubljana.
Ker so mesta bila tudi na nek nacin bolj filmska. Zdaj mislim, da ta situacija danes s Stevilom
publike kaze na to filmskost tega mesta oziroma sploh potrebe tukaj. Saj pravim, sami v mestu
ne jamramo in ne jo¢emo, ker delamo. Neko podporo za to, da smo v bivsi kino dvorani tukaj,
imamo, ampak je premajhna ...

M.S.: Ampak opozarjam, da recimo — oprosti, &e ti sezem v besedo — tudi ljubljanska zgodba,
¢e jo damo kot primer, je bila zgodba grebenja, nenehnega prosjacenja in je izjemno dolgo
trajala ... Pa ne govorim zato, da bi to bilo v tolazbo, ampak govorim, da je ekipa, ki je vz-
trajala v temu, da zazivi Kinoteka, ki je imela potem Se svojo hcerinsko zgodbo v art kinu,
garala par let ... ma, kaksnih par let! Vem tudi sama, kako je bilo to tezko. Ampak je bil potem
pritisk ze tako velik, da se je tako na podro¢ju mestnih oblasti kot na podro¢ju drzave moralo
nekaj zgoditi. In to mislim, da so dandanes Se edine poti naprej. Zaceli smo z najmlajso in
najmanj$o Kinoteko na svetu, obnovili propadajo¢i Kino Sloga, ga profilirali v art kino,
preziveli destrukcijo drzavne politike, ki je kino zaprla in nato poiskali dobrega gospodarja
na nivoju mesta.

M.H.: Po tem, ko smo Grajski trg, Udarnik, zapustili, tudi sami vidimo ... Saj niti ne zelimo,
ampak je edina mozna situacija, da se pac pritiska. Ampak je centralizacija pa¢ ta zgodba, ker
se res na drugi strani vidi, koliko stvari uspeva ... Mislim, tu so tudi ze bili neki pritiski na
ministrstvo, neka pisma, neke medijske zgodbe, kar se Udarnika tice, pa bom rekel, da nekega
resnega posluha ...

M.S.: Zaradi tega, ker bo drzava predvsem gledala, koliko naredi mesto. To je nedvomno. To
je bil primer evropske prestolnice kulture (naziv, ki ga je Maribor nosil leta 2012, op. avt.), ki
ga je drzava sicer finan¢no podprla, mesto pa naj bi ga izvajalo po zastavljenem nacrtu. Saj
je bilo izpeljano ogromno zadev, ampak priznam, da je §lo kopico stvari zelo narobe. Recimo
Vetrinjski dvor — zdaj sem §la mimo — je genialen, zelo lepo obnovljen prostor. Spomnim se
ga za Casa EPK-ja, mislim, da sedaj ni ve¢ tako Ziv. Ce se omejim na obdobje, ki sem mu
sledila na Ministrstvu za kulturo RS, moram reci, da mariborski projekti niso bili niti malo
enostavni, pravzaprav je bilo kar hudo. Pokrajinski muzej je imel odobren denar za obnovo, a
so zamujali in ga tako reko¢ izgubili. Knjiznica je druga zgodba, ki se, kot vidim, ni koncala.
Izbran natecajni projekt je mesto zavrnilo, ¢e$ da je predrag, v bistvu pa ni imel v tolikih letih
niti urejene dokumentacije. DanasSnja knjiznica se dusi v prostorski stiski, nove alternative pa
so le pesek v o¢i. Potem UGM (Umetnostna galerija Maribor, op. avt.), ista zgodba. En natecaj
je Sel k vragu, ne vem, ¢e je sploh bil nagrajenec izplacan. Zelo velikopotezen projekt, ampak
o¢itno preveg, ker $e danes ni premaknjen. Zupan je takrat usmerjal prst krivde v Ljubljano, v
bistvu pa je imel le velike o¢i in §ibko zmoznost izpeljave. Tako da po vsej verjetnosti lahko
lazje zazivijo taki bolj intimni projekti, ne vem, festival, to, kar se dogaja v undergroundu in
tako naprej. Ena velika poteza pa v Mariboru zmeraj zdrsne.

7.B.: Tako da ni toliko krivda centralizma kot tudi same obgine, mestne politike?

M.S.: Dobro, centralizem na nek nadin je prisoten zaradi tega, ker je ogromno recimo
drzavotvornih institucij v Ljubljani. Ampak Maribor ima tudi krasen teater — prvi teater v



Sloveniji, ki je bil po osamosvojitvi obnovljen — ima medicinsko fakulteto, univerzo, skratka
kopico institucij, ampak kot da mu manjka neka vitalnost. Zdi se mi, da mu rado spodrsne.
Nedvomno se mu je glavni zdrs zgodil z gospodarskim padcem — nekoc¢ je bilo tu vendarle
najmocnej$e industrijsko podrocje — sploh v tekstilu ste bili prvi v Jugoslaviji. A zdrsne tudi,
ko so bile priloznosti, recimo pri EPK-ju tezko rece$, da ga center ni podpiral, tudi denarja je
bilo kar dosti. Ampak bile so vseeno tezave. Vem, da sem do zadnjega diha ‘Sparala’ denar za
EPK, pa ni bilo gradbenega dovoljenja, ni bilo onega, ni bilo tretjega. Projekti so se spremin-
jali ¢ez no¢, ¢e govorimo o infrastrukturnih zgodbah. Saj ne, da bi bilo kaj grozno drugace kot
drugje, ampak Mariboru se ¢as res odmika. KnjiZnice so na novo zgrajene in lepo obnovljene
po celi Sloveniji, od Koroske do Nove Gorice. Maribor je edini, ki jo ¢aka in ne vem, ¢e bo
docakal.

Z7.B.: Tako kot na kino.
M.S.: Saj pravim, da sem Sokirana malo danes.

Z7.B.: Ce gremo proti filmu po koncentriénih krogih, se mi zdi, da je film nekako vedno talec
iger, katera umetnost je bolj privilegirana oziroma bolj etablirana. Tudi pri EPK-ju je bilo v
bistvu najmanj podprto umetnisko podro¢je. Zdaj vidimo, da se sredstva znova manjsajo. Po
vas kot ministrici so se v roku treh let skoraj za 50 % znizala sredstva za film v Sloveniji. Je
kot nek “’deseti brat” umetnosti.

M.S.: In 60 milijonov za kulturo nasploh. Meni bi se zmesalo. Megalo se mi je Ze, Ge se je
hotelo vzeti milijon, ker je Ze bilo obdobje zacetka redukcij. Ampak tega ne sme§ dovoliti.
Ko je pretila moznost, da bomo izgubili na podrocju celotne kulture tri milijone, so v naem
obdobju vse institucije in ustvarjalci — moram priznati, da tudi z mojimi vzpodbudami — prisli
s peticijo proti redukcijam. Ne vem, koliko tiso¢ podpisov v par dnevih. Clovek je tako lahko
imel krit hrbet. Ne bi ostala na polozaju, ¢e bi mi, nam, odrezali nekaj milijonov. Zdaj jih je pa
50 manj. Si ne predstavljam, kako je voditi resor, kjer mora§ odrezati ze tako podhranjenemu
podro¢ju. In seveda filmu so tako moji predhodniki kot tisti, ki so prisli na MK kasneje, naj-
raje in najhitreje odrezali. Prav na filmu smo imeli izdelan plan rasti. Na tem depriviligiranem
podrodju, kjer ima gledali§¢e zaradi tradicije, mreze, javnih institucij ipd. najvecje postavke,
film pa najmanjse, naj bi obrnili trend. Zaceli smo, sprejeli zakon, ki je nastajal s soglasjem
filmarjev in sanirali precej razsuto filmsko zgradbo, ki jo je moj predhodnik Vasko Simoniti
precej opustosil. Kasneje pa je proracun za film opustosil minister, ki je tudi ukinil samostojno
ministrstvo za kulturo. Potem pa se zgodi, kar se je zgodilo letos v Portorozu, da je bila letina
najveéja mozna, ¢eprav so se proracuni posameznih filmov zmanjsali na minimum ... To je
ena taka nevarnost. »Aha, toliko filmov naredite pa imate samo par milijonov. Saj lahko jih
§e naprej imate samo par.«

7.B.: Je lahko tudi izgovor politike ...

M.S.: Tudi zaradi tega, ker je filmska produkcija zdaj zaradi tehnologije bistveno drugaéna,
kot je bila neko¢. Nekoc si za celovecerec, Ce je bil npr. kostumski, $e porabil milijon evrov,
mislim, da je bil Piran - Pirano zadnji, ki je bil tako drag (Filmski sklad RS ga je leta 2009 so-
financiral z nekaj ve¢ kot 920.000 evri, v letu 2010 pa z nekaj ve¢ 37.000 evri, op. avt.). Danes
je film z 200.000 evri ze celovecerec, seveda z odpovedovanjem, brez spodobnih avtorskih



honorarjev, z improviziranimi zadevami. Ampak tehnologija je tista, ki je dostopna; ‘foti¢’ za
3000, 5000 evrov. Danes je v vsakem domu lahko ze taka tehnologija, ki ti omogoca orodje,
da se lahko izrazis. Ne ¢akas, gres.

7.B.: Z Miho sva se prej pogovarjala, koliko ima sploh mo¢i neka filmska scena. Pogovarjali
smo se o primeru Udarnika, kjer smo vseeno jamrali, opozarjali, pa se ni ni¢ zgodilo. Rekli
smo, da je bila zelo dobra bera letos. Vseeno si je politika lahko privos¢ila, da je vrgla direk-
torja Slovenskega filmskega centra, ¢eprav so ga podprla vsa filmska drustva. Kaj to govori o
stanju filmske scene? Ali nima glasu pri politiki ali sama ni dovolj mo¢na, dovolj povezana?

M.S.: To opaZanje je pravilno. Medijski prostor tega skoraj ni opazil. Film ni lahek — dosti
je interesentov, redko prides na vrsto in potem je konkurenca in napetost med ljudmi vecja.
Ampak tukaj so se strinjali. Rekli so: »Zelimo, da &lovek, ki je po toliko letih konsolidiral zelo
napete situacije, ostane.« Dolgo ¢asa je bilo potrebno, da se je saniralo filmsko institucijo s
slabim vodstvom, ki ni znalo kvalitetno upravljati s filmom. In potem pride eden, to naredi in
ga ‘butnejo’ stran. Opazala pa nisem, kolikor prebiram in sledim medijem, da bi kdo ob tem
kaj ponorel. Gledam v Portorozu na filmskem festivalu, kako vsi ploskajo (sedaj bivsemu)
direktorju, ki je posredno pripeljal film do take bere. A zakaj nagraditi nekoga, ki je uspesen,
z nepodporo nadaljnjemu delu? Tudi percepcija problemov v tem konkretnem primeru se mi
zdi nenormalna. O¢itali so mu, da je odlo¢al sam za en del¢ek produkcije. Strokovna komisija,
ki edina odloc¢a o tem, kateri film se snema, mu je priporocala dolocen film in potem se je Sel
direktor normalno pogajat. In je recimo enemu malo zbil, enemu malo zvisal. Ampak to mu
dovoljuje zakon, ker so si tudi filmarji Zeleli tak zakon in smo ga tako napisali. Ne more mu
npr. novinar ocitati, da dela nekaj, kar v zakonu pie. Mogoce sem krivi¢na do kaksnega, ki je
to opazil, ampak osrednji mediji niso. Eno je, kar pravis, premajhen glas ustvarjalcev oziroma
producentov, ki se po vsej verjetnosti lahko bojijo, ¢e bodo preve¢ nergali, saj se jim lahko
spodnesejo kaksni projekti. Drugo je apatija tistih, ki bi morali razumeti te anomalije. »Ah,
saj bo §lo mimo, bo prisel pa¢ drugi.« Najbrz bo prisel drugi ali druga, ampak to je Zongliranje
z ljudmi in institucijami.

M.H.: V bistvu z vsemi nami in z vsem, kar smo. Ker ¢e govorimo od centralizacije do celega
kulturnega reza in filma, je to ena in ista zgodba — nase drzave, nas Slovencev. Ce nam vza-
mejo 60 milijonov, direktorja, ki ga vsi hocemo in se ni¢ ne dogaja ...

M.S.: Ko je bila groznja za odvzem nekaj milijonov, sem si globoko Zelela, da se bo javnost
pojavila z zahtevo ali opozorili, da se to ne zgodi. Zaradi tega, ker na ta nacin “’oblast” dobi
pomo¢, ¢e ze sama ne bi bila dovolj uspesna. Hkrati pa je to tudi nek kazalnik, da ljudje niso
popolnoma indiferentni. Imam pa obcutek, ko spremljam razlicna dogajanja, da je zelo na
delu neka indiferentnost. Apati¢nost. Navelicanost. Utrujenost. Mogoce tudi prestrasenost.
Stvari se ne problematizirajo. Le razmislek prek razli¢nih kanalov, pogovorov, objav, peticij,
opozoril, druzabnih omrezij — danes je teh orodij ogromno — lahko daje push nekomu, ki
usmerja vizije, ali celo odloca. Postaviti se na cesto in reci: »Tank bo Sel ¢ez mene, Ce se to
zgodi.« Ce si v nekaj prepriGan, seveda (naknadni dodatek sogovornice: to primero navajam
iz nekega pri¢evanja nekdanjega tigrovca in $panskega borca, ki sem ga neko¢ snemala in je
bil ob Jansevi ideji, da bi preimenovali kulturni dom Spanski borci tako zgrozen, da bi — v
kolikor bi se to res zgodilo — naredil prav to: ulegel bi se na cesto pred domom). Ne govorim
o izsiljevanju kar tako. To je nacin uveljavljanja in opozarjanja nase. Zahtevati je treba, ¢e ne,



je kar vse fajn — 60 milijonov. Ampak kdo je ob tem prizadet? Ustvarjalcev vas je vedno ve¢,
iniciativ je vedno vec, zelja je vedno ve¢, potreb je vedno ve¢. Ne more§ z intelektualci kar
zonglirati, ¢e§ bodo Ze potrpeli. Danes sem placala nekomu, ki je priklopil plin, 200 evrov,
pa $e to je naredil narobe. Kdor napise ¢lanek, mogoce dobi nekaj evrov, lahko tudi ni¢, ¢e§
naj bo zadovoljen, da ga kdo sploh objavi. In ljudje, seveda imamo vsi potrebo po izrazanju.
Saj tudi sama sem delala tiso¢ kompromisov pri tem filmu — pa sem v sluzbi, imam dobro
infrastrukturo. Potrebno je mleti in opozarjati, vedno.

7.B.: Ce se zdaj mogoce malo navezemo na film Zenska, ki smo si ga v petek ogledali. Je film
o zenskah, ampak ni pa o Zenskah na filmu in v filmu, kar se mi zdi tudi velika problematika.
Ustvarjalke ne dobivajo toliko moznosti, kar so tudi opozarjale na prejsnjih pogovorih. Sonja
Prosenc se je morala spopadati z velikimi problemi, tudi s Sovinizmom, ko je dobila nagrado,
ko je bila izbrana za kandidatko za oskarja. Igralke so povedale, da ne dobijo vlog. Dokler
so mlade in lepe, jih e dobijo, ko zanosijo, jih naenkrat ni deset let na filmskem zemljevidu.
Kaksen je odnos do Zenske v sami filmski sferi?

M.S.: Ja, film je bil pravzaprav podrogje, ki je najdlje ostal brez zensk kot reziserk in avtoric.
Zadnja leta se to vsaj deloma popravlja. Mogoce zaradi vecje dostopnosti in vecje iniciative.
A ves, film lahko naredis ze doma, ¢e imas dobro idejo, z nezahtevno realizacijsko potrebo in
dobro mrezo ljudi, ki ti na zacetku e zastonj delajo. To je en razlog, da je ve¢ zensk vstopilo
tudi na filmsko podrocje. Ampak Se zmeraj jih je tukaj najmanj; v gledaliscu jih je vec, tudi
na drugih podrocjih ustvarjanja. Maja Weiss je naredila Varuha meje pred petnajstimi leti in
to je bil prvi pravi zenski celovecerni film oziroma drugi. Tudi sama se, odkar sem se vrnila
na televizijo, ne morem podpisovati kot reziserka, ker nimam diplome iz rezije — ne glede na
to, da fakticno zreziram vsako sekundo dokumentarnega filma. Po vrnitvi na TVS je rezijo
dokumentarca Alfred & Sofie — o Alfredu Nobelu in njegovi zvezi z naso Celjanko Sofijo
Hess — prevzela Jasna Hribernik. Zanimiva in kreativna reziserka, ki je veckrat delala tudi
dokumentarne filme. Pa tudi reziserka celovecernega filma Vandima, ki ga je z velikimi priza-
devanji posnela Ze pred leti, a zaradi zelo norih zapletov $e vedno ni doZivel premiere.

Z.B.: Je to povezano tudi s financiranjem?

M.S.: Tam se je zapletlo s producentom, ki ni bil dovolj izkugen, ampak je ona film vseeno
posnela. Potem ga pa ni mogla ve¢ sama sofinancirati. Jaz samo upam, da bo enkrat prisel
pred obéinstvo, ker gre za zanimivo primorsko zgodbo. Sunito je delala, zelo je senzibilna
za sliko. Ko sva delali skupaj, moram reci — dobro, mogoce se nas zensk res ponavadi bolj
primejo grdi pogledi in visoki glasovi fantov, ki odlocajo — da sva se ob projektu dostikrat
dobesedno zjokali. Ob enem navadnem dokumentarcu, ki sva ga hoteli narediti 100 % dobro,
za minimalen denar, za par ‘jurjev’, tudi z njenimi kamerami, s poglobljeno montazo itd., pa
se je vse skupaj obravnavalo kot preambiciozno zadevo. Zelo je bilo hudo. Saj na koncu se je
film naredil, ampak tako, da sva garali sami, se v¢asih usedli v avto, §li snemat po dvanajst
ur dnevno ...

Z7.B.: Potem je bilo verjetno temo o Zenskah e tezje skozi spraviti, kot ste rekli, tiso& kom-
promisov?

M.S.: Ne, tema ni bila problem. Prej sem govorila o organizacijskih zadevah in avtorskem



podpisu. Damjan Kozole veckrat pove tisti vic ... Tudi on nima diplome, nekajkrat jo je posku-
sil delati, ampak mu ni ‘ratalo’, pa je eden bolj nagrajevanih avtorjev. Jaz sem enkrat poskusila
delati sprejemne izpite na likovni akademiji in mi ni uspelo. Drugi¢ nisem vec¢ $la v to zgodbo.
Slikam pa $e vedno ... Nedvomno je vedenje o rezijskih prijemih zelo pomembno. Ampak
¢e no¢ in dan gledas, ¢e imas raz¢is¢ene pojme, kaj je kader, kaj pomeni globina polja, kaj je
spoj, kaj je montaza, kaj prinese emocija itd., mislim, da ni potrebno zmeraj imeti diplome.
Sedaj delam sama — od scenarija do rezije in Se Cesa drugega, kar spada (ali tudi ne) zraven.
Se pocutim bolj svobodna.

M.H.: To je tak Splav meduze. Zdaj sem spet gledal Povecave: »Skrivajmo ga, dokler ni naja-
vna §pica in potem ga moramo podpisati.«

M.S.: Potem je bil $e en faktor v igri. Tema je bila pri Zenski noro &iroka in imela sem pravico
do enega 50-minutnega filma. Ne vem, zakaj te omejitve na 50 minut, najbrz zaradi pro-
gramske sheme in Odmevov, ki sledijo torkovim dokumentarcem. Pred leti pri Povecavi sem
se tem omejitvam izognila tako, da so bile na sporedu v kasnejsih terminih in so zato lahko
trajale tudi po 90 minut, pa $e film je bil potem. In ker je bil pri Zenski odobren samo en film,
materiala pa je bilo za tri, so na koncu pristali na dva dela in celo bili kar zadovoljni, ker so
dobili dva filma za denar enega.

M.H.: Imam totalen problem. Povecave so informativno fenomenalne stvari, tako fenom-
enalne, da bi si ¢lovek Zelel, da bi televizija imela DVD paket in bi to bilo v izobrazevalnih
institucijah obvezno ¢tivo. Pri teh zgodbah spet pridem do centralizacije, 60 milijonov, ljudi,
ki odlocajo. Kaj je v tej drzavi vse narobe, da toliko ‘falimo’?

Z7..B.: Morali ste celo sami zakupiti in si narediti DVD-je za svoj arhiv.
M.S.: Saj so mi dali popust potem ... (smeh).

M.H.: Ja, saj dobi§ popust, ampak govorimo o stvareh, ki so informativne. Mislim, vso
spostovanje, lahko bi jih na loop vrteli. To je, kot da bere§ umetnostno zgodovinsko delo,
fenomenalno opravljeno.

M.S.: Ko gledam malo nazaj, je mogo&e ¢as prinesel eno drugaéno percepcijo. To je bilo 90
minut, maratonke in zmeraj en film, ki ga v Sloveniji $e nismo videli, ali mi ga je dal kaksen
reziser. Recimo Zafranovi¢ (hrvaski reziser Lordan, op. avt.) je dovolil Povecavam brez nado-
mestila prvi¢ predvajati dokumentarec Testament, ki govori o problemih NDH-ja (Neodvisne
drzave Hrvaske, op. avt.), o nacionalizmu, pobojih, Jasenovcu in njegovem videnju grozot,
ki jih je odkrival v arhivih. Ker ga Hrvati niso smeli vrteti oziroma je bil persona non grata,
sem $la k njemu v Prago, kamor je emigriral. Potem pa so si ga vsi na Hrvaskem ob meji
snemali, da so kon¢no videli ta njegov produkt, ki je danes splosno dostopen. Taki sprehodi v
nevideno so bili zmeraj. Je bilo pa kar hudo, saj je bil tempo nor — en projekt na mesec! — kot
menstruacija! Ampak blazno rada sem to delala. Zdaj eno leto delam projekt, ki sem ga neko¢
lahko naredila v nekaj mesecih, ker je bilo takrat vse tako lahko. Pustimo to, da sem bila malo
mlajSa, da se ni spalo in sem $la v studio direktno izpod ‘budilnega’ tusa s sveZim no¢nim
tekstom. Raziskava materialov je tudi zahtevala ¢as, ampak je §lo. Zdaj je planiranje postalo
bolj birokratsko, manj fleksibilno — planu se mora podrediti vreme, ne pa plan vremenu ali



drugim okolis¢inam. Tudi avtorskih pravic, ki so zdaj bistveno bolj zahtevne, nihc¢e ne obv-
lada povsem, tako da se v¢asih ukvarjam vec z birokracijo kot s samim raziskovanjem.

Z7.B.: Verjetno tudi gledalci ... Koliko e obsedijo dve uri ob filmu?

M.S.: To sem hotela reéi, ja. Tudi tempo — ti si pred leti §e lahko recimo prenesel eno minuto
nekega pripovedovanja. Danes se Ze ¢aka, kdaj gre kdo iz kadra po nekaj sekundah in kdaj bo
prislo nekaj novega. Tako kot se nam v zivljenju dogaja, da lahko isto¢asno tvitamo, beremo,
pisemo, je tudi percepcija bistveno drugacna. A so tudi za to neuklonljivi avtorji — npr. v
Skafarjevem filmu bo§ gledal tri minute v en bles¢e¢ odmikajoé kader, ki jemlje dih, ampak v
bistvu danasnja percepcija zahteva kar hudo dinamiko, tudi ¢e sama po sebi merim. Ne vem.

Z7.B.: Potem je kar pogumno, da se loti§ nekega takega filmskega eseja, kot je Zenska, ker je
v bistvu brana kot §tudija, podlozena s posnetki.

M.S.: To je pa hudig.

7.B.: Kaksni so bili odzivi ljudi? Ce gledamo klikanost, 2000 ogledov ni slabo za RTV 4D.
S filmom ste tudi potovali.

M.S.: V dokumentarnem filmu mnogokrat beseda dela sliki *"nasilje”. Za vse tisto, kar v Zenski
povem, sem po mojem naredila dvajset skompresiranih verzij in imela kopico zelodénih kréev
na dan; kako ne biti preve¢ ‘bla-bla’, kako sporocati z vsemi inStrumenti, ki jih ima filmski
jezik na razpolago. Zaradi tega, ker mora$ dati prostor besedi, moras dati gledalcu prostor, da
vidi nekaj, kar je skrito v ozadju, saj ne bomo zdaj kar vsega povedali na prvo zogo. Hkrati
si informativen in poves dejstva — kdaj smo dobile volilno pravico, kako smo se osvobajale,
kaksne usode so dozivljale posameznice ipd. — ampak s primerno in asociativno sliko da§
vsemu eno dodano vrednost. Tukaj sem se pri sliki zelo igrala. Imela sem tudi zelo mo¢nega
montazerja, ki je filmski ¢lovek in je mogoce kdaj tudi brzdal mojo racionalnost. »Aha, kaj pa,
¢e ljudje ne bodo vedeli, kaj to pomeni?« S tem se bori§, ampak hkrati ves, da ¢e bos preve¢
didakti¢en in brez emocij, bo percepcija ljudi manj$a. Film ni knjiga. Je kar zahtevna plovba
med sliko in besedo. Neko¢ sem v Povecavah imela ve¢ besede in to bi me danes motilo, ¢e
bi jo pogledala. Preve¢ sem govorila, preve¢ je bilo informacij, premalo je bilo prepuséeno
prostemu teku slike. Slika te mora vznemiriti. Meni se $e zdaj zgodi, da dobim na nekaj mes-
tih filma Zenska cmok v grhu. Na primer pri Vidi Tomsi¢, v prizorih, ko beremo njeno zadnje
pismo Tonetu Tomsicu v zapor, ko ji je bilo dokonéno jasno, da ga bodo ustrelili. Govori o
sinc¢ku, ki je imel nekaj mesecev, pretvarja se, da bo $e vse vredu ... a ni bilo. Tu sem se borila
z minutami, saj bi bila njena zgodba lahko samostojen film, a tudi tistih nekaj njenih sekund
je mocnejsih od klasi¢no narejenega dolgometrazca. Ni ¢isto easy, no.

M.H.: Govorijo, da ko pride recimo nek Afroameric¢an na pozicijo v beli Ameriki, je bolj bel.
Tudi zenske, ki pridejo na pozicijo, so potem bolj moske? 1z tega feministi¢nega pogleda so
bili kaksni odzivi?

M.S.: Ne. Mogoée bi lahko bili odzivi zaradi pomembnega poglavja sprememb v zadnjem
obdobju, ki pomenijo na podro¢ju zenskega vprasanja velik korak naprej in ga v filmu ne
postavim dovolj v prvi plan. Konec koncev imamo v parlamentu in v vladi ze skoraj polovico



zensk. Na vodilnih polozajih $e zmeraj ni tako, ampak na dolo¢enih podrogjih se je ta problem
malo ublazil. Ni pa perfektno, absolutno ni perfektno. Nisem $e slisala, da bi kdo spraseval
politika, kaksen suknji¢ ali pa kaks$no kravato ima. Bodo pa sprasevali, kaksne Ceveljcke
nosi ministrica. Nisem $e slisala ocitka, da minister, ki nima otrok, ni dober minister. Smo pa
slisali, da Kresalova, ker ni mati, ne more biti dobra ministrica. Vseeno se mi zdi, da se je v
obdobju zadnjih let, ko so se Zenske postopoma zacele oglasati in zahtevati, marsikaj spre-
menilo. Konec koncev je bila pomembna tudi uzakonitev kvot, ki jih marsikdo sicer ne mara,
diplomatsko garasko delo, ki je trajalo par let in je Zenske vrste precej utrdilo. Sprememba
ustave, zakonodaje, lobiranje in tako naprej. Zdaj je boljse in prepri¢ana sem, da bi bila brez
te “’obveze” participacija zensk v politiki bistveno manjsa. Ampak v tem filmu tega obdobja
ni zelo v ospredju in bi lahko bil kaksen ocCitek, da bi bilo pametno evidentirati kot dokument
Casa tudi to. A pomembno je bilo, da sta nastala ze dva dela. Mislim, da je tak film naciona-
Ina dolznost. Televizija ne bi smela ¢akati, da se bo nekdo spomnil, ampak ‘’ukazati”, da
nastane takSen pregled pomembnih stanj zensk. Resda sem §la v ekstreme, kot jih vidimo
danes. Resda so bili ilustrirani primeri z zgodbami o tem, kaj je neko¢ pomenilo, Ce je imela
zenska menstruacijo in so jo umaknili, ¢es§ da je strupena in tako naprej. Pa o¢itki, da ¢e gre na
‘bicikel’, se samozadovoljuje in podobno. Da je ustvarjena za moza, da mora biti od njega od-
visna in da bi njen odhod na volitve pomenil skrunitev nacela podrejenosti, ki ga je betonirala
cerkev. Hkrati pa so dali vedeti, da so prav ti primeri ve¢inoma pri zenskah, nekaj pa tudi pri
moskih, vzbudili mo¢ upora in to sploh ni tako neaktualno. Saj smo videli prejsnji teden, ko
so se zacele obetati zgodbe s placljivo kontracepcijo, da so se takoj zacele oglasati Stevilne in-
stitucije oziroma skupine. Ne bi bilo tako lahko danes tega narediti, kot je bilo mogoce nekoc.
Oziranje nazaj, ki je v filmu zelo prisotno, je koristno tudi zato, ker vidimo, kako smo bili
napredni. ‘Juga’ je takrat imela najbolj avantgardno zakonodajo, kar se tice druzine, zascite
zensk pred nasiljem, splava ipd.

7..B.: Neke vkljugenosti v visje polozaje pa verjetno vseeno ni bilo. Se vedno je prevladoval
konservativen pogled.

M.S.: Ja.

Z.B.: Tudi v partiji ni bilo nekih vidnih Zensk, razen Vide Tomsi¢ v Sloveniji, ki je bila bolj
vplivna spet prek moza ...

M.S.: Pa ni bila prek moza. To je neverjetno. Zgodba Vide Tomsi¢ in njene druZine je zame
zelo hollywoodska in strasno drzna, pogumna. Upam, da jo bo kdo kdaj predstavil tudi na
filmu. Jaz sem imela par minut in se mi je trgalo srce, da je bila tako kratka. Moza Toneta
so ustrelili zelo zgodaj. Stevilni poskusi, kako bi ga resili, so bili neverjetni. Od tega, da
so ponaredili klju¢ v zaporu — odtis so naredili iz kruha — do razli¢nih dobesedno filmskih
poskusov, ki pa so bili vsi neuspesni. Na koncu so prisli — to sem namignila v filmu zelo hitro
in kratko — s pobudo, da bi mu dali neke praske, zaradi katerih bi mo¢no zbolel. To bi pomeni-
lo, da bi streljanje vsaj malo prelozili. V tem Casu pa bi ga poskusali na tak ali drugacen nacin
resiti. Imeli so kopico scenarijev, a so zal vsi spodleteli. Spomnim se, ko sem snemala off, da
sem napisala tudi to, da je nesla v zapor te praske na koncu $e Vida in mu jih stisnila v roke,
a jih je odklonil. In sem napisala, da je pa¢ raje umrl. Lektorica je rekla: »Nemogoce! Kaj ste
vi kaj zamesali? Preverite Se enkrat! Kako je umrl?« Potem sem zacela dvomiti, ali sem sploh
prebrala prav in vse knjige. Mogoce pa to ni res, da je zavrnil resitev, da bi e zivel. Ker je bil



zadnji dan in nisem imela ve¢ ¢asa, sem malo omilila tisti off. Potem ko sem koncala, sem pre-
brala $e dodatno literaturo. In res se je to zgodilo. On je zavrnil zadnjo moznost, da bi prezivel
in takrat je ona stopila iz zapora z njunega zadnjega srecanja popolnoma drugac¢na — postala
je ta “’zelezna lady”, kot jo poznamo v nasih povrsnih predstavah. No mercy! Ampak na en
nacin so bile videne vse zenske v povojnem obdobju kot “’trde” in mozate tovarisice, ta par-
tijska vloga in mozata drza pa je bil tudi problem zensk. Niso $e imele izku$enj, “’tovarisi”
pa so tudi poskrbeli, da niso prisle preblizu oblasti. Ko so jih uporabljali za organizacijske
zadeve, da so ‘rihtale’ vrtce, skrbele za vse podporne mreze, za zdravstvene organizacije, za
kosila, za kuhinjo, so bile koristne, a hkrati so opravljale dvojno delo, njihova emancipacija
pa naj bi se zgodila s popolno odpravo razredne druzbe. Kot je pisal Misko Kranjec, dobro-
namerno, ne negativno: »Naj glasuje, naj hodi na sestanke in vse kar spada zraven, ampak naj
mi skuha vecerjo.« To je bil tisti ¢as, ampak vendarle, imele so volilno pravico in $e marsikaj,
kar jim prej ni bilo dano. Tezko bi nam danes vse te pravice vzeli, mislim, da prostor tega ne
bi ve¢ dopustil, razen ¢e bi postal res konservativen ...

7.B.: Prej ste omenili pozive proti temu. Ampak bili so tudi protesti pred porodnisnico proti
splavu.

M.S.: Molitve.

Z.B.: Molitve, kot da se vraga ta konservatizem. Tudi v Ameriki, ki se vse bolj radikalizira

M.S.: Saj pravim, nikoli ne ves. Zdaj si mislim, da je nemogode, &e smo prisli do sem, ko
ne znamo biti ve¢ tiho in se tudi ne pustimo, ampak vpraSanje. Ni zmeraj dobro biti tako
optimisti¢en, potem lahko prehitro pozabis. Recimo podaljSevanje porodniskega dopusta,
ki je vSecna zadeva. Sedaj veljavno leto je dobro urejeno, tudi z moznostmi ocetovskega
dopusta, ampak so bile veckrat s strani doloc¢enih strank pobude, da bi se porodniski dopust
$e podaljsal. Kar je lahko z vidika tega, da je mati lahko dlje z otrokom, fajn. Ampak je hkrati
tudi past: sluzba je ne bo vec ¢akala toliko ¢asa, oddaljila se bo od neke prakse, v kateri je bila,
preden je §la na porodnisko. Zagotovo bi lahko izgubila tudi delovno mesto. Dve plati sta in
vem, da ko so se pojavile te pobude, so bile bolj liberalno usmerjene skupine pazljive in so
raje §le v urejanje ocetovskega dopusta.

7..B.: Kaksno vlogo pa ima pri opozarjanju na priborjene pravice in Zenske, ki so to dosegle,
ravno filmska podoba? Zdi se mi, da so ljudje danes bolj orientirani na samo podobo. Res pa
je, da so tudi v nekem gozdu podob, da se tezko fokusirajo na eno samo. Kaksnega jezika se
mora filmar lotiti, da jih Se prevzame za tako pomembno, politi¢no temo?

M.S.: Ni vse zmeraj v koli¢ini gledalcev. Televizija se zelo rada ozira na to, kakina je gle-
danost dolocenega programa. Mislim, da je to eden bolj postranskih u¢inkov oziroma potrdil
dolocenega izdelka. So skupine ali ljudje, ki jih pa¢ bolj interesira neko podrocje in se mogoce
znajo umakniti resni¢nostnim Sovom in vsemu temu vpitju, ki je precej gledano. Je pa zelo
narobe, da se je televizija zacela zelo umikati pri produkciji umetniskih programov, ker ne
prinesejo toliko merljivih uginkov. Ce ne bi bila obvezna po evropski direktivi, bi jih bilo se
manj. Tako da ne dobivam prav lepih pogledov na televiziji, ker smo jo v ¢asu mojega minis-
trovanja obvezali, da ima vsako leto razpise za zunanjo AV produkcijo, ne le za zaposlene, in



to mora izvajati iz naro¢nine. Ampak tako imamo vsaj bogato zunanjo produkcijo, ki jo delajo
tudi Stevilni svobodnjaki, ki imajo pri filmu sicer malo moznosti.

M.H.: Povecava o spomenikih vsebuje ene posnetke, zgodovinska dejstva, ki jih nikjer nisem
dobil.

M.S.: Meni se je zdelo zmeraj zanimivo posredovati [judem tisto, kar bi bilo meni zanimivo.
To je bil kriterij, se pravi, ekskluzivna, Se nevidena ali neodkrita tema. Pravzaprav sem za-
pustila to delo, ker sem se bala, da mi zmanjkuje teh tem, da lahko zapadem v neko ponavljan-
je. Ampak Ce te nekaj zanima in ima$ vsaj malo orodij, naredis vse, da to prikazes. Teh zgodb
je bilo v preteklosti kar nekaj in se ti potem kar “’rola”. Lepi dogodki, ki te zmeraj spremljajo,
ko si radoveden. O Studentskih gibanjih, o uporu Studentov v sedemdesetih sem delala eno
Povecavo, ki je Se vedno aktualna. Zasedba filozofske (fakultete, op. avt.), kar se je dogajalo
kot odmev dogajanja po celem svetu, pa tudi v Jugoslaviji. In to se mi je zdelo pa¢ nujno, da
bi dobili dokumentarec o bliznji preteklosti, o kateri se ni kaj prida govorilo. Ampak takrat je
bil velik problem, da ni bilo niti enega posnetka v nagem arhivu, kot da bi bilo vse zbrisano.
Nekaj je bilo iz Beograda, ko so bili prvi upori. Temo sem navezala na film. Pa vendarle, kaj
bo imel gledalec od tega, ¢e bomo samo govorili, pa kaksno staro Tribuno in ‘fotko’ poka-
zali? Bila sem v veliki zadregi, a se mi je zdelo vredno tvegati pri tej temi. Nakar sem delala
intervju s Karpom Godino, ki je v tistem obdobju delal nekaj izjemnih kratkih filmov. In mu
pravim: »Kako, kje ste pa bili, ni¢ niste snemali takrat, saj ste bili Se mladi pa to?« Na policiji,
ki je takrat sprostila svoje arhive, sem sicer dobila nekaj super posnetkov s prvih demonstracij
v $tudentskem naselju, ker so imeli dobre kamere. Protestniki so se v §tudentskem naselju
iz danasnjega vidika kar elegantno sprehajali. Ne mores si predstavljati, da je lahko demon-
stracija taka, vsa fina, z uglajenimi transparenti. Protestirali so zaradi domov, ki jih je bilo
premalo oziroma so sobe v §tudentskem naselju poleti oddajali turistom, ali nekaj takega. In
potem pravi Karpo: »Seveda obstajajo posnetki, saj sem posnel vso Askercevo.« To se pravi,
zasedbo filozofske fakultete. »Si posnel, kje pa je to?« Nikoli nisem tega videla, pa kolikor
toliko sem imela dober pregled. »Takrat smo snemali z Zelimirjem Zilnikom en film.« Karpo
je dostikrat snemal z Zilnikom, ker je bil pa& dober direktor fotografije in sta bila dober tim.
V Beogradu so bili e zelo odprti, vlada je Se financirala ali vsaj dovolila radikalne filme. In
so snemali eno zgodbo, kjer punce iz cele ‘Juge’ vzamejo en kombi ali kamion in se furajo
po vsej drzavi, pa se jim dogaja razli¢no, potem pa pridejo Se fantje zraven. Skratka, road
movie, ki je bil zelo improviziran. Kapital oziroma Sloboda ili strip je bil naslov filma. In
tako so prisli, ko so prevozili kar precej Jugoslavije, tudi v Ljubljano in ‘cak’, demonstracije
na filozofski fakulteti. Ulica polna, Jaga Zlobec govori, pa Milan Jesih, Franko Adam, Dusan
Pirjevec ... pac tisti, ki so bili takrat artikulirani in ki so izstopili iz res velike mase protest-
nikov. Film so dali v bunker, ker so se &asi spremenili in so ga zasegli Zilniku, ki ga ni nikoli
zmontiral. Pokliem Zilnika in pravim: »A imas§ kje te kolute? So e v bunkerju? A se to da
videti, mogoce celo zmontirati?« On pa: »Nekaj rol sem pred policijo skril in jih imam doma,
v Novem Sadu, pod posteljo v kleti. Pa dajmo skupaj nekako ‘zrihtati’, da pa¢ film koncas.«
Bila je vojna, mislim da leto ‘96, na Hrvaskem in v Bosni. Zilnik je imel doma prav tiste role
s posnetki iz Ljubljane. Da se ti pocedijo sline ... Jaz sem imela montazo ¢ez dva dni in sem
bila §okirana: »Vau! Kako bi se to zmenili?« Clovek — ne vem, &e bi §e kdo to naredil — je
med vojno dal role, ki nikoli niso bile videne in so bile Se zmeraj nezlepljene, na avtobus, ki
je Sel Gez Madzarsko in priel zjutraj v Ljubljano. Ce bi §la v arhiv Republike Slovenije, na
Zvezdarski, tam ob Ljubljanici, bi trajalo pet dni, da bi jih dobila. To je prislo v eni no¢i. On



je zaupal ne samo meni ali Sloveniji, ampak tudi onim, ko bi se lahko ne vem kaj zgodilo po
tej poti. Role, ki so bile dragocene. Skratka, tako sem dobila tistih krasnih dvajset minut in
smo jih potem hitro tonsko zlepili. Nikoli ne pozabis take geste. Hocem reci, se dogajajo taki
primeri mnogokrat, ko je dogajanje ob filmu bolj mo¢no kot sam film ... Take lepe, zanimive
zgodbe, ki ostanejo za celo Zivljenje. Film je zanimiv tudi v ozadju, ko nastaja. Ce se ti z
njim mucis, ¢e dvomis, ¢e nekaj odkrijes, ali pa e se ti zdi, da lahko nekaj res zanimivega in
dobrega poves, zadovolji$ gledalca ... Kot vsaka stvar, ki jo delas. Tudi ¢e pises, je fajn, ce
pasejo besede skupaj, ali pa ¢e so komu vse¢. Saj zato smo.

M.H.: Diploma iz umetnostne zgodovine je bila napisana iz ¢esa?
M.S.: Iz industrijskega oblikovanja.
M.H.: Kako pa je potem prislo do takih izvrstnih AV stvari?

M.S.: Ko sem bila zavrnjena na likovni akademiji (Akademija za likovno umetnost in ob-
likovanje, Univerza v Ljubljani, op. avt.).

M.H.: Na oddelku za?
M.S.: Likovna akademija je imela sprejemne izpite za vse.
M.H.: Niso bili slikarji vsebinsko loceni?

M.S.: Ja, slikarji in slikarke smo imeli sprejemne posebej. Jaz sem prihajala s periferije, no-
benih tecajev nisem vzela. Sem mislila, ¢e me poklicejo, da pridem na tisto tedensko risanje
oziroma preizkus, sem ze zmagala. Ampak ni bilo tako. Bilo nas je 80, vzeli so jih Stiri ali pet.
Marlenko Stupico, ki je bila zelo dobra, Biljano Unkovski, Miho Vipotnika, Petra Mlakarja
in Pavleta Ucakarja, se mi zdi. Ampak nekateri so delali ze Stirikrat, petkrat. Skratka, zdelo
se mi je, da se ne bom ponizevala tam in sprejemca ponavljala. Nisem bila vpletena v vse te
zgodbe, kako pride$ na akademijo. Res, prisla sem z vasi, slikala sem nekaj po svoje, Ze to
mi je bilo super, noben me ni nikoli u¢il. Ampak potem nisem slikala leta in leta, tako me je
travmatiziralo. Sla sem na umetnostno zgodovino in se zjokala na prvem predavanju. Ampak
potem je §lo, potem sem tudi umetnost vzljubila.

M.H.: Kako pa prestop na film?

M.S.: Ena nora, nora slu¢ajnost v krogu ljudi, ki smo precej brali in gledali filme. In potem
sem se kot tajnica, kot strokovna sodelavka, zaposlila za polovi¢ni delovni ¢as pri Ekranu, kjer
je bila nora ekipa. To so okolis¢ine, ki so zelo pomembne za mladega ¢loveka, v katere je fajn,
da “’pades”. Delali smo vecere, predavanja, pisali, gledali, Studirali, izdajali knjige. Iz tega se
je potem razvila tudi iniciativa za te mreze. Zacela sem hoditi v Pulo na eksperimentalni festi-
val. Zdelo se mi je »vau« pa sem nekaj napisala. Potem sem kaks$no recenzijo naredila. Za¢ne§
ljubiti in ko ljubis podobe, jih pocasi lahko tudi sam delas. Potem se je zacela slucajna zgodba
s televizijo, kjer sem bila dosti ¢asa zunaj zaradi stvari, ki jim niso bile ravno povse¢i. Ampak
sem ‘furala’ naprej, mocno. Zdi se mi, da smo dokazovali, da se o filmu lahko govori tudi
drugace. Kasneje sem jih potem prepricala, da sem tudi redno urednikovala Povecavo, delala



druge oddaje in prispevke. Je bilo pa kar dosti, sploh z urednikovanjem vred. A za vsako stvar,
ki jo delas, ne smes gledati, ali bo§ vSe¢ kaksnemu Sefu ali ga bos poslusal, ko mislis drugace.
Blazno nepovrSen mora$ biti, stati za tem, predvsem pa mora$ imeti strast.

M.H.: Se mi zdi, da ta strast “’Sprica”. Po vedenju, po raziskovanju. Res ... Ker meni na
primer se ne govori preve¢, ampak zaradi tega, ker me zanimajo neke resne, prave informacije
o umetnosti, se mi zdi, da so Povecave ta strast, zelja po raziskovanju, po globini, podajanju
tega ...

M.S.: To je pravilo vsakega posla. Moras se podpisati, pustiti petat. Saj lahko malo $pekulira3
in so kljub temu perfektni dokumentarci, tudi ta Houston, imamo problem Zige Virca, ki sta
ga najbrz gledala, je inteligentna Spekulacija, zelo inteligentna. Ampak drugace nobene stvari
ne more§ delati tako na easy. Razen, ko si mlad, jasno. Ko je udarna ideja in si preprican v to,
je tudi easy nacin lahko zelo efekten. Samo mora stati, ¢etudi je to en kader, ki traja pet minut.
Mora stati, ampak lagati pa se ni fajn.

Z7.B.: Se ima kdo iz publike kako vprasanje? Kar vkljugite se ... Vsi so obmolknili.
M.S.: Ja, sem preved govorila.

M.H.: Res, jaz sem prav malo odvisen postal. Mislim, da bi ve¢ teh Povecav rad imel.
M.S.: Ja, jih ni, zaradi tega, ker takrat se ni ...

M.H.: Ampak v arhivu so?

M.S.: Na slabih nosilcih, tehnologiji pred zdajsnjimi digitalnimi zapisi. Nekaj sem jih zdaj
uporabljala tudi za Zensko — recimo te zapornice iz Grgurja, ki govorijo, kako so jih silili k
lo¢itvam, ko so bili njihovi mozje na Golem otoku. Nosilce jemlje ¢as in se vidi, da Ze cvetijo.
Slika je ze slaba, kot ¢e bi danes VHS gledal, format je ozek, tako da bi morali vse prepisati.
Ampak imajo toliko kilometrov najbrz za prepisovati, da je vprasanje, kaj je prioriteta. Ob za-
vedanju minljivosti posnetkov je televizija sedaj, hvala bogu, zacela skrbeti za svoj arhiv. Gor
na spletni arhiv pa Povecav ne dajo, ker takrat nismo urejali avtorskih pravic. Takrat si vzel
odlomke iz filmov brez vecjih problemov. Da zdaj uporabis en odlomek, porabi§ mesece in
mesece — da dobis distributerje, da se ‘zdilas’ za ceno, da odkrijes potomce, da imas$ pogodbo.
Sistem je zdaj zelo tezak. Sicer je pravicen, ker ne mores ti kar tako uporabiti tuje avtorsko
delo. Omejuje pa tako, da ti res vzame zivce. V naslednjem filmu imam en, zame pomemben,
odlomek iz filma, a ne najdem dedica producenta. Saj boljse, da ga ne najdem, ker vem, da bo
grozno drag. Projiciram film od Stroheima (Erich von Stroheim, op. avt.) Pohlep na dimnik
od TES-a (Termoelektrarne Sostanj, op. avt.). Blazno lepa sekvenca, povedana brez besed.
Ampak zdaj sem se zacela sekirati, ali bom sploh lahko zaradi avtorskih pravic ...

Z.B.: O &em pa bo film?
M.S.: Stirinajst zgodb, ki imajo en tako malo “blesav’ izgovor, malo hecen. Izhajam iz sedmih

grehov in sedmih vrlin in jih vse pervertiram. Se pravi, greh skoraj ni ve¢ greh. Ampak za
vsakim pojmom je ena zgodba. Zelo direktna je ta s TES-em. Pojem razumnosti obravnava



poskus atentata na Mussolinija (Benito Mussolini, op. avt.) v Kobaridu. Je zelo zanimiva, taka
hollywoodska zgodba, kako so ga skoraj ze vrgli v ‘luft’, pa so si zadnji trenutek premislili.
Pojem ljubezen obravnavam skozi zgodbo o otroku, ki je imel dve materi. Blazno poznana
zgodba o fantku iz Sotanja, ki ga je med vojno posvojil nemski par, potem pa se je mati, ko
ga je po letih odkrila, borila zanj tudi preko posebnega sodis¢a. Cel svet je pisal o tem, celo
film so Anglezi posneli po tem primeru. Tu je zdaj ze pozabljena.

Z.B.: Kratkih v enem paketu?

M.S.: Ja. Recimo pojem lenoba, ki se obravnava kot najvegji greh, je obdelana skozi videnje
umetnosti kot necesa za marsikoga nepomembnega in nepotrebnega — se pravi, nekaj lenob-
nega. Tukaj imam zgodbo, ki je blazno lustna: vozimo se z avtobusom iz filma Ko fo tamo
pjeva, ki se pojavi Se v filmih Okupacija v 26 slikah in Nasvidenje v naslednji vojni. Ta slavni
avtobus sem posnela, komaj $e stoji skupaj, Cisto punk je, a me je nek mehanik vseeno posadil
vanj in malo popeljal naokrog. Kako sem bila vazna in vesela! Ja, v dokumentarcu Sedem bo
Stirinajst kratkih zgodb. Zal kratkih, ker je bilo to zamisljeno kot popolnoma drug projekt:
predlagala sem Stirinajst filmov, ki bi jih delali drugi ljudje. Jaz bi skrbela za njih in bi bili
polurni, ampak so to zavrnili, ker so o€itno Pricevalci bolj pomembni. To me je tako morilo,
da sem naredila tak kolaz — kratki filmcki v dveh filmih. Morilo pa zato, ker je bil zanimiv
projekt. Zastavila sem ga, ko sem se vrnila na televizijo. Vrnila sem se pa rada, ker to rada
delam in se mi je zdelo prav, da skrbim — ker sem bila tudi urednica feljtonov — da bi bili ti
feljtoni na televiziji bistveno bolj urejeni. Da ne bi bili kar skupaj nametani, ampak da bi imeli
nek koncept. In sem naredila ta koncept za zacetek v stilu, ki ga je imel Kieslowski, v katerega
sem zaljubljena — Deset bozjih zapovedi. Sem rekla, bomo imeli sedem grehov, sedem vrlin,
pa vsak polurni film bo delal drug reziser. Zraven bo imel scenarista, sociologa, filozofa,
skratka ekipo, in potem bi bila predavanja, dogodki itd., ne samo film. Mogoce bi bila tudi
kaksna literatura, eseji bi nastali, hodili bi okrog. Ljudi, ki sem jih prosila, so se strinjali, sami
zanimivi slovenski avtorji, od Pevca do Burgerja, zelo razli¢ni, nekaj deklet tudi; in so vsi
pristali, razen enega, da delajo za prav grozno neprimeren honorar. To smo oddali in izgledalo
je dokaj obetavno, potem pa so nam ‘flopnili’ ven, da pa to ni to. Zato sem tolikokrat omenila
danes, ker se mi zdi, da bi bila zelo lepa moznost, da bi ljudje delali, pa ne samo kot filmarji,
ampak mogoce tudi v produkeiji kot nek celostni projekt.

7.B.: Zanimivo, ko film prestopi neke okvire medija. Kot je bil zdaj tudi dokumentarno ime
na festivalu DokuDoc, Filip Robar Dorin, ki se mi zdi, da je bil nek zacetnik bolj radikalnega
pogleda na film. Tudi sam se je vpletel v druzbeno realnost, delal z Romi in v Hrastovcu s
psihi¢nimi bolniki.

M.S.: Ja, on je bil neverjeten. Sem ravno prejinji teden gledala dokumentarec o njem, pa sem
rekla, vau, kako dober dokumentarec. Boris Petkovi¢ ga je delal. Potem sem videla, da je iz
leta 2013 in da ze zmanjkuje dokumentarcev, saj jih na televiziji Ze ponavljajo. Ampak je lep,
oster ...

M.H.: Zdaj me zanima o politi¢cnem udejstvovanju. Bral sem ¢lanek pred kratkim, koliko je
Avstrija politiéno razdeljena, tudi do Cistilke v osnovni Soli.

M.S.: Koliko je zdaj pri meni to na televiziji?



M.H.: Na televiziji, pa tudi na splosno, koliko se vam zdi, da je Slovenija ...?

M.S.: Politika zelo kontaminira &loveka, absolutno. Moje delo sem razumela isto kot umet-
nost, $e hujse, mislim, bolj zahtevno kot drugo, ker je ve¢ moznega. Je pa en pecat, tako da
tudi povratek na televizijo ni bil tako enostaven.

M.H.: Ce pogledam &ez vse, kar smo danes govorili, pridem do tega, da so na nek nacin stro-
kovne, kulturne kvalitete pri nas kar postranske ...

M.S.: Zmeraj bolj.
M.H.: Ja, zmeraj bolj, ampak ze tudi vseskozi.

M.S.: Mogoce sem preostra opazovalka, ampak opazam, da je amaterizem vse bolj prisoten,
tudi v politiki.

M.H.: Zanimivo, da so tudi Avstrijci rekli, da je v Avstriji situacija v politiki zelo amaterska,
da so dejansko vsi strokovnjaki v privatne sektorje zbezali.

M.S.: Ljudje se bodo zmeraj tezje odlocali. Eno je, da ima§ ime zelo hitro na prepihu, tako
reko¢ ne mores imeti zlahte, ker si hitro v nekih korupcijskih zadevah. Zasluzi§ pa manj kot
marsikdo v stroki in drugje. Ljudem je to zdaj tudi umazano podro¢je, ker se prikazuje kot
umazano in dostikrat tudi je umazano, mogoce je tudi zato manj zensk. Ko sem bila minis-
trica, ni bilo $ans, da bi mi kdo govor napisal. Pa to niso bile ‘bla-bla’ lepore¢ne zadeve, saj
sem si §la npr. razstavo hitro prej pogledat, da nisem udarila mimo. Ampak ¢e sem to izrekla
kot ministrica, zagotovo ne bi imelo iste teze, kakor ¢e izrekla kot neministrica. To je polje
nespostovanja. Kot pravim, dostikrat upraviceno, ker je postala politika preve¢ ljubiteljska,
povrsna in vSecna, a je zelo zahtevno podro¢je, saj mora$ urejati zelo zakomplicirane stvari
smiselno, v¢asih tudi z zelo zvezanimi rokami. Politika se zato zelo rada zateka k nekim popu-
lizmom, ki so popolnoma neproduktivni. Ce si iskren, jasno poves, stvarno odreagiras, da$
svojo vrednostno oceno, si zavrzen. In potem se ljudje najbrz s tem nocejo srecevati in dajejo
ven polizdelke, tako da dobi$ zakon, za katerega ne ves, kako ga sploh uporabljati.

ML.H.: Ce ni nekih vpraganj iz publike, nek nasvet mladim generacijam ...
M.S.: Saj sem vam ga Ze skozi govorila.
M.H.: Je to vse? Se pravi, samo strast in ‘’noter”’?

M.S.: Eno je vedenje in mora biti vedno radoveden. Vedenje, kako stvari funkcionirajo, kako
bi lahko boljse, zaupanje v svojo misel. Prisluhni drugemu, zmeraj, drugi so tudi Ze nekaj
naredili ... V filmu pa so sploh skoraj vse zgodbe Ze povedane. Zdaj se lahko samo uporablja
ve¢ dronov, gibljivih kamer, bolj$o tehnologijo in tako naprej, ampak $e zmeraj moras priti do
podobnih efektov. Radovednost in povezovanje, da ni preve¢ konfliktov, dostikrat so potrebni
kompromisi, ¢e hoces kaj doseci. Povezovanje, ¢e boste hoteli dobiti kino, in vztrajnost. Prej
ali slej pride, to je to. Ko sem bila prvi¢ v politiki, so se ob zakonodaji vsi za glavo drzali,
jaz sem se sekirala, nisem spala. Pa sem vedela, da je prav, pljuvanje gor ali dol. Treba je to



preziveti. Lahko bi se umaknila, rekla ne, danes pa so te stvari normalne. Imeti en slovenski
filmski center je normalno. Jasno, da ga ne more drzava imeti na svojih nedrjih na ministrstvu,
ker bi bilo grozno. Svet je naredil tako, mi smo tako naredili in danes je to prav. Takrat je bilo
pa hudo.

M.H.: To je to?

M.S.: Gremo kadit (smeh)?

Z7.B.: Hvala vsem, da ste prisluhnili. Hvala gostji.

M.S.: Hvala za povabilo. Cenim Zeljo po tem, da se to predvaja, ker imam odkrito povedano
obcutek, da televizija nima nekih blaznih interesov, da bi popularizirala svoja dela, pa ne
govorim samo o mojih. Zdaj so bili v Portorozu nekateri televizijski projekti ... nobenega
‘bildanja’ s tem, nobene hvale. Ampak to je nujen in najpomembnejsi del televizijskega pro-
grama, ne samo informacije. Zato se mi zdi dobro, ¢e potem dela Se krozijo okrog in lahko Se
kdo vidi, saj zato sploh delamo. Pa na platnu je zmeraj lepSe videti.

M.H.: Hvala.

M.S.: Hvala za povabilo. Se pravi, naslednje sre¢anje je plan, kako do art kina v Mariboru.
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Ema Kugler je umetnica renesancnega tipa: deluje kot reziserka, scenaristka, scenografinja,
kostumografinja, montazerka, multidisciplinarna umetnica z edinstvenim in svojevrstnim
avtorskim izrazom. Je avtorica S$tirih celoveéernih filmov, Stevilnih video in kratkih filmov,
performansov, likovnih instalacij ... Odlikuje jo avtorski vizualni jezik, ki se napaja iz podza-
vesti, referira na metaforiko duhovne zgodovine in ¢loveskega duha ter sledi najvi§jim es-
tetskim merilom. Njene gibljive slike so prikaz ritualov vsakdanjega zivljenja, interpretacija
velikih mitoloskih zgodb in angaziran komentar druzbenih anomalij.

»Ce bi bila popolna — bi samo bila. Ce bi bila velika in mo&na bi Zivela v prostrani marmornati
pokrajini, bi klesala kipe. Ce bi imela na voljo vse kemikalije in vso tehnologijo, bi eksperi-
mentirala do nezavesti. Ker pa zivim v ozkem svetu in zgolj po naklju¢ju uporabljam video
tehnologijo, to maksimalno izkoris¢am. To elektronsko orodje mi pomaga oblikovati “’podo-
be” sveta po svoji podobi — moj svet, mojo realnost, ki je popolnoma druga¢na od drugih. Za
vstop vanjo pa je potrebno zgolj pritisniti na PLAY « (Bor¢i¢, 1999: 77).

Je avtorica Stevilnih video-filmov, likovnih instalacij in performansov. Za delo na podro¢ju
multimedialne umetnosti je leta 1994 prejela nagrado zlata ptica, leta 1996 je bil na avstri-
jskem Festivalu narodov njen video-film Obiskovalec nagrajen z bronastim medvedom, kas-
neje je prejela Se nekaj drugih nagrad.

FILMOGRAFIJA
CELOVECERCI

2013 ODMEVI CASA

2009 z4 KONEC CASA
2005 LE GRAND MACABRE
2003 pPHANTOM

KRATKI FILMI

2000 HOMO ERECTUS
1999 MENHIR

1997 postaia 25
1996 147GA

1995 oBiskovALEC
1993 HIDRA

DOKUMENTARCI

2014 op kaPELCE DO KUD-4 (dokumentarec o gledalis¢u Ane Monro)
2013 poLEPSALI STE MI DAN (portret Fani OKki¢, raziskovalke starih kultur)
2012 orion (dokumentarec o paleolitskih ostankih na Kozjanskem)



PREPIS POGOVORA

EMA: In publika, kaj delate? Ker me zanima, iz katerega okolja prihajate?

ANDREDJ: Jaz sem spletni razvijalec.

MIHA: Spletni razvijalec (smeh).

ANDREDJ: To vse gre dalje.

MIHA: Ampak prav strokovni naziv je spletni razvijalec?

ANDREJ: Ja.

EMA: Programer po domace? Ja, saj to je tudi art. V bistvu je vse art, ¢e je dober izdelek.
MIHA: Pijaca? Zdaj bomo krog naredili (smeh).

KRISTINA: Kot anonimni alkoholiki (smeh).

JASA: Mislil sem, da je sre¢anje anonimnih alkoholikov. Rekel sem: »Zdravo, jaz sem Jaga,
ti si mi pa ‘flaso’ dal« (smeh). Ne, jaz sem mestni popisovalec zgodb.

EMA: Uuu, zanimivo.

JASA: Ja, razvijam, no.

MIHA: Super, razvijalec.

JASA: Analogna verzija. Za razliko od njega, ki je digitalna ...
ZIGA: Zgodbeni razvijalec.

JASA: Cisto bolj medijske narave, pol medijske. Popisal bom lucidna vprasanja, ki jih bosta
Miha in Ziga zastavila (smeh).

EMA: Aha, ti si tukaj po sluzbeni dolznosti.

APHRA: Potem moras$ biti absolutno luciden (smeh).

NEJC: Potem imas$ sluzbo?

JASA: Ne.

EMA: Saj je po mojem nobeden od nas tukaj nima. Kar je na neki ravni po mojem v redu.

Ker sluzba je to, da sluzis. Kar pomeni, da si se resil enega bremena. Smo v bistvu vsi reSeni
tega bremena ...



JASA: Absolutno. Predajam “flaso’ resnice (smeh).

NIKA: Jaz sem reziserka, gledaliska.

EMA: Kako pa ti je ime?

NIKA: Nika Bezeljak.

EMA: Aha, saj sem ze sliala za tebe, videla od tebe pa $e ni¢. A si kaj v sorodu z Miho ...
NIKA: Ja, Zena njegova (smeh).

MIHA: Ampak to ni sorodstvo, ne?

EMA: Ne, to je neko tako digitalno sorodstvo.

MIHA: Pa tudi analogno, saj sta se s “’penkalom” podpisala. S peresom.

EMA: Aha, ti si art. Ti si tudi art ...

METKA: Jaz sem pa Metka, likovna pedagoginja in imam tukaj delovno mesto.
MIHA: Kaj pa delas tu?

KRISTINA: Ona ima vse kljuce.

MIHA: Na javnih delih?

METKA: Ja.

EMA: In ‘kva’, imas otroke ali ‘kva’? (smeh iz ob¢instva) Ne, da ima$ otroke ... jim predajas
znanje? Komu predajas likovno znanje?

METKA: Zaenkrat sama sebi.

EMA: Odli¢no, najboljsa varianta (smeh).

KRISTINA: Zdravo, jaz sem Kristina.

VSI: Zdravo, Kristina (smeh)!

EMA: Kaj delas, Kristina?

KRISTINA: Trenutno pomagam na tem festivalu in i§¢em nekaj bolj ‘fiksnega’ ...

EMA: V redu, saj to je najboljsa popotnica za boljsi job ...



NEJC: Zivjo! Nejc.

VSI: Zdravo, Neje. Zivjo, Nejc (smeh).

NEJC: Sem eden od razstavljavcev tukaj. Drugace pa Student akademije v Ljubljani
(Akademije za likovno umetnost in oblikovanje, op. avt.), kjer Studiram video in nove medije.
Drugace pa vsestransko ustvarjam.

EMA: In, kako je tam na akademiji?

NEJC: Ustvarjalno vzdusje, fajn profesorji.

EMA: Koga imas?

NEJC: Dve Janse ...

JASA: Dvoje Jan3!

EMA: Obe Janse poznam ... Cakaj, KariZ (Ziga, op. avt.), pa kateri $¢ od Jang?

NEJC: Hmm ... kako je ze Italijan?

EMA: Aja, Grassi (Davide, preimenovan v Janeza Jan$o, op. avt.). A on predava na aka-
demiji?

NEJC: Ja, v bistvu en predmet. Fajn je, no ...

EMA: Nisem vedela. Ce ima§ Jan§o za podporo, potem (smeh) si na pravi poti. No, ta zadnji
‘anonimec’?

NATASA: Jaz sem Nata3a pa sem Berk.
EMA: Kaj si?

NATASA: Natasa mi je ime, Berk se pisem.
MIHA: Zivjo, Nataa.

EMA: To pomeni, da ima§ vzpone?
NATASA: Dve leti zdaj veg ne pijem.
EMA: To je za ploskat. Bravo!

(aplavz in smeh vseh prisotnih)

MIHA: Na zdravje, Natasa.



ZIGA: Bo3 en viski za nagrado? (smeh)

EMA: Mislim, da je ona zdaj edina primerna tu v prostoru.

MIHA: Ja? To ne vem; Metka ve, kaksen je tu prostor ... Ker tukaj se kar kadi v¢asih, ne?
METKA: Neee!

JASA: Rekel si, da se kadi noter, pa si ze “Cike’ (cigarete, op. avt.) iskal (smeh).
(ve¢ glasov naenkrat se zmeSa v nerazlo¢ljivo kakofonijo)

MIHA: Eden po eden.

EMA: No, to pa mene zdaj zanima. Rekla si, da ne pijes ze dve leti ...

NATASA: Ja. Kaj delam?

MIHA: Ja, ne pije dve leti.

EMA: (smeh) En del ‘Sihta’, ne ...

NATASA: Z umetnostjo se ukvarjam ...

EMA: To je zelo Sirok pojem. 180 stopinj pa Se od zadaj ... (naredi krog z rokami).
NATASA: Bolj od zadaj kot spredaj!

ZIGA: Jaz sem pa Ziga, zdravo.

VSI: Zdravo, Ziga.

EMA: Pijes?

ZIGA: Jaz 7e petnajst minut ne pijem.

(smeh vseh)

MIHA: Bravo, Ziga!

ZIGA: Drugage sem novinar, filmski kritik, multipraktik na kulturnem podro&ju v Mariboru.
KRISTINA: Za socialna omrezja.

EMA: In? Energija prihaja po omrezju?

ZIGA: Ja, tudi.



EMA: No, super.

ZIGA: Ne samo po virtualnem, bolj po fiziénem.

EMA: Ja, saj to je najboljse.

ZIGA: Tako, tako.

EMA: No, zdaj smo pa prvo ‘Stengo’ (stopnico, op. avt.) prestopili.

MIHA: Nismo!

VEC GLASOV: Miha $e! Pa ti tudi ...

MIHA: Pa ona tudi ...

VEC GLASOV: ... Aphra. Ne gremo prej domov ... Ti si zdaj.

EMA: Ja, to pa morate vi vedeti, ki ste me povabili (smeh).

MIHA: Kaj naj zdaj jaz povem? Ok, to je Ema, ki Ze dve leti ne pije tudi ... (smeh).
EMA: To pa ne vem, kdaj se bo zgodilo ...

MIHA: Ukvarja se tudi z umetnostjo ...

EMA: Nekako ‘probam’, ja.

MIHA: Preziveti od umetnosti?

EMA: Ja. To pa je to, v grobem ...

MIHA: Dobro. Jaz sem Miha pa tudi poskusam preZiveti od umetnosti. Z Zigom skupaj
vodiva pogovore EkstremnoSlovensko. Pogovori, ki jih Mobilni Udarnik izvaja v leto$njem
letu in gostimo slovenske filmske ustvarjalke — videastke, reziserke, montazerke, igralke ...
EMA: Aha, samo zenske?

MIHA: Da.

EMA: Aha, to je zelo zanimivo. Ker me na nacionalnem nivoju ne obstajamo, nas ni.
MIHA: Saj samo v Mariboru.

EMA: No, evo, vidi§! Bravo, Maribor.

APHRA: Vuhuu (smeh).



MIHA: Ziga zaéenja dana$nji pogovor s tabo, jaz pa imam $e ta uvod za Mednarodni festival
raCunalniske umetnosti. Pa¢, padla je ideja, da je Ema tista, ki je na nekem preseci$cu filma,
videa, se pravi, na nekem presecis¢u razli¢nih konceptov dojemanja gibljivih slik. Kar pa je
tudi nekaj, kar se festival ze vsa ta leta sprasuje in preizprasuje. Kaj so ti termini: racunalniska,
novomedijska, medijska umetnost? Centralna postaja pa se mi zdi pravi prostor, da se danes
tukaj pogovorimo. Ob osmih vas vabim $e proti Gustafu, kjer ima Paul (Destieu, op. avt.)
svojo instalacijo. To je z moje strani vse. Kdo si pa ti?

APHRA: Jaz sem Af’r¢ek, zivim v svojem Carobnem svetu.

MIHA: Zivjo. Af’réek. Marko, ti si $¢? Mi imamo tukaj sestanek anonimnih alkoholikov.

ZIGA: Anonimni filmofili.

EMA: Glej, kako se je naslonil. Stoji kot lipov bog. Daj, vrzi nekam ta moj ‘rukzak’ (nahrbt-
nik, op. avt.).

APHRA: Lepo tam postavi.

MIHA: Marko, gostja je zacela krog ... (smeh).

MARKO: Kako ste za hece vi danes ...

(nalivanje pijace in nerazumljiv pogovor vsepovprek)

EMA: Ce bomo mi mejne stvari prevprasevali ... ‘Te’ pa daj §e meni enega, ¢e me boste tu na
‘prangerju’ prazili! Kako hitro se ‘flaga’ sprazni, ne? Tako bi vsi anonimni alkoholiki morali
zaCeti sestanek — s ‘flaso’ viskija ...

MIHA: No, Marko.

MARKO: Kaj?

MIHA: Ema je zacela krog, da smo vsi morali povedati ime in kaj delamo.

MARKO: Aja. Sem Marko Ornik, poganjam to Centralno postajo. Z Metko. To je to.
KRISTINA: Lepo ste ‘zrihtali’ danes.

(aplavz)

EMA: Vi pa imate kar nekaj teh prostorov tukaj po Mariboru, ne? Ker tega v Ljubljani ni.
MIHA: Kako ni?

EMA: Ni¢ ni. Kaj pa je? Elektrarno ima Bunker ... Cakaj, kaj je §¢ potem?



MIHA: Ja. SKUC 3e je. Aksioma ...

EMA: Ja, pozitivno. Ampak to ni prostor, kjer bi se druzili in bi se kaj takega dogajalo.
APHRA: Potem pa je Se Kapelca.

EMA: Kapelca je v zadnjih izdihljajih.

MIHA: No, ampak je fino urejena. Delavnicarsko pa vse.

ZIGA: SCCA je potem tam.

EMA: Pa tja noben ne gre, na Metelkovo. Saj nekaj obstaja, ¢e gres na internet in na ‘sajte’.
Ampak ves, kaj jaz pogreSam v Ljubljani? Prostor druzenja, kjer bi se dobili neformalno
oziroma tudi ¢e je nekaj formalnega, se lahko potem razvije v neformalno. To je tisti humus,
ki drzi skupnost skupa;.

MIHA: Nekaj ¢asa sem zivel v Ljubljani. Zdaj pa se vracam in delam tam. Malo sterilna je.
EMA: Ne malo, izjemno.

MIHA: Saj zdaj jaz ne bi ... Danes je tudi mogoce zelo majhen krog — ja, se druzimo, smo
skupaj. Tudi ne bi rekel, da je tukaj nek ta dialog o umetnosti ali o druzenju zelo prisoten in je
tu veliko ljudi, ki jih kot magnet pritegne.

EMA: Ne, to pa vem, da ni. Saj jih nikjer ni. Ampak ko si nastel vse te prostore, pa tam imate
ono ‘bajto’ (GT22, op. avt.). Mislim, v Ljubljani nihée ni¢ nima, da bi imel dostop. Jaz sem se
morala z ognjem in mecem boriti za tisto halo, kjer mi noter tece in kjer ni stranisca in nic.

ZIGA: Kje je to? Kaj kot atelje?

EMA: Za Zelezniskim muzejem imam eno halo. Saj mi potete pogodba januarja 2018, tako
da ... Ves, kako je: jaz vse scenografije fizi¢no izdelam in rabim vsaj tiso¢ kvadratov. Ze to
mi je premalo. Najprej sem bila na stari posti pri Navju. To je bila ena na pol podrta hiSa, ene
stene sploh ni bilo, streha je noter visela. Elektriko sem kradla od vratarja, ker sem mu rekla,
da sem Mladinsko gledalis¢e, ki ima zraven majhno dvoranico. Tam sem bila §tiri leta, potem
pa so jo podrli in so tam zdaj parkiri§¢a. V Ljubljani vse, kar podrejo, postane parkirisce. To
je najvedji biznis. Potem pa sem se malo okoli vozila in sem nasla to halo tam za Zelezniskim
muzejem. Potem pa sem $la na Slovenske zeleznice in so mi jo dali najprej za eno leto in pol,
ko sem delala Se prejsnji film. Za konec ¢asa sem takrat delala, ne, Odmeve c¢asa sem zacela
delati. Potem pa sem ugotovila, da je logi¢no — tri leta minimalno, da kaj ustvaris. Potem so
me Ze sodno ven metali, pa sem se nekaj zbarantala, ker sem ugotovila, da poznam eno zensko
na zeleznicah. Ven pa me je metala ta od ministra za pravosodje zena, ona ta huda ...

ZIGA: Nina Zidar Klemengi¢.

EMA: Sem dobila en papir od nje in videla, kaj je bilo tam napisano. Bilo pa je deset dni ¢asa,



da izpraznim. Jaz pa noter materiala za 25 kamionov. Kam zdaj to? Na smeti? Potrebujes
sigurno 15.000 evrov, da to tja odpeljes. No, potem pa pisem tej Nini, ¢e bi se mi pobotali, ker
tukaj jaz nimam kaj narediti. In da mi dajo pol leta ¢asa, da najdem en prostor. To je tezko,
saj je tam veliko denarja noter. Potem smo imeli sestanek pri notarki in na ta pobot je prisel
generalni direktor. Z Zemiro sva res zamudili, ‘un’ direktor pa tam ¢aka ze ves Zivcen. Je bil
pa hec. Direktor je rekel, da je potrebno placati $e vodo in elektriko. Pa sem jaz rekla: kako
elektriko, ¢e ni nobenega tega odstevalnega Stevca, vode pa sploh ni. Tukaj sem ga dobila. Oni
sploh ne vedo, kaj oddajajo. Potem pa se spomnim, da poznam tam eno zensko oziroma njeno
sestro sem poznala. Pa ji po§ljem e-mail, ona pa meni nazaj ¢ez par dni, da imam podalj$ano
za pet let brezplatno. Je pa bila takoj pod generalnim direktorjem. Ce ne bi imela te srece,
bi se lahko tam na pol raztrgala in bi me ven vrgli. Sla sem tudi na ministrstvo, ker so mi na
zeleznicah rekli, da ¢e dobim od ministrstva papir, da delam v javno dobro, sem lahko noter.
Ker so drzavna firma in ne morejo kar tako oddajati. In mi na ministrstvu tega niso hoteli dati,
ker to ni mozno in da tega oni ne morejo napisati. Oni so dolzni, oni bi to morali. Ce nam ne
omogocijo osnovnih delovnih pogojev, onih minimalnih ...

MARKO: Mi smo za Udarnik takrat placevali, ne vem, koliko na mesec, najemnine.
EMA: Pa niste ni¢ kontaktirali ministrstva, da bi oni kaj?

MIHA: Vse se je pritiskalo, tudi druga ministrstva.

EMA: Tja je samo bombo za vreci ... To je res poden.

ZIGA: Je to povezano z nekim generalnim nerazumevanjem filma, eksperimentalnega fil-
ma?

EMA: Pa pozabi ti eksperimentalni film — boli njih patka! On bi moral nekaj napisati, ti pa
ga moti§ v njegovem miru, ko on tam spi. Kot kralju Matjazu se brada ovija okoli one mize.
Ni¢, daj mir (smeh). On sploh ne ve, kaj je eksperimentalni film. V bistvu pa je on tam zato,
da te poslusa, ko ti prides s problemom. Da ne bo to zdaj samovse¢no zvenelo, a imam Ze eno
obdobje za seboj in sem ze nekaj napravila, tako da se ve, da delam v javno dobro. Vse, kar
sem delala, sem delala z javnim denarjem. On bi moral biti vesel, da sem si sama nasla pros-
tor, da se me resijo in ne bom tistih par ‘jurjev’ (tisocakov, op. avt.), ki jih dobim, placevala za
najemnino, ampak jih bom lahko dala v produkcijo. To je adijo, pamet!

ZIGA: Gremo zdaj na zaGetek, ko smo se malo osebno predstavili. Pot te je peljala v Ljubljano,
na Studij ekonomije. Kako te je potem zaneslo v umetnost, v film?

EMA: To je bil popolnoma organski tok. Tisto ekonomijo sem koncala. Potem sem bila dve
leti na radiu Student. Ves, tam nobene presije (pritiska, op. avt.) indtitucije ni bilo. Potem pa se
enkrat peljem s ponijem in tam pod tistim podvozom pri likovni akademiji me preblisne ideja
— zakaj pa jaz hodim v sluzbo? In grem jaz do Drapala, ki je bil takrat direktor, in mu re¢em,
da dajem odpoved. Zakaj? Ja, ne vem, zakaj. Saj ¢lovek v bistvu ne ve, zakaj kaj po¢ne. Ce se
tako racionalno vprasas. Ti ves, zakaj po¢nes to, zakaj tisto?

MIHA: Ja.



ZIGA: Véasih ja, véasih ne.

EMA: Mislim, izvorno. Potem ko imas$ nalogo, je seveda mozno. Ampak po mojem te je tudi
intuitivno zaneslo v to, da nisi $el tja v pisarno.

MIHA: Ja, isto se mi je zgodilo enkrat, da nisem vedel, da je pac treba tja iti.

EMA: Jaz pa nisem vedela, kam bom §la. Sem samo vedela, da je to brez veze. Pa na
‘Studentu’ je bil itak odprt sistem — mi smo v gostilni ve& delali kot pa v pisarni. Tako da ti na
to vprasanje ne morem odgovoriti.

MIHA: Kje pa ti ekonomija pomaga?

EMA: To mi vsi recejo: da se znajdem, da mi ekonomija pomaga. Ves, kaj mi pomaga, da
prebrodim? Zelja, da zadevo kontam. Kaj bom z ekonomskim znanjem, &e imam pet ‘jurjev’
letno? O ekonomiji se lahko pogovarjajo oni, ki imajo denar, da ga investirajo in razporejajo.

MIHA: Mogoce bi lahko pet ‘jurjev’ $e zraven naredila iz pet ‘jurjev’.

EMA: Saj jih lahko napravim milijon. Ampak to nima veze z ekonomijo. To ima veze z no-
tranjim porivom, ko me nekaj zene, da ustvarjam. Kaj pa je tisto, kar me zene? Kdo ve.

ZIGA: Kaj pa sreCanje z eksperimentalnim filmom, ki je redkost v slovenskem prostoru?

EMA: (smeh) Srecanja Se ni bilo, ker nobenega nisem srecala. Ves, je tudi hec ta klasifikacija
eksperimentalnega filma. Jaz delam samo malo druga¢no naracijo, kar ni story telling, ampak
gradim na osnovi asociacij. Ceprav bi tudi tukaj morala ven priti ena zgodba oziroma nekaj se
ti mora zgoditi. Ali reGes fuck off in gres ven ali pa se ti nekaj zgodi. Se najbolj hecno pa je to
v Sloveniji, da govorijo o eksperimentalnem filmu. Eksperiment pomeni, da ti ‘probas’ nekaj
novega, da dela$ z novimi sredstvi, ima$ nove pristope. Mi pa delamo s tisto oguljeno kamero
... Mislim, kak eksperiment? Mi iz petnih zil nekaj ven vlecemo, da bomo nekaj napravili. V
bistvu, ¢e ti moje filme pogledas — ok, recimo da ni ata priSel, mama kuha kosilo in je potem
druzinska drama ali pa socialna drama. Ampak v bistvu je vse to noter. Gre za nezmoznost
bivanja. Presija socializacije, ki je zajebana. Ceprav se kaZe zelo lepo na vseh nivojih. Saj vse
moje slike so izjemno lepe.

MIHA: Ampak eno so razpisne zgodbe, potem pa so festivali. Kako definiras te svoje kom-
pozicije? Ce na Postaji DIVA (spletni video arhiv, op. avt.) gledas, za ene pisejo, da je eksperi-
mentalni film, za ene, da je video art, za ene pa, da je grafi¢na animacija.

EMA: Ja, ja. Samo poglej — vse nagrade, ki sem jih dobila, sem dobila za igrani celovecerec.
Moji prvi so bili, seveda, delani z video tehnologijo. Jaz bi izjemno rada snemala na film,
ampak nikoli nisem imela te moznosti. Ima pa vso strukturo kratkega filma. Video je nekaj
drugega — oni operirajo s sliko, v sliko vnasajo marsikaj, nekaj skrajsajo, nekaj noter dajo. Jaz
sem uporabljala to video tehnologijo samo, ker ni bilo teh nerealnih prostorov. Drugace pa je
to totalno filmski jezik: kader, kader-sekvenca, ‘bliznjak’ itd. V bistvu ni od video postopkov
tako reko¢ ni¢. Ampak se spomnim, ko smo delali Obiskovalca — to je bilo leta 1994 — in mi je



montiral Neven, ki se ukvarja z videom. Iz vrha Ljubljanske banke smo posneli sto vojakov,
hotela sem jih pa vsaj petkrat toliko. Ves, jaz sem to ¢isto po intuiciji — sploh nisem vedela,
da je to mozno delati. Potem sem Nevena ‘matrala’, naj skupaj ‘zlima’ ve¢ slik, vojake na eni
lokaciji in vojake na drugi lokaciji istega trga, pa smo jih dobili petkrat toliko. Ampak to so
ljudje ze zdavnaj prej delali. Tehnologija produkcije je pri nas zelo zaostala. Prvi¢ imamo pod-
cenjeno proizvodnjo filma, drugi¢ pa moras imeti ljudi, ki znajo to delati. Po mojem je zadeva
bolj enostavna: ko se jim zdi to nekaj cudnega, potem recejo, da je to eksperimentalni film.
Ker eksperiment je, da ti prezivi§ ali ne prezivis, pa kaj novega odkrijes. Nobeden od nas tu ni
ni¢ novega odkril v nobenem eksperimentalnem filmu. Kaksno je Ze bilo vprasanje?

ZIGA: Kolikor sem prebral, ne vem, e to velja, ste zadeli v Podjetju za proizvodnjo fikcije

EMA: To pa ne vem, kaj si bral. Bi bila zelo rada tam. Pa nehaj me vikati, no.
ZIGA: Aha, ok. Saj smo se Ze predstavili.

EMA: Ja. No, tam nikoli nisem bila, sem pa gledala njihove predstave. Ves$ kaj, jaz nikoli
nisem bila ¢lanica nobene sekte. Kje pa si to prebral?

ZIGA: Danes sem malo el po arhivu &lankov.

EMA: Ne. Sem pa gledala te predstave, to pa je res. Oziroma v tistem ¢asu sem bila jaz Se
Student, takrat Se niti nisem delala svojih zadev.

ZIGA: Od kod pa potem navdih za te pobude, recimo za kostume, ki so v prvih videih,
filmih? Ti usnjeni kostumi, ki se zlijejo s skalami, z naravo. Od kod ste to jemali — si jemala,
‘pardon’?

EMA: Smo jemali (smeh). Meni je kostum arhitekturna forma, nikoli mi ni obleka. Liki, ki
so tam nastopali, so bili simbolni liki. Kako bo$ simbolni lik dal v obleko — hlac¢e in srajco in
ne vem kaj? Ne mores. Potrebno si je nekaj izmisliti. Nekaj abstraktnega. Jaz imam rada Ciste
forme, nobenih okraskov — v bistvu res arhitekturne forme. Seveda, ¢e imam birokrate, potem
mu pa dam gor obleko — tam nimas kaj. Ampak on simbolno ni¢ ne predstavlja.

ZIGA: Pa tudi kontrast vedno deluje, ta izvrzenost ¢loveka iz narave. Bi lahko tako interpre-
tirali, ko izstopajo te figure, ti simboli iz ostale okolice?

EMA: Ja, seveda, saj izstopa iz narave — ¢lovek v bistvu ni ve¢ del narave.
ZIGA: Ce po drugi strani gledamo, smo $e fiziéno zelo odvisni od narave.
EMA: Ali deluje$ naravno?

ZIGA: V bistvu dostikrat delujem protinaravno, pa tudi proti sebi, bi rekel.

EMA: Ves, malo je hecno. Zdaj bi rekel ustvarjalni proces oziroma izvedbeni; jaz nikoli ne



vem, kaj bo na koncu ven prislo. Za¢nem delati in potem te delo samo vodi ... Ko pisem sce-
narij, imam film ze v glavi, ampak nikoli ne vem, kako ga bom napravila. Potem pa za¢nem s
prvo sekvenco. Pri meni je tako: ker imam tako malo denarja, moram napraviti vse sama — $e
zeblje kupiti. Vse je mojih rok delo. Imam pa dva olfa noza, tri ‘piskre’, dva ‘koharja’. To je
to, razumes. Zdaj pa, kako bom jaz to napravila: na primer Stirimetrski steber, dva metra Sirok,
da ga bom lahko sama obracala? Potem se pa malo dol usedem, malo premislim. Potem je pa
treba najprej statiko ‘pogruntati’, kako bomo to napravili, da bo mozno, da bo lahko ena oseba
to izdelala. V bistvu je vsak objekt, ki ga moram napraviti, za mene tehnoloski izziv. Mogoce
se to smesno slisi, ampak ¢e ti nima$ ni¢. Kaj sem imela? Ono halo; ko dezuje, mi noter tece.
Parafin, barve, stiropor. Razpolagas s tem. Osnovnih elementov je tako malo, je pa taka paleta
vsega. Tako da v bistvu sploh ni vazno, koliko in kaj imas; vazno je, ali to hoce§ oziroma ta
hoces ni tvoja odlocitev. Mora biti poriv nekje drugje. Potem ti zmore§ to napraviti. Spomnim
se, ko sem morala za Tajgo izdelati kipe. V Zivljenju nisem tega delala, niti ne vem, kako se
kip dela. Pojma nimam, ni¢, razumes. Jaz pa sem si zadala, da bo tam aleja psov, iz njih bodo
nozi ven lezli, psi se bodo topili, kip zenske je dva metra in pol visok ... No, potem pa spet
nobenega denarja ni bilo. Ampak takrat je bil denar, ker je bil moj performans 7ajga otvoritev
prvega Mesta zensk, za kar me je ‘nazicala’ UrSula Cetinski potem, ko so se vse Zzenske stran
obrnile: »Kaj pa je to Mesto zensk?!?« Ves, zenske predvsem, ne moski.

MIHA: To so najvecji absurdi in protislovja, ja.

EMA: Vse so se vstran obrnile. Potem pa UrSula pride do mene in sem rekla: »V redu, saj
imam namen delati performans, bom pa jaz delala otvoritev.« No, in potem sem si jaz to zamis-
lila tako, da je bilo treba napraviti dvanajst kipov psa torzo, pa ‘uno’ madam 2,5 metra visoko.
Potem pa kar naenkrat ni bilo nobenega denarja. In sem rekla ja, v redu, bom pa jaz sama te
kipe napravila. Pojma nimam, kako se kip dela. Odlitek pa negativ, pozitiv — ni¢ nisem vedela.
Potem si ‘nabavim’ glino in se dol usedem pa za¢nem ‘tuhtati’, kako pa pes izgleda. Ves, kako
pes izgleda, ko ga pa moras$ ti napraviti, pa ne ve§ ve¢, kako. Potem pa klicem eno ‘frendico’:
»Pridi s svojim psom, da ga vidim.« (smeh) Pokli¢em e Stravsa: »Stravs, pridi s polaroidom,
bos ti psa poslikal, da bom lahko kip delala.« Ni imel polaroidov. Je rekel, da bo treba po te
v Celovec, za kar pa nima ¢asa. Kaj pa zdaj? Ok, greva midve s tistim cuckom na Barje. Tisti
pes je tam nekje okoli tekal, midve sva ‘¢vekali’ tam na oni travi in tako sem §la domov, ne da
bi videla psa. Takrat $e ni bilo interneta, da bi §la psa ‘pogooglat’. ‘Fak’! Glina pa tam ¢aka in
datum se bliza. In potem sem kar zacela. Dala sem si gor glasbo, zacela delati in torzo pes nas-
tane, potem odlitek negativa v mavcu in potem iz mavénega kalupa odlitek — pozitiv v parafinu.
Brez vsakega znanja. Ker imamo vsa znanja v sebi, samo mora$ priti v doloceno stanje. Delo
postane uzitek. Roke gredo same. Potem sem pa Se dvometrski kip zenske napravila. Toliko
okrog edukacije. Seveda, ni¢ nimam proti edukaciji, super je. Ampak ves, sebe nikoli nisem
imela za umetnico, ker preve¢ ‘re§pektiram’ umetnost. Res. In se mi zdi, da je umetnost najbolj
zlorabljena beseda. Druga za njo je ljubezen. Danes ne vem, kaj pomenita. Kaj je umetnost v
tej poluciji, kjer je skoraj vse umetnost. Ampak to je moje osebno mnenje. Se mi zdi, da ce
bi se “folk’ malo odresil tega, da mora biti dobro v kodu trenutnih trendov ... Vau! Ne pa, da
bom jaz napravil tako, to bo sledilo trendom, da bodo nagrade in ne vem kaj. Si se ze zajebal!
Saj delas za lasten uzitek. Meni je potem, ko je zadeva narejena, vse en drek, odpadek. Past
tense. Kaj ima to z mano? To, kar sem do zdaj napravila, z mano nima ni¢. Imelo je pa takrat,
ko sem delala. Zdaj imam za napraviti nekaj novega. Ampak je tudi tu presija, ves. To ‘jebeno’
ministrstvo, ki zahteva, da mora vse biti vrhunsko, vrhunsko, vrhunsko!



NATASA: Inovativno.

EMA: Ja, inovativno. Vse mora biti v preseznikih. Pa ti medijski odzivi, ki jih ministrstvo
zahteva. Fuck off! Saj medijski odziv je, ¢e se temi, ki konzumira umetnost, kaj zgodi. Je pa
res, da ni nobene normalne kritike, ze leta. Potem pa ‘folk’ ¢aka, kaj bodo pametne glave rekle
... Bi bilo tudi malo psihoanalize za pogledati, ve$: »Ati, ati, ali sem dosti dober«.

APHRA: Ali pa: »Mami, mami, kje sem zajebal 7«

EMA: Ja, ja, kaj sem narobe naredila. Ampak poglej, saj si vsak svoje polje svobode doloca.
Saj je ‘jebeno’, ampak je vseeno boljse, kot da namesto tebe dela to kdo drugi.

NIKA: Ampak je delo, ki si ga napravil, namenjeno nekomu, da pogleda ali poslusa? Je to
namen, ko se delo ustvarja?

EMA: Ja. Ves kaj, lahko tudi kdo gleda in poslusa, pa ni¢ ne vidi in ni¢ ne slisi.

NIKA: Ampak tvoj namen je, da bi nekdo videl, slisal? Da bi nekaj skomunicirala?

EMA: Ja, seveda. Ampak jaz potem, ko je delo koncano, nimam ve¢ emotivnega odnosa
do njega. Razumes? Da pa delo predstavim javnosti, je pa moja dolznost. Ce sem to delala
z javnim denarjem, moram to potem dati javnosti. To sigurno. Tudi ne bom rekla, da nisem
vesela, ko dobim nagrade. Sem, ampak — ne vem, kako bi to povedala — ne komunicira z
mano. Nagrad sem vesela zaradi ljudi, ki so sodelovali, ko so veseli — zdaj smo pa nagrado
dobili, pa Se eno. Je pa tudi fajn, ¢e dobis nagrado, ker potem lahko tezis, ko prosis za denar.
»Pizda, saj smo mi nekaj vredni, saj so tam zunaj rekli, da je to ok.«

NATASA: Ja, saj nagrada je ravno za to narejena.

EMA: Ja, ampak kar se zenskega konteksta tice, to pri nas ni¢ ne pomeni, ¢e dobi§ nagrade.
Ce jo dobi moski, to 3teje.

APHRA: Saj po navadi dobi$ nagrado v tujini.
ZIGA: Ampak se zdaj pogovarjamo o nagradah umetnic v umetnosti nasploh, ali v filmu?

EMA: V filmu Se posebej. Ti si v teatru. Zdaj je ze nekaj zenskih reziserk, malo ze ven
lezete.

MIHA: No, ja.

EMA: Malo no, prej pa ni¢ ni bilo. Meta Hocevar je bila, pa ni bila reziserka, je pa bila del
teatrske elite (smeh). Ja, no, mislim, pac tako je bilo.

APHRA: Ampak Ema, koliko nagrad si sploh v Sloveniji dobila? Vecino si jih v tujini,
kajne?



EMA: V Sloveniji sem na nasem °’Cannesu”’ (sarkasti¢no, op. avt.), na Festivalu slovenskega
filma dobila dve. Za Tajgo in Homo Erectus. PreSernovo za Le Grand Macabre. Ostale pa
vse v tujini. Saj tudi mojih filmov skoraj da ni mozno videti ... Moj zadnji film je imel v
Kinodvoru samo dve projekciji. So rekli, da tole pa ...

ZIGA: Da je preve, ali kaj? Se za art kino?

EMA: Ne, rekli so, da dve in to je to. Ves, kaj pa je Se najbolj zaljivo? Vsi filmi, ki so narejeni
v Sloveniji, bi morali imeti distribucijo, ker je vlozen javni denar. Tale Pr’Hostar, ta komedija,
ki so o njej govorili na ljubljanskih poro¢ilih, na POP TV: kak film, kako fajn, pa da filmski
sklad ni dal ni¢ zraven in pa so kljub temu napravili najbolj gledan slovenski film. Ki pa je
ena totalna ... razumes. Pa ok, da se ljudje smejijo, jaz nimam ni¢ proti temu zanru. A to so
formulirali tako, da je to najbolj gledan film z najmanj javnega denarja, javni denar pa da gre
v filme, ki so najmanj gledani. S tem prav podzigajo ljudi proti umetnosti, ¢e§ da se tukaj
denar stran mece.

MIHA: Ja, saj to so nam tudi vceraj ...

ZIGA: Véeraj smo ugotovili, da ze sami ‘kurimo’ véasih in dostikrat drug drugemu
spodnasamo nekaj.

EMA: Mislim, grozljivka! Potem pa to preko medijev postane mantra, potem pa resnica.
ZIGA: To se pozna v zadnjih letih, zelo.

EMA: Jaz ti povem, da vsi slovenski filmi — okusi so razli¢ni — ampak je ¢udez, da so taki,
kot so. Glede na moznosti.

MIHA: Za posneti film?

EMA: Ja, to ni ni¢. Viba ima eno kamero, dela se pa na primer sedem filmov in vsi morajo
biti konc¢ani v roku. In kdo bo zdaj dobil kamero? Ti pa nima$ denarja za najem. Luci sem
dobila, tudi studio. Tega dobis zastonj, ¢e je film sofinanciran s strani drzave, pa vendar mora§
plagati obratovalne stroske, ki potem na koncu znesejo veliko. To je jeba, res jeba. Ce ravno
to ne opravicuje produkcije teh “’mladih” filmskih reziserjev, ki so vsi ze pri petdesetih, pa
so Se vedno slovenski mladi. Naj ze vendar nehajo snemati to bedno socialo. Naj gredo na en
drug nivo zavedanja.

ZIGA: V kakinem smislu misli?
EMA: Ja, saj kaj pa ima3? Samo te socialne drame delajo.
ZIGA: Ja, to paja.

EMA: Ja, vedno znova samo ta socialna beda. Daj ti malo ... nekaj drugega pokazi. Je pa tudi
res, da komisije na filmskem skladu podpirajo samo to.



ZIGA: Kao druzbeno kriti¢no?

EMA: Pa saj to ni druzbeno kriti¢no, ¢e z javnim denarjem, pizda, eno ‘ofucano’ druzinsko
dramo posname. Potem je pa boljse, da bi delali ljubezenske zgodbe; one ‘pocukrane’. Daj no
mir. Je pa res, snema se, kar komisija odobri. Ko sem prijavljala Za konec casa, so me zavrnili
in sem v obrazlozitvi dobila samo en stavek: »Vsebina popolnoma neprimerna.« Pod¢rtano,
poboldano, trije klicaji na koncu. Sem napisala pritozbo, da me zanima, naj mi argumenti-
rajo.

ZIGA: In kaj so argumentirali?
EMA: Ni bilo odgovora. Ker jim ga tudi ni treba dati.

ZIGA: Ampak na nek naéin je to v Sloveniji tudi pohvala mogoge, pri takem sistemu. Da si
nek uéinek dosegel.

EMA: Na zalost je tako. Ampak problem je v tem: e bi jaz takrat imela denar, bi §la s
pritozbo na upravno sodis¢e. Kar je mozno, ampak za to mora$ imeti denar.

ZIGA: Pa &as in Zivce.

EMA: Pa saj vidis, eni in isti delajo. Nimam ni¢ proti tem reziserjem, proti tem filmom.
Super, da jih delajo. Problem je v komisijah, ki izbirajo. Te komisije bi morale biti bolj pros-
vetljene in obstajati bi morale niSe, ta zanr, ta zanr. Ne pa, da Cvitkovi¢ in Kozole zivita od
tega ves Cas. Vecino javnega denarja si delijo trije producenti Ze leta in leta. To ni prav.

ZIGA: Tebi pa so samo enkrat dali?

EMA: Za produkcijo, ja. Na razpisu 2015 sem dobila 110.000 evrov. Prorac¢un, skromno nare-
jen, pa je vreden 1,2 milijona. Skromno narejen! Nikoli prej pa ni¢. Pa tudi, ¢e mi ni¢ ne dajo
... Ampak je ze ¢as, da se premaknejo od tega socialnega dna na nekaj drugega, na vzpored-
no niso, to bi bilo super. Film je zapis ¢asa nekega naroda v nekem obdobju. Pustimo zdaj
prejinje filme, ti so bili super. Ce gledas od osamosvojitve, od 90-ih do zdaj. Kaj sporocajo
ti filmi? Eno samo provincialno bedo. Ampak Slovenija ni provincialna beda. Imamo tudi to,
imamo pa tudi mnogo drugega.

APHRA: Nastavek je v redu, ampak ¢e povzamem to v tvojem jeziku — si z drekom rit
brisemo.

EMA: Ampak poglej, meni se zdi problemati¢no, ¢e se za filme koristi javni denar, se mora
pokazati eno in drugo plat, ne pa samo ta poden. Ne bom rekla, da sem zavedna Slovenka,
sploh ne gre za to. Gre za objektiven odnos do realnosti v nekem &asu. Ce bi me kdo iz mojega
doma ‘gonil’, bi §la z nozem nad njega, bi bila Se kako zavedna, ampak ne zaradi tega, ker sem
Slovenka, ampak zaradi tega, ker bi me iz doma podil. In tudi se ne morem strinjati s Svetlano.
Niso vsi Slovenci “’slovenceljni”. Imamo take in druga¢ne. Meni gre to posplosevanje na
zivee. Ne mores§ kar tako z eno metlo pomesti vsega. Poznam veliko slovenskih ljudi, ki so
izjemni in so izjeme.



APHRA: Samo ona pikira pa¢ na tiste, ki tvorijo eno to ... platformi¢no gonorejo.

EMA: Ce bi snemali s privatnim denarjem, potem ni nobene “frke’, ker pa je to javni denar,
se mi pa zdi, da je na filmskem podroc¢ju najvecji drek. Poznam od teatra do pisateljev vse in
nikjer ni takega dreka, kot je na tem podrocju. Whats the point?!

ZIGA: Saj slabo ni, ampak zgodbeno pa ja ...

EMA: Ne ocenjujem teh filmov. Govorim o tem, da bi moralo biti §¢ kaj drugega. Ce gres
nazaj pogledat Stiglica in te filme, ki so briljantni, govorili so iste zadeve, ampak je bila ka-
paciteta tega ¢loveka malo drugac¢na. Ti lahko rec¢e§ dober dan, ¢e pa ti nekdo drug rece dober
dan malo drugace, pa se ti lahko dan odpre.

ZIGA: Od kod pa ti &rpas svoje podobe? Ce gledamo te socialne drame, ki nastajajo, so kar
mocno vezane tudi na slovensko literaturo. Kje pa ti najdes svoje?

EMA: Ce bi vsaj s slovensko literaturo imele kaj skupnega, pa Se tega nimajo. Ves, tako kot
sem ti prej rekla: ne vem, od kod. Pa¢ treba je napraviti.

ZIGA: Ko pises scenarij. Od kod &rpa3?

EMA: Zdaj pa je treba nekaj napisati; razpis je zunaj, u picko materno! Najbolj mi pomaga
glasba ... dam CD gor, grem za racunalnik in tam malo sedim. Potem pa nekaj pisem, v¢asih
sploh ne vem, kaj ... Mislim, stavek ze vem. Potem je pa Ze rok in ze mora$ oddati (smeh).

MIHA: Kaksno glasbo pa si das?
EMA: Klasiko. Bach, Ligeti, Gubaidulina ... ti norci!

MIHA: Odkrito in direktno. Nazadnje smo imeli Majdo Sirco in sem pa¢ Majdi moral pove-
dati, da sem v srednji Soli imel idejo, da se bom jaz z njo poroc¢il (smeh). V sredini 90-ih se
je ta neka ljubezen do filma nadaljevala in se je raziskovalo. Takrat pa sem tudi priSel do
umetni$kega ustvarjanja. Zadnja dva, tri dni se malo v to poglabljam. Meni ni¢ ni jasno ...
Ves, kje imam tisti odgovor? Gospod Tone Racki, enkrat sva kavo pila in je rekel — tudi Nasko
Kriznar je zagovarjal to logiko: tam, ko ti ni€ ni jasno, tam ti je vse jasno. V teh dvajsetih letih
razmisljanja o tvojih stvaritvah sem vedno priSel do tega, da meni Se vedno ni ... Vprasanje
pa mi gre v to smer, pa ne bom rekel, da ne kupim: ok, vedno se usedes, pises, malo da§
glasbo gor. Tisto, da je razpis mimo, to presli§im zato, ker vem, da se dela tudi mimo razpisov.
Ampak kupim to, da da§ ‘muziko’ in za¢ne$ tipkati. Ampak tvoj opus je ze kar ‘ornk’ opus.
Ne govorim o eni stvari, da vedno, ko se usedes ...

EMA: Ne pri vseh.

MIHA: Ne, ne pri vseh, ampak ... ravno tu je vprasanje. Ker pri takem opusu, pa ne bom
rekel, da je zdaj Ze opus tisti pritisk ali okvir, ampak na nek nacin je. Ta tvoj opus je ze neka
stvar, ki je za tabo, zato se ti v bistvu ne usedes kot nepopisan list papirja, ko za¢nes tipkati, kaj
bos naprej delala. Se pravi, te podobe, ki se jih bo snemalo in delalo, so od nekod.



EMA: Ves kaj, dragi moj, ‘itak’ delas en projekt celo zivljenje.
MIHA: To pomeni? Katerega delas?

EMA: Samega sebe.

MIHA: To si dobro zavrtela. To je en projekt, ki ga vedno delas.

EMA: Tako kot ti ne more§ svoje notranjosti zamenjati. Ti se pa¢ odziva§ na nekaj. Ko si
rekel, kakSen opus sem napravila, jaz pa, da je tisto, kar sem napravila, kakor da si se us-
ral. Kaj ima to z mano? Seveda ima z mano. Ni tako, da sem vceraj bila taka, zdaj bom pa
drugacéna in nekaj novega napravila. Ni¢ novega ne morem v zivljenju napraviti. Jaz pa¢
‘drajsam’ oziroma se v vsakem naslednjem projektu trudim, da bi podobo, ki je meni kljuéna
—seveda, tudi zvok zraven, ki je za moje pojme Se bolj pomemben — napravila tako, da bi bila
meni vSe¢, ne drugim. To mene Zene.

MIHA: Tale idealna podoba — zate?

EMA: Ne idealna. Ampak ti tega sploh ne znam povedati. Nekaj te ‘goni’. Tako kot sem
onega psa delala. Od kod, razumes? Pa¢ psa je bilo treba narediti, jebes.

KRISTINA: Od kod pa te podobe psa in to vse? Kako pride sploh do tega? Mene to zanima.
ZIGA: Tma to kako globljo simboliko? Pomen?

EMA: Nobenega.

MIHA: Nobenega. Samo glasbo da$ gor in gremo ... (smeh).

KRISTINA: Kaj ti psi so pritekli tja in se usedli, ali kako je to izgledalo?

EMA: Ves, kaj je bilo tam. To je bil moj gnev. Gnev do sveta. Saj so tam zelo tragi¢no
koncali.

ZIGA: Dvanajst psov?

EMA: Ja, rekviem za dvanajst psov in zensko. Ves, hecno je. Mi smo tako razliéni korpusi,
razli¢ne celi¢ne strukture. En se odzove na nekaj, drug na drugo. En se bo odzval, ko bo tam
na ekranu videl eno ¢rto, ki bo ‘bim-bim’ napravila — in bo rekel »vauu«. Jaz bom pa $la na
koncert in bom tam dozivela razsvetljenje, ki pa je samo moje. Obcutje, ki ga dozivi§ samo
ti kot tak. To ne more§ nikomur razloziti. Ne mores. In je po mojem tudi brez veze. Pa¢ smo
razli¢ni. Vsako novo delo mi je uganka in mi je super. Vedji problem, tem boljse je. Je za-
nimivo, ker ne ves, kako se bo§ od tam ven izvlekel. Tudi nikoli ne vem, da se bom. In tudi
nikoli ne dvomim. Poglej, tisti moment, ko je scenarij napisan — kakrsen koli Ze je — je delo
na nek nacin narejeno. Potem ga je pa treba Se napraviti. Zakaj pravim, da je narejeno? Zaradi
tega, ker sem jaz taka, da ga bom napravila, ker je to je moja bivanjska nuja. Jaz ga moram
napraviti. Ne glede na to, ali bo slab ali dober. Vse te kategorije so totalno brez veze.



APHRA: Se bo preko tvojega dela presilo duha v odgovor na to, kar si se ti sprasevala?
EMA: Saj se sploh ne sprasujem.

APHRA: Oziroma kaj je tvoj modus?

EMA: Poglej, spet govorim totalno osebno. Jaz s tem odlagam drek, ki sem ga dobila. Kar
delam, to je moje ¢isc¢enje. Pa ni to psihoanaliza. Pa¢ nekaj moram delati, da se naboj v telesu

izprazni.

APHRA: Kolaziras zelo spretno in trmasto vztraja§ v svojem nacinu kolaziranja. In to je
prav.

EMA: Kaj pa hoces drugega? Lahko pa se doma ulezem in dam vse §tiri od sebe in recem
aleluja!

MIHA: Potem pa si das glasbo in se usedes ter pises.
EMA: Saj imam razli¢ne glasbe, ves, za delo pa zur pa ples. To so razli¢ne.

ZIGA: Kaksno glasbo pa ima potem tvoj film? Izberes tisto, ki si jo poslusala pri pisanju
razpisa?

EMA: Ja, ve&inoma sem tisto uporabila. Ce ne bi, pa bi bila jaz “’pizda”. Je pa tudi res, da so
potem problemi z distribucijo, ker so tudi avtorske pravice zraven. Da te glava boli. Tako da
bom za film, ki ga zdaj delam, imela napisano glasbo. Da bo enkrat konec teh ‘jeb’, razumes:
deset, petnajst tiso¢ evrov ... Ker to je noro!

ZIGA: A v take viine grejo avtorske pravice za muziko?

EMA: Ja, ¢e imas3 ti Ligetija in dunajske filharmonike, potem je drago. Je pa dobro. Ampak
so mi dali popust, ker vedo, da gre za art film. Ce pa bi §lo za film normalnega tipa, pa ne
vem, koliko bi hoteli.

NATASA: Koliko pa stane zdaj, ko bos dala delati to?

EMA: To mi pa dela en prijatelj.

KRISTINA: Prijateljska cena?

EMA: Izjemno prijateljska. Ampak sodelujeva ze od Phantoma, tako da se je Ze malo navadil.
Zasluzil je malo, je pa imel §tudij vseh teh klasikov 20. stoletja — hud poduk.

APHRA: Saj rad dela zate.

EMA: Ja, po mojem ja.



ZIGA: Ali pa ima tudi nujo.

KRISTINA: Kako sploh delas zvok? Kako mu opises te filme?
EMA: Najprej mu dam kaj za poslusati, Sele potem pride film.
KRISTINA: Aha. In potem on gleda ta film in naredi glasbo?

EMA: Ne, to pa je jeba potem. Ampak ni lepSega, ko ti zatne§ montirati in za¢ne§ dodajati
glasbo. To je najlepsi moment, ker za¢ne slika dobivati emocije. Za dolo¢eno sekvenco mi
poslje predlog v obliki zvoénega ‘fajla’, da se lahko sploh pogovarjava. Moram priznati, da
sem v pogovorih neizprosna in je dober, da zdrzi z mano. Je pa tako, ¢e se je odlocil za moj
film, mora upostevati, kako jaz sliSim film, kajti glasba mora govoriti isto vsebino, kot jo
govori slika. Ce ne, pa naj svoje dela, brez mene. Ni to simple?

APHRA: Ema, daj nam zdaj razkrij svojo ljubezen to Tarkovskega.

EMA: Aja. Saj sem kupila kozarec za rojstni dan (smeh). Se v stroske sem se vrgla zaradi
tega.

NATASA: Rekla si, da bog letos v tem filmu, ki ga zdaj delas, dala delati glasbo oziroma se e
dela. Da ne bos placevala tako drago avtorskih pravic. Ampak tezje, kot vzeti nekaj in placati,
je delati novo glasbo. Ali je to bolj poceni? Ker jaz bi mu isto dala ...

EMA: Ne, sploh ne. Dobil bo en skromen honorar, drugace se ne bi iz Prage vozil, kadar
je treba. Zakaj je pristal na to? Tezko je dobiti priliko, da lahko napise$ partituro za cel film
in jo potem izvede simfoni¢ni orkester. Poglej, ¢e ti vprasas ljudi, ki pridejo iz kina, kaksno
glasbo so slisali, ti vecina glasbe ne bo omenila. V ve€ini primerov so kar eni vlozki: ko se
dva valjata po svilenih rjuhah, zZagajo violine, ko nekdo tece, slisi§ bobne. To je zelo kliSejsko.
Zelo malo je filmov, kjer lahko skladatelj glasbeno izrazi vsebino, kjer ni ali pa je zelo malo
govorjenja in kjer ni nonstop glasba povozena z zvo¢nimi efekti. V mojem primeru ima skla-
datelj veliko moznosti. Bo ze zmogel, saj je Studiral filmsko kompozicijo na Berkleeju v
Bostonu. Finanéno je pa hudo. Imam 110.000 evrov potrjenih za ta film. Predracun, izjemno
skromno narejen, je bil 1,2 milijona. Tako da nimam niti 10 % denarja. To pomeni, da moram
skoraj vse sama: sendvice, kruh kupiti, zeblje nabaviti, pa¢ vse, kar bo v filmu videno. Potem
je tukaj ekipa, tehni¢ni delavei od VPK-ja. Od Vibe imam lu¢ in studio, ki ga moram tudi
placati. Sicer ne 1.280 na dan, kot je komercialna cena, ampak 230. V¢asih je bilo tako, da si
imel pol te cene — 115, za ¢as postavljanja scene, ko nisi ‘kuril’ luéi in je $lo manj elektrike.
Zdaj ima$ 230, ne glede na to, ali si noter ali ne. Enih 15.000 evrov bom od teh 110.000 njim
dala. Torej imam $e 95.000. Enih 6000 bo $lo za zavarovanje filma. Tako da imam 88.000
evrov denarja za 43 snemalnih dni. Zdaj pa ti to razdeli pa imas 2000 na snemalni dan. Ampak
snemalni dan ni en dan; pomeni Se §tiri dni prej in Stiri dni potem. Vsi materialni stroski za
sceno, kostume, masko, igralce, prevoze itd. Saj ne vem, kako bom vse to izpeljala. Ampak
gremo po principu: ne vemo, v kaj se podajamo, vemo pa, da bomo prisli do konca ... To je
taka ‘idiotarija’!

ZIGA: Ampak snemali ste celo v kamnolomu neke scene? Za ta novi film?



EMA: Ja, moja najljubsa lokacija. Akcije igralcev bomo posneli tam ... Pus¢avo do horizonta
pa bomo napravili digitalno. Ta prostor tam to omogoca in tudi delavci tam mi pomagajo, da
smo nasuli peska za enih trideset kamionov, ¢e ne ve¢, in vse so dali zastonj.

ZIGA: To je tam nekje pri Crnem kalu?

EMA: Crni kal, ja, Crnotice. Tam sem Ze od leta 1996. Zdaj je bilo tako: ekipa, jaz pa dva
delavca VPK-ja, imeli smo 110 ton peska, ki smo ga razsuli. ‘Saufla’, tri ‘3ajtrge’, 40 stopinj
— takrat je bilo najbolj vroce poletje. Najprej je bilo treba vse populiti, s sekiro, krampom ...
Puli, sekaj! Ves, potem pa so tisti mali bori — pizda, ti imajo korenine. Teh ne gre kar tako
izpuliti.

MIHA: Dobro, Aphra je rekla Tarkovski ... Kaj pa neke vizualne reference, inspiracije?

EMA: Poglej, saj nihce ni brez vpliva pri tem, kar je Ze naredil. Vse, kar vidimo, se nam
nekam nalaga.

MIHA: Ja, ampak eni so blizje kot drugi.

EMA: Ne, poglej, jaz Tarkovskega obcudujem, ampak nikoli nisem tako delala kot on, ker
tudi ne znam. On je velik mojster, velik umetnik. In ne, nimam referenc. Ga pa grem zelo rada
pogledat. Ce bi ti hotel delati tako kot Tarkovski, je boljse, da se obesis. Mora$ drug, svoj
nacin iznajti. Spomnimo se tistih scen iz Stalkerja ... Pa kako bos to v Sloveniji napravil za
sto ‘jurjev’?! On pa je dvakrat snemal, ker mu nekaj ni Stimalo. Nih¢e ni nepopisan list papirja
in nih¢e nicesar novega ne izumlja. Ampak to je vse en kolaz. Eni se zavestno inspirirajo, jaz
pa se inspiriram, ne da bi se tega zavedala.

APHRA: Ampak si isto brezkompromisna kot on. Imas isto snovnost ‘drajva’, saj to se ¢uti.

EMA: Ja, ampak ¢e tega ne bi imela, ne bi ni¢ napravila. On dobi tak velik proracun in mora
napraviti, ima drive. Pri meni pa poglej do sedaj — kdo pa kaj od mene hoce? Nobeden.

APHRA: Jaz.

EMA: Mislim od onih ... Pa¢ delam, ker je v Zivljenju treba nekaj poceti. Pa ne bom rekla, da
je to smisel zivljenja, ampak da je fajn. Zdaj pa, kaj to je ... Ves kaj, tako kot Se niso do zdaj
filozofi odkrili, kdo smo in kam gremo, tudi jaz ne morem ni¢ povedati, kaj to je. Nekaj pac.
APHRA: Ta je dobra. Nekaj pac je.

EMA: Nekaj definitivno je. Ne vem pa, kdo bi lahko povedal, kaj.

APHRA: Ema, motiv Jezusa v tvojih filmih ... Ali to izhaja iz tvojega otrostva ali iz
kasnejSega obdobja? Ko si zagrabila tega Jezusa ...

EMA: Ljudje, ko se takole pogovarjamo, so eni ateisti. Ampak v danasnjem okolju ateist ne
obstaja. Ne obstaja, ker imamo v pragenih kr§¢anstvo. Poglej obcutek krivde.



APHRA: To je katera frakcija? Ali je to katoliStvo ali pravoslavno?
EMA: Saj je isti drek. Govorimo o krS¢anstvu.

ZIGA: Krivda je pri obeh mo¢na.

EMA: Obcutek krivde — to ti vse pove. Tisti, ki je ateist, pa veruje v neka_] drugega — veruje,
da ni¢ ni, da ni boga. Cloveka lo¢i od Zivali to, da v nekaj veruje. Ce druga ne, v to, da bo
hiso kupil.

APHRA: Da ima simbolni svet?

EMA: Ce bi ga imel, bi bil $¢ v redu. Tukaj so malo bolj pri tleh te zadeve. Ze otrok veruje v
nekaj, za kar zivi, to pomeni eno vero. Tudi vsa pri¢akovanja in vse to ... Mogoce sem zdaj
to malo narobe rekla, ker moram mojo macko vprasati, ¢e ona veruje ali ne. Saj vera je stvar
civilizacije, vera ni nekaj naravnega, ali nekaj sama po sebi. Tako si naucen, takole mora biti.
Aja, ti si me za Jezusa vprasala. Od kod Jezus?

APHRA: Ja. Kaj tebi simbolizira? Skozi tvoj jezik.

EMA: Cakaj, ti mora§ meni povedati, kako si ga ti videla. Jaz sem pag Jezusa noter dala, ker
se mi je zdelo, da bo ‘pasal’.

APHRA: Jaz sem videla tvojega Jezusa.

EMA: Ves, kateri pa je moj najboljsi Jezus? Ko gre Mandi¢ po oni pus¢avi, njegov plas¢
plapola za njim, krona na glavi, sam pesek, on pa na mobitel govori.

APHRA: Ja, to pa je tvoj Jezus. Mandi¢ ima danes v Salonu (uporabnih umetnosti, op.
avt.)?

MIHA: Danes?
ZIGA: Ja, zdaj ob sedmih.
EMA: Kje?

ZIGA: Tukaj, 50 metrov dalje. Mariborska knjiznica ima z njim pogovor o knjigah, ki jih
bere.

MIHA: Gremo ga poslusat.
EMA: Jezus je tam!
MIHA: Tvoj Jezus!

EMA: Ce bi vedela, da bo on tukaj, bi krono prinesla in mu jo dala, ker jo §e imam.



ZIGA: Procesija iz Centralne postaje.
MIHA: Zdaj moramo procesijo narediti do Paula v Gustaf.
EMA: No, potem pa pojdimo.

MIHA: Bom z Eminimi besedami sklenil: »Jaz ne vem, kaj je to bilo, ampak bilo pa je«
(smeh).

EMA: Bilo pa je.

MIHA: Tako da vsem hvala. Ema, hvala.

EMA: Hvala.

MIHA: Ce so pa e vprasanja, pa zdaj postanemo neformalni.

EMA: Saj smo bili zdaj tudi neformalni. Ves kaj, za formalno bi morali malo drugace ‘zri-
htati’.

MIHA: Kaj? Ni dobro?

EMA: To je bilo neformalno v pozitivnem pomenu besede. Formalno bi bilo malo bolj zat-
egnjeno.

ZIGA: Saj je bilo &isto v redu. Drugace bi se tezko kaj zmenili, formalno mislim.
EMA: Smo do hudih zaklju¢kov prisli (smeh).
MIHA: Ja, jaz sem izrekel ene stvari, ki jih Se do zdaj nisem imel moznost izre¢i.

EMA: Aja, nekaj o glasbi, ali kaj ze? Ja, ampak poglej, blagor ubogim na dusi, kajti njih je
nebesko kraljestvo, je rekel Bog (smeh).
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»Nadrealisti¢ni portret okajenega starca nas popelje na halucinatorno potovanje skozi noc,
fascinira z dovrS§eno animirano podobo in zbode s prizemljitvijo, ki ji ne uide nihce« (ute-
meljitev vesne za najboljsi animirani film na Festivalu slovenskega filma 2016).

Spela CadeZ je po diplomi iz grafitnega oblikovanja v letu 2002 nadaljevala Studij na
Akademiji medijskih umetnosti v Kélnu v Nem¢iji. V ¢asu Studija je posnela dve lutkovni
animaciji, ki sta dobili mednarodno priznanje, Zasukanec (2004) in Liebeskrank (2007). Od
leta 2008 Spela CadeZ dela kot samostojna filmska reZiserka in producentka za animacijo.
Njen film Boles je bil predvajan po vsem svetu in si prisluzil 50 nagrad, priznanj in nominacij.
Zadnji film Nocna ptica je bil na letosnjem Festivalu slovenskega filma nagrajen z vesno za
najboljSo animacijo in bil izbran tudi v program filmskega festivala v Sundancu. Lani jo je
v svoje vrste povabila Akademija za filmsko umetnost in znanost, organizacija, ki podeljuje
filmske nagrade oskar, in sicer v *’vejo” ¢lanstva, ki odlo¢a o nagradah za animacijo in posebne
ucinke. Za svoje delo je prejela ze ve¢ kot 100 mednarodnih in domacih nagrad ter nominacij,
med drugim $tiri vesne, Zupan¢i¢evo nagrado, glavne nagrade na festivalu animiranega filma
Animafest v Zagrebu, na festivalu animiranega in dokumentarnega filma DOK Leipzig, na
filmskem festivalu v Valladolidu itn. Na mednarodnem festivalu kratkega filma v francoskem
Clermont Ferrandu (2016) si je prisluzila izjemno mednarodno prepoznavnost.

FILMOGRAFIJA

2017 Orange is the new Black — Unraveled
2016 Nocna ptica

2014 Re-cycling Project

2014 Mali princ Luka

2013 Boles

2011 Lahko no¢, gospodicna

2010 Last Minute

2009 Far East Film Festival Trailer
2008 Marathon

2007 Liebeskrank (Lovesick)

2004 Zasukanec (Mate to Measure)
2000 The Story About a Lost Letter

RAZSTAVE

2015 (julij): Razstava lutk in rekvizitov iz filma Boles, Countryside Animafest Cyprus, Ciper
2015 (februar—april): Pregledna razstava del Spele Cadez, Muzej lutk Lizbona (Muzeu da
Marioneta Lisboa), Portugalska

2015 (marec): Stripcore, Celje, Udine

2014 (september): Lutka v filmu, LGL Ljubljana

2014-2015 (junij): Puppet show, potujoca razstava, Annecy, Francija

2014 (junij): Lutka u hrvatskom animiranom filmu, posebna gostja razstave s sceno in lut-
kami iz filma Boles, Animafest Zagreb

2011 (marec): Mali svetovi, Vetrinjski dvor, Maribor

2010 (december): Mali svetovi, samostojna razstava MGLC Ljubljana



PREPIS POGOVORA

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Dober vecer. Dobrodosli na IntimnemOdru.GT22. Danes med
nami kot gostjo v okviru serije pogovorov EkstremnoSlovensko pozdravljam Spelo Cadez,
slovensko animatorko. Danes se tukaj odvija tudi no¢ kratkih filmov, najkrajsa no¢ v letu,
ki je zdaj ze par let na pobudo Slovenskega filmskega centra posvecena kratkemu filmu.
V Sloveniji poteka, mislim, da na sedemnajstih lokacijah hkrati. Pa mogoce na kratko Se
ved o Speli. Letos je prejela vesno za najboljsi animirani film Nocna ptica, pred kratkim
pa je bil tudi izbran na svetovno priznan festival v Sundancu. En film pred tem, Boles, pa
je pobral kopico nagrad doma in v tujini. Kako dolgo se ze ukvarja$ z animacijo — deset,
petnajst let?

SPELA CADEZ (5.C.): 2004 sem naredila svoj prvi $tudentski film. Tako dolgo se najbrz ze
ukvarjam, dolgo, skoraj petnajst let.

7..B.: Najbolj aktualna stvar je, da si bila izbrana na Sundance. Kaj to pomeni za animatorja,
da je njegov animirani film izbran na tak festival?

S.C.: Kaj pa vem. Glede na to, da izberejo samo osem animiranih kratkih filmov, imajo pa
nekje deset tiso¢ prijav, mislim, da je kar kompliment. Ceprav iskreno povem, da niti vedela
nisem, da smo poslali film tja, tako da mi je bilo sporogilo o tem precej nenavadno. Se bolj
pa mi je nenavaden odziv na to, kakSen sloves ima ta Sundance. Toliko Cestitk v zivljenju
$e nisem prejela za nobeno re¢. Grem pa januarja tja in bom znala mogoce potem malo ve¢
povedati. Trenutno si ne znam ¢isto predstavljati, kaj to pomeni.

7.B.: Kaj bo to tvoj najvegiji festival doslej?
8.C.: To pa mislim, da kar bo, ja. Sundance je ‘tle’ nekje v rangu Cannesa, Berlina.

Z.B.: V Nocni ptici mi je zanimivo, da si menjala tehniko animacije. Niso ve¢ lutke v os-
predju, ampak multiplan. Zakaj ta odlocitev?

8.C.: Ta odlogitev je bila v bistvu ze dolgoletna Zelja ‘sprobati’ to tehniko. Prvi¢ sem jo ‘spro-
bala’, ko sem delala za Metoda Pevca triminutne sekvence v njegovem celovecernem igranem
filmu. Potem se mi je v bistvu $e to zgodilo, da je RTV Slovenija (javna radiotelevizija, op.
avt.) hotela stran vreci eno to ¢udovito mizo. Jaz sem bila takrat osem mesecev noseca. Ta
miza ima 250 kilogramov in sem jo vzela; hotela sem jo. Nisem imela ne studia ne prostora,
kam jo dati. K sre¢i ima kolega kmetijo in so imeli prostor, da so to vzeli. Mi smo potem ¢ez
dve leti postavili tisto mizo na suho in potem se je zacelo zelo veliko iskanje prostora, ki si ga
lahko privo3&imo, kjer smo potem to mizo postavili in nadgradili v multiplan. Cisto iskreno je
bil ta film velik proces ucenja te tehnike. Tako da naslednji odgovor je: »Ja, zelim si naprej na
tem delati, ker se mi zdi, da sem ravno zatipala, kaj se z njo da.«

Z7.B.: To je neka posebna tehnika, Ge prav razumem. Rises na steklene plogée in lahko v bistvu
delas veéplastno ...

8.C.: V bistvu s tem gradis globinsko neostrino. Nage oko vedno vidi z globinsko neostrino;



stvari, ki so od spredaj, ki jih fokusiramo, so ostre, vse ostale pa niso. Igram se s tem, da
dvodimenzionalno naslikane stvari postavljam na razli¢no oddaljenost od kamere in dobim
iluzijo globine. Kaksni drugi triki pa so potem v bistvu bolj eksperimentalne narave. Zelo
rada se igram s svetlobo pa s samim packanjem s prsti in materiali. Ce povem recimo trik v
Nocni ptici, kar sem vizualno zelela narediti. Ko sem snemala to cesto, kjer se jazbec vedno
bolj pijan vozi, sem v enem trenutku postavila pod kamere tako debelo, stekleno posodo, v
kateri peCem lazanjo, in jo v bistvu samo malo po malo premikala. Ker ima malo zaobljene
oblike, se je s tem tudi slika malo deformirala. Je treba zelo veliko eksperimentirati, da prides
do ... Zelo banalni eksperimenti.

7.B.: Ampak e vedno je to analogna tehnika. Ti §e¢ vedno prisegas na analogno animacijo,
do popolnosti skoraj.

S.C.: Se vedno pravim, da to ni &isto res. Snemam z digitalno kamero, radunalnik mi je v
oporo, veliko bolj v postprodukeiji, da popravi in izvedem do konca. Uzivam pa v samem
procesu risanja, slikanja, igranja z materiali in s svetlobo, to pa je v bistvu klasi¢na tehnika.
7.B.: Ampak kaj to pomeni v svetu animacije, ki vedno bolj postaja digitalna, radunalniska?
To postaja ze kar malo redkost.

S.C.: V resnici ne. Vsaj v art animaciji se vedno bolj vragajo vsi k analognemu, tudi tisti, ki
so se ze Cisto uvedli v risanje animacij na raunalniku. Vra¢ajo se nazaj na papir zaradi tega,
ker pravijo, da je v bistvu stik papir—svinénik—roka $e vedno tisto, kar je najbolj pristno. Ce
ne ‘druzga’ — vsaj tako razlagajo tisti, ki z racunalnikom delajo — se v bistvu malo polenis,
ker ima$ vedno tisto funkcijo undo (razveljavi, op. avt.), ves. Tukaj je pa nimas in si zaradi
tega bolj skoncentriran. Pa veliko lepSe $e vedno zgleda. Jaz sem zagovornik kombinacije. Da
uporablja$ racunalnik kot orodje tam, kjer je smiselno, ker na vsako silo delati analogno, je
tudi brez veze. Rezultat je pomemben pa seveda tudi proces. Jaz pravim, da je potrebno delati
tisto, v emer uzivas. Rada delam z rokami, zaradi tega delam vse te tehnike. Ce pa nekdo rad
pred racunalnikom sedi, pa je to prava izbira.

Z.B.: Rok Predin je v intervjuju razlagal, da gredo ti, ki delajo digitalno, celo tako daleg, da
vnesejo samo male napakice v animacijo, da zgleda pristno, oziroma da se zato animatorji
vracajo h kombinaciji z analognim slogom. Eno so ravne racunalniske crte, tu pa je Se vedno
¢loveska roka, ki da nek svoj dotik, ¢ar. Bi se strinjala s tem?

S.C.: Absolutno bi se strinjala. V bistvu sem vedno presene&ena, koliko se oni trudijo vnagati
umazanijo pa napake, da bi se priblizali temu, kar je materialno. Ce ima to ‘glih’ pravi smisel,
pa ne vem.

Z.B.: Ce gremo nazaj na Nocno ptico ... Zakaj je tematika pijani jazbec, ki ne najde poti
domov? Bral sem, da te je osebna izkusnja inspirirala in neka nemska novica.

S.C.: Ker je zraven tudi scenarist, lahko $e on kaks$no besedo pove. To se mi redko zgodi, da si
zraven ... V resnici sem izbrala temo zaradi tega, ker je ena problemati¢na tema v nasi druzini
in ker sem ugotovila, da je alkoholizem nekaj, o ¢emer se naSa druzba ne zna pogovarjati, ko
pride do problema. Zelo radi pa se zabavamo okoli tega pa zelo radi imamo, ko pa¢ pravimo,
da je pitje del kulture. Meni je najbolj zalostno, da smo potem, ko pride do tega problema,



zelo nemocni. In v tej nemo¢i sem se s to temo hotela nekako spoprijeti v filmu. Drugace pa
sva nasla eno kratko ...

GREGA ZORC (G.Z.; partner Spele Cadez in glavni scenarist Nocne ptice): Ena ‘notica’
je bila v Delu ali nekje. Nemski policaji so dobili klic, da mrtev jazbec lezi na cesti in potem
so ga $li odstranit. In dejansko, ko so prisli tja, je bil kao ¢isto pobruhan in jih je napadel.
So ga pa na koncu odstranili s ceste. In Speli je bilo blazno vse¢, ko je policaj rekel: »Kako
jih bo pa on od Zene slisal doma« (smeh). Midva sva se blazno rezala temu, in ko je prisel
moment, da je treba prijaviti projekt, se je Spela te zgodbe spomnila in zacela bolj resno o
tem razmisljati. Ko sva zacela pisati scenarij, sva se oddaljila od te zgodbe, napisala nekaj
velikega, tragi¢nega, Zugala s prstom in ne vem kaj ... Na koncu pa ugotovila, da bo samo to.
In na koncu je $e manj.

7.B.: Moram regi, da mi je bilo vie& ravno to, da ni nekega moraliziranja glede tega. Ampak
skusa postaviti ¢loveka v pozicijo, kako je, ko pijan vozis. S pomocjo animacije, se mi zdi, se
to da lazje. S filmom bi teze prikazal, kako se mu vse mesa, lucke, da ne ve, kje se znajde.

8.C.: Ce se Ze lotim animacije — kar pomeni, da dela§ dve leti devet minut — res ‘probam’ za-
jeti nekaj, kar je z nekim realnim filmom in nekim realnim posnetkom nemogoce. To je meni
docent ob prvem filmu na faksu rekel: »Vedno je treba v bistvu poiskati in izkoristiti medij,
da podpre temo z nec¢im, kar je samo za ta medij znacilno.« Moram re¢i, da sem kar vesela;
ta cesta je bil en velik, produkcijsko zelo zahteven projekt zaradi tega, ker zelo dolgo nismo
vedeli, kako priti do tega. Zelo sem vedela, kaj hocem, ne pa, kako narediti. Ve¢ mesecev dela
smo zabrisali v smeti pa §li na novo delat. Ampak mislim, da je bilo vredno. Potem sva se
pogovarjala, da ¢e bi najprej to vizualno stvar dobili, bi znali mogoce zgodbo drugace pove-
dati. Ampak zgodba je v bistvu v tem primeru najino precej naporno sodelovanje. Grega se je
pac trudil opisovati, kako to zgleda, jaz pa, kako bi vse to naredili. Mislim, da sva na koncu
oba ujela tisto, kar sva si zamislila.

MIHA HORVAT (M.H.): Ceprav to ni prvi film ...
S.C.: Ne, $e Bolesa sva skupaj pisala.
M.H.: V Bolesu je bilo manj naporno?

8.C.: Ne, saj najino sodelovanje ni bilo v bistvu nikoli ... Se $e kar ujameva v tem, ker se
dopolnjujeva. Stvari, ki jih ne znam, jih popolnoma prepustim Gregorju in obratno. Ampak
Boles je bil veliko bolj enostaven v nekem scenaristicnem smislu, saj je Sel od tocke A do
tocke B. Nocno ptico pa smo v bistvu sestavili ¢isto na koncu v montazi. Ve¢ kot eno tretjino
posnetega materiala smo spustili v dobro filma.

G.Z.: Pri Bolesu je Spela zelo poznala, kaj dobi od teh lutk, kako jih bo posnela. Zelo je bilo
jasno. Tukaj pa je bil scenarij skozi odprt: ¢e bo dobro izgledalo, bo kar pa malo ve¢ ... In
noben ni vedel, kako bo na koncu izgledalo. Ene stvari, za katere smo dvomili, so izpadle
dobre, ene, za katere smo mislili, da bodo super — na primer, kako se jazbec plazi pod avto-
mobilom — pa so na koncu tako neumno izgledale, da sploh niso $le v film. V tem smislu je
bilo naporno, ker je bilo v fazi montaze veliko scenaristiénega odlo¢anja: »To ni za zgodbo



pomembno in gre ven.« In potem Spela: »Ne, to smo tri mesece snemali!«
S.C.: Ja, za eno sceno me kar boli. Ampak naslednji¢ ... (nasmeh).
Z.B.: V Bolesu je bila tudi Ze podlaga zgodbe, knjizne predloge ...

S.C.: Ta, tudi ja. Pri tej Nocni ptici pa sva se §¢ malo preve te Sasopisne ‘notice’ drzala ... To
je v resnici najtezji del, zgodbo povedati. Ko smo koncali predzadnjo verzijo montaze, sva to
pokazala sodelavcem, ki jim zelo zaupava in razumejo, kaj po¢neva, in niso popolnoma ni¢
razumeli filma. In takrat sva se precej zasekirala, da je v bistvu §lo vse ¢isto mimo, da stvar
ne pride ¢ez taksna, ‘koker’ bi mogla. Pa vprasanja so imeli vsi taka, da smo rekli: »Joj, pa
saj v bistvu res.« Po tistem smo $§li Se enkrat snemat dialoge s policajem in policajko, ker smo
videli, da je fokus €isto prevec na policajih, ne pa na jazbecu. Skratka, to je bila zares ena taka
netipi¢na animacijska produkcija, kjer so po navadi scenarij, storyboard, dialogi zabetonirani
pred snemanjem.

M.H.: Naslednji projekt si tudi razmisljala tako odprto, da snemas pol leta, leto, in potem
vidis, kaj nastane, ko animiras.

S.C.: Upam, da ne, no (smeh). Ne Zelim si §e enkrat tega. To si je treba tudi privosgiti. V tem
trenutku si zelim, da bi imela na zacetku ¢as za eksperiment, vizualni jezik, potem pa sestavila
temelje, zgodbo, pa potem realizacijo. Ko sem koncala Boles, se mi je na isti dan, ko sem
imela premiero, iztekla porodniska in sem imela paniko, od ¢esa pa bom zdaj vrtec placala,
zato sem se takoj prijavila s tem projektom. Ravno zadnji¢ smo odprli naso prijavnico, kjer
so bile noter son¢ne slike pa taki lustkani, prijazni jazbeci, ki lezijo na travi ... S tem smo
mi dobili projekt, potem pa je $lo v bistvu v ¢isto drugo smer. S tem da smo eno leto od tega
ljubljansko ob¢ino ‘fehtarili’ za prostor, kjer bi jaz to mizo postavila, da bi zaceli delati. Potem
pa smo v bistvu imeli samo $e eno leto do konca projekta, ker imamo pri nas tak strog zakon,
da je treba, ne glede na karkoli, filmski projekt dokonéati v dveh letih. Ce ne, si kazensko
ovaden. Tako da smo zaceli malo noreti. Miza $e ni bila kon¢ana, ko smo hoteli Ze animirati,
pa $e v bistvu sploh nismo vedeli, kako. Ce pa hoges narediti bolj eksperimentalno, pa rabis
Cas vse to ‘sprobavati’. ‘Tle’ je bilo malo tezko.

M.H.: Rekla si, da so na Sundance oni poslali film. Kdo pa so oni?

$.C.: Imam hrvaske kopruducente, ki so zdaj tudi moji distributerji in delajo festivalsko distri-
bucijo. Priznam, da ni¢ ne vem, kam posiljajo. Jaz samo dobivam dobre novice.

M.H.: In transakcijo vsak mesec?

S.C.: Ne, to delajo v okviru koprodukcije. V bistvu so tudi oni pokrili ta strosek iz svojega
budgeta (proracuna, op. avt.) za postprodukcijo, ki ga je precej. Tako da sploh nimam stroskov
s tem. Pa super delajo to.

M.H.: Se da preziveti od kratkega filma?

S.C.: Zaenkrat bogati nismo, se pa da preZiveti. Boles mi je prinesel kopico nagrad, kar ne-



kaj tudi denarnih, tako da potem premosti§ iz enega na drugega. Bomo videli, kako bo §lo
naprej.

M.H.: Kaj pa daljse forme?

8.C.: To vprasanje vedno dobim. Slovenski film ima vsega skupaj 2,5 milijona evrov. Mislim,
da ima Kosovo ve¢ produkcijskega denarja.

M.H.: Kaj pa mednarodno?

S.C.: Ja, ampak vsako mednarodno partnerstvo si Zeli, da ima§ veginsko produkcijo v svoji
drzavi, v kateri hoces producirati. Mogoce bi se lahko jutri preselili v Francijo pa bi tam na-
redila. Da bi pa ‘tle’ ziveli in bi ‘tle’ naredila, pa je — Cisto iskreno — precej nerealno. Tudi ne
vem, ¢e sem ze pripravljena na dolgo formo, vsaj zaenkrat Se ne. Zaenkrat si zelim mogoce en
kratki film z vsem, kar sodi zraven. Ker pri celove¢ernem morata biti prednacrt pa ta priprav-
ljenost Se desetkrat vecji. Do zdaj sem imela ekipo s scenaristom, animatorjem in sabo, tam
pa je hitro potrebna cela vojska in bojni nacrt, da se to naredi v zmogljivem ¢asu. Tako da ne
vem, ¢e bi bila trenutno dovolj pogumna se lotiti tak§nega produkcijskega zalogaja.

Z.B.: Kako dolgo pa traja, da nastane celovecerni film, &e Ze za kratkega traja leto ali dve?

S.C.: Sest let je kar realno, &e imas lep budget pa vse. Tudi Pixar, ki ima cele vojske anima-
torjev, dela po $tiri leta en film.

Z.B.: Pri animaciji se mi zdi, da porabi§ najve¢ ur za konéni output med filmskimi in

umetniskimi zvrstmi. Ce si rekla, da ste devet minut Nocne ptice delali dve leti. Mora§ imeti
kar vztrajnost in fokus ...

8.C.: Ja, saj to je tezko. Zato se mi je zdaj tezko odlogiti za nov projekt, ker vem, da ga bom
morala prebavljati naslednjih nekaj let. Odlo¢iti se za pravo temo je zato kar pomembno. Ta
zadnja mi je bila zato na trenutke mogoce celo preblizu, prezahtevna. Sicer pa ti je vsaka tema
po dveh letih drugacna, kakorkoli obrnes.

MOSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Po eni strani pa je fajn, ne, da traja tako dolgo?

8.C.: Zakaj?

MOSKI GLAS IZ OBCINSTVA: Prihajam bolj iz gledaliskih vrst in primerjam &as nastaja-
nja ene in druge pozicije. In ko pogledam, se mi zdi fajn, da si lahko vzames dve leti.

8.C.: Ja, saj mogode res. Mogoge bi bilo zanimivo, kaj bi ‘ratalo’ iz gledaliske produkcije, Ge
bi imeli dve leti Casa ...

MOSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Saj so Ze delali in $e delajo tudi to ...

S.C.: Ja, pa saj so tudi dokumentarni filmi, ki se deset let delajo. Dve leti tudi ni zdaj taka
neverjetna produkcijska doba. Ampak pri animiranju si nagrajen za osemurno delo z dvema,



tremi sekundami, ki se malo premikajo, pa na koncu mogoce niso niti v redu. Mogoce je tukaj
potrebno biti vztrajen. Meni se véasih fokus zgubi, jaz pravim, da med dvema ‘frejmoma’
(sli¢icama, op. avt.), ko pozabi$ na celoto, ker se v neke detajle zapletes. Ker med enim in
drugim ‘frejmom’ so lahko cele §tiri ure, ko se kaj zalomi. Potem pa v bistvu malo pozabis,
kam pravzaprav prizor gre.

G.Z.: Moja taka zanimiva izkusnja, ko si ravno gledaliiée omenil, je bila pri Bolesu. Spela je
bila doma, ker je ‘glih’ rodila, in me poslje, da preverim — saj sem poznal scenarij — kaj tisti, ki
animira, dela. In on je pa¢ nekaj zanimiral tako, a ves ... (naredi kretnjo z rokami). »Kaj si pa
to naredil, kaj bo to vzletelo ali kaj?« On pravi: »Ne, ne.« Jaz pa: »Samo tole damo dol, tako.«
Vse v redu, jaz sem zreZiral, bil zadovoljen in $el domov. Potem se pa ta fant ni javil Speli
na telefon kaksen teden. In ona: »Kaj pa sta vidva imela?« »Ja, ni¢, ne.« On je bil Nemec,
anglescina ... Kaj sem spet kaj narobe rekel? Tip je to tri tedne snemal in pride en kreten iz
gledalisca, navajen, da to tako (tleskne s prsti) spremenis, njemu pa je to pomenilo naslednje
tri tedne dela. In je takoj v depresijo padel in ni dvigoval telefona. Slisi se, da ima$ dve leti ¢as
za zorenje, v bistvu pa ga je v gledalis¢u neizmerno ve¢, ker lahko takoj spremembo naredis.
Vsaj v Bolesu, ki je bil bolj dolocen, se mi zdi, si moral razmisljati, ali bo on pri neki spre-
membi snemal §e en mesec ali ne. Je pa bilo v bistvu lazje ¢rtati sceno kot pri Ptici. To je bil
meni totalen $ok, ker sem navajen tega, da lahko v sekundi naredimo ¢isto drugace. Manj se
deres pa je zadeva drugacna. Tukaj pa si hitro na desetih letih, ¢e bi tako delal.

$.C.: Ja. Mi tudi dostikrat Gregorju re¢emo, &e bi on nam kaj zaigral, ko snemamo, da vidimo
malo ‘tajminge’ (¢asovni okvir, op. avt.). Pri tem filmu smo imeli velik problem, ker se v
resnici ni¢ ne zgodi. V bistvu on samo vozi po cesti. Pijanost je igralcem Ze tako tezka, zdaj pa
jo Se animirati tako, da ne pretiravas ... V¢asih se nam je zdelo, kot da je zaspan. Kje je zdaj
prava mera, ritem? Ko smo snemali Gregorja in hoteli njegove ‘tajminge’ vzeti, se je izkazalo,
da so iz neke realne igre precej napacni in v animaciji ne funkcionirajo.

MOSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: To je ravno ta medij, ki si ga prej omenjala, ne?

S.C.: Ja, treba ga je malo poznati. Je pa super, to, kar je Grega omenil. ‘Glih’ ta &as, pavzo
v samem igranju, ki je nujno potrebna, prav animatorji izkori§c¢ajo, da ¢as teh pavz — to je
Disney delal Ze kiGasto, ko je vsak gib prakti¢no zaplesan — ni preve¢ mrtev. Ce lik nekaj
dela, potem se da igranje razumeti in ga poustvariti, ¢e pa samo cesto gleda, pa ni najbolj eno-
stavno. Sploh pri tehniki Nocne ptice se v bistvu ni dalo ni¢. Lutko se da zamrzniti za Sestnajst
‘frejmov’, to je pol sekunde recimo, ali Se ve¢, pa funkcionira. Pri tej tehniki pa ni in je zelo
hitro ‘ratala’ “’'mrzla” slika. Tako da je treba najti te neke male gibe. Pa Se tako smo si zadali,
da bomo najprej posneli vse, kar imamo od njega, potem pa bomo cesto, da ne postavljamo
veckrat iste svetlobe. Potem je to pomenilo, da smo 3 mesece snemali samo njega, front (od
spredaj, op. avt.), kako vozi. Kaj zdaj Se dela? A se praska? Res malo igre ...

Z7..B.: Kako pa poteka financiranje, da lahko tak projekt dela3 dve leti? So razpisi?

S.C.: Filmski center ima razpis, kjer smo mi precej malo dobili tokrat. Jaz sem se prijavljala
z veliko krajSo zadevo, pa se je pac¢ potem razvlekla, tako kot se vse. K sre¢i so potem vmes
pritisnili na RTV, da mora tudi podpirati avtorske projekte. In imajo zdaj ze kar nekaj let razpis
za neodvisne producente. Tako smo potem v kombinaciji dobili ‘glih’ toliko, da je bilo ok,



potem pa Se Hrvate, da smo ‘zgurali’ ¢ez.
7.B.: Sodelujes pa tudi z nekimi nemskimi producenti, vsaj pri prejnjih filmih?

S.C.: Ja, pri prej$njih filmih. V bistvu sem bila pri tem filmu prepri¢ana, ker smo prej imeli
nemsko oblikovanje zvoka, miks in barvno korekcijo, da bodo to delali $e vedno isti ljudje, s
katerimi rada delam in se poznamo $e iz $tudija v Nemciji. Potem ko je Boles dobil 50 nagrad,
od tega tri za najbolj$i nemski animirani film, ¢eprav je v slovens¢ini, sem bila prepri¢ana,
da je pa¢ financiranje vnaprej tako ali tako zagotovljeno. No, potem pa ga nismo dobili in
smo ostali brez denarja za postprodukcijo. Odgovorili so nam, da pa¢ spodbujajo prvi kratki
film, potem pa naj bo naslednji, Ce je ta uspesen, celovecerni. Res rada z Nemci delam, tako
samoumevno se mi je zdelo. Potem pa smo se mogli kar na hitro obrniti in najti hrvaskega ko-
producenta. Na hitro sem se mogla sprijazniti, da bom sprejela nove ljudi, ker nisem tako zelo
ves¢a v tem oziroma imam zelo rada zaupanje, ker smo imeli par grenkih izkusenj. Moram
re¢i, da ni §lo vse tako gladko in krasno, sploh e si navajen delati z Nemcem, potem pa ima§
kar naenkrat Hrvata. To sta dva zelo razli¢na svetova, moram priznati. Potem pa, ko je film
koncan ... je isto kot porod — ni¢ ve¢ ne ves, da je kaj bolelo (smeh).

RENE PUHAR (R.P.): Kaksen pa je vpliv festivala Animateka na tvoje kratke animirane
filme? In kaksna je prikazovalska pot enega kratkega animiranega filma?

8.C.: Sam festival Animateka zame pomeni veliko zaradi lokalnega financiranja, da se fi-
nancerji sploh zavedajo, kaj to je. Trenutno se v svetu postavlja kot eden najbolj priljubljen-
ih festivalov za animacijo, zaradi vzdus§ja in ... Jaz ne morem verjeti, da je Igorju in ekipi
‘ratalo’. Ce trenutno koga vprasa§ po svetu, kam Zeli na festival, je to Animateka, ker se je
raz§iril glas, da je tam prijetno vzdusje, dober program in ogromno obiskovalcev. Jaz sem
predvsem Igorju blazno hvalezna, ker je zlobiral marsikaj, da se animirani film v Sloveniji
razvija. Vedno veg nas je, ki to po&nemo in nisem ve¢ osamelec. Ce si na Animateki, pa pride
na festival tudi veliko drugih direktorjev, selektorjev ... Vsak festival je odriv na naslednji
festival, tako to funkcionira.

R.P.: Premiera Bolesa in Nocne ptica je bila na Animateki?

8.C.: Ne. Nocna ptica je imela premiero v Ottawi, Boles pa v Annecyju. To sta dva animaci-
jska A festivala.

R.P.: Kako se pa ‘zdilas’ (pogodis, op. avt.) s festivali?

8.C.: Pogljes in se boris! Ce si izbran ali nisi ...

R.P.: Pa placajo kaj za premiero? Zdaj, ko si tako znano ime.

8.C.: Ne, ne (smeh). Tudi, e si ne vem kaksno ime, si $e vedno srecen, da si izbran. V Ottawi
izberejo, mislim, da 22 filmov, prijavljenih pa imajo 3000. To si lahko ne vem kaksno ime,
pa moras Se vedno iti ¢ez celo to selekcijo. Jaz pravim, da gres§ z vsakim filmom od zacetka.

Mogoce je res, da si vzamejo malo ve¢ pozornosti, ko vidijo ime, ki ga poznajo. Ampak ce
imas ti 3000 filmov za prezveciti, sigurno komu kaksno krivico naredis ... Kruta je ta pot, fes-



tivalska. Ni tako samoumevno, da se podpira. Vem, da dosti dobrih filmov ostane v predalih,
ker ne pridejo Cez ta sita.

Z.B.: Je treba tudi lobirati? Kolikor sliim, nekateri tudi pritiskajo, da se film uvrsti v dolo¢en
termin na festivalu.

S.C.: Nas so Ze sprasevali, kak$nega lobista smo imeli za Sundance, ampak priznam, da nis-
mo imeli nobenega (smeh). Lobiranje v kratkem animiranem filmu, kaj pa vem ... Mislim,
Igor to dobro zna. On res pozna ljudi in jih opomni, da je Slovenija zelo pomembna. On je
res zaveden. Vem, da se je zelo trudil z Bolesom, da bi prisel v Clermont-Ferrand, na najvecji
festival kratkih filmov na svetu. To si je zelo zelel, pa mu ni uspelo, kljub temu, da je poskusal.
Z Nocno ptico pa nam je zdaj uspelo. Mislim, da je stvar v tem, kako v program ‘pasejo’ stvari
oziroma kaksna je kakovost filma.

Z7.B.: Prej si tudi omenila, da prihajajo Ze novi, da nisi ve¢ osamelec ...

S.C.: Ja, saj ste gledali Leona (Vidmarja, op. avt.) prej “tlele’ in njegovo Slovo. On je mene
resil, da nisem Gregorja posiljala komunicirat z nemskim animatorjem, ampak je bil on tisti,
ki mu je pomagal, da sta ta film do konca speljala. Ker se nam je produkcija zaradi tega ani-
matorja, ki je trpel za depresijo, precej ¢ez rok — tudi moj rok — premaknila. Tako da je bilo
malo stresno. Ampak Leon se je v bistvu takrat veliko naucil s tem nemskim animatorjem.
Zelo sem vesela, da je zbral pogum in voljo in naredil zelo dober film. Ampak ni samo Leon,
ostali delajo Se vedno precej za otroke. Vseeno si zelim, da bi Se kdo zbral pogum in Sel v
smeri filmov za odrasle in arta. Zdi se mi, da ima animirani film prihodnost, da je festivalska
publika ze malo zdolgocasena od igranega filma, ki se je ‘zaciklal’ v neke forme. Kot zdaj
vidim, se tudi celovecerni animirani filmi za odrasle veliko bolj prebijajo ... Ravnokar je bil
eden od njih — pa v bistvu je Se precej za otroke — nominiran za nagrado lux pa za tujejezicnega
oskarja. V bistvu se animirani film ne jemlje vec kot zanr, ampak kot film.

Z.B.: Tako da se rusi malo ta stereotip?
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.: Mislim, da se. Pocasi bo, no ...
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. Ker je bil animirani film vedno odpravljen, ¢e$ da je za otroke. Vsaj prinas ...

v
(@3

.: Saj Se vedno je.

Z.B.: Je pa zanimivo, da tudi nobena slovenska animirana serija ni uspela, ¢eprav smo imeli
ze par “’pilotov” oziroma poskusov, da bi se zagnalo kaj takega.

S.C.: To je pa tako ... Z Bolesom sem bila enkrat nominirana za neko evropsko nagrado za
najboljsi animirani film in sem imela to moznost — ki je bila meni kar kruta izkusnja — da sem
bila na enem forumu, pitchingu serij. Tam je meni jasno ‘ratalo’, kaj so serije pa kaj je v bistvu
televizija. Vrti se ogromno denarja, ve€ina v Franciji in Angliji pa malo v Nemc¢iji; Ze Nemci
tezko zraven pridejo. In ¢e imas ti genialno idejo, pa ¢e nisi njihov, potem ne bos prisel v ta
krog. Pri nas ne vrtimo ve¢ filmov, ki bi jih izbral nekdo iz RTV-ja, ampak so pac¢ paketi, ki
potujejo naokoli, v katerih dobijo zraven otroskih risank $e dokumentarce, igrane filme in ne
vem kaj. To jim BBC ponudi in to je najcenejse. Zelo je trzno tukaj; za neko malo slovensko
produkcijo je nemogoce, da zraven pride. Ce bi imeli projekt kot je Pujsa Pepa, bi ga bilo



treba zastaviti zelo menedZersko, ne pa kakovostno. Tam se ni govorilo ni¢ o tem, kaj otroci
zelijo pa kaj imajo v tem trenutku radi. Pogovarjali so se samo o Stevilkah. Jaz sem zbezala
stran, ker so to ljudje, ki odlo¢ajo o tem, kaj nasi otroci gledajo, kar je grozno. Ampak najbrz
je svet taksSen, jaz pa sem v tej varni kapsuli zraven njega.

7.B.: Se ima kdo kaksno vprasanje? Zdaj se $e opogumite, potem pa pocasi zaklju¢imo ...
R.P.: Kdaj misli§, da bo Slovenija dobila naslednji animirani celovecerni film?
7.B.: Zdaj smo Se pri enem samo, ne? Socializacija bika.

S.C.: Ne vem. Ko se bo celoten proratun za filme najprej dvignil. Samo kot kaZe, ne vem, Ge
gremo v to smer. Bomo videli, mogoce pa kdaj.

R.P.: Bos ti naslednja potem?
$.C.: (smeh) Bomo videli.
R.P.: Kateri pa je tvoj najljubsi slovenski animirani film?

S.C.: Pet muh na en mah. To je zelo star lutkovni film, od Crta Skodlarja, mislim, da. To
sem izstrelila zdaj, nimam ‘glih’ na ‘lagerju’ (smeh). Ne, od njega mi je Se bolj vsec Jezero v
Annecyju. To je pa res lep film. Crt Skodlar je bil poslan tja od RTV-ja, ko so rekli: »Veste,
tam je pa en festival animiranega filma, mi pa imamo tudi par animiranih ...« K nam je prisel
lutkovnih filmov. Potem pa so Crtu Skodlarja dali 35-ko (kopijo 35-milimetrskega filma,
op. avt.) pod pazduho in ga poslali v Annecy. Ko je prisel tja, je videl tam jezero in se ¢udil,
kako je lepo. Potem pa je spraseval: »Ja, kje pa je tu festival?« In ko je nasel nek festivalski
office (pisarno, op. avt.), so mu rekli: »Saj tukaj je festival, ampak samo vsake dve leti, vi
pa ste ravno tukaj to leto, ko ga ni.« Potem so bili baje zelo prijazni, ga tam gostili in zanj v
bistvu $e neke projekceije organizirali, prav posebne, best of Annecy (najboljsi filmi festivala v
Annecyju, op. avt.), ker so imeli tam kopije. Nanj so naredili tak vtis, da je naredil potem en
film, ki ni bil otroski, ampak prav abstraktni. Cudovit film! In luitna anekdota.

7.B.: Hvala lepa Spela, hvala Gregor. Mi nadaljujemo Gez deset minut s programom ...
R.P.: Lahko pa takoj pogledamo Nocno ptico pa potem naredimo pavzo. Ne?

$.C.: Prav. Hvala.
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Igralka Alenka Cilensek je res prava mariborska filmofilka, redna obiskovalka nasega pro-
grama in kina Udarnik. Ze v osnovni $oli in pozneje v gimnaziji je veliko nastopala, igrala,
recitirala, potem pa je naneslo, da se je znasla v gledalis¢u v sluzbi Sepetalke v SNG Drama
Maribor. Tomaz Pandur jo je povabil, da kot igralka nastopa v njegovih rezijah Fausta, La
Divine Commedie, Babylona, nastopila je v Magellijevih Vojcku in Don Juanu, v Kicevi
Ameriki ter v Frayevem Dogodku v mestu Gogi. Njeno nastopanje se je nadaljevalo tudi
v obdobju Branka Kraljevica v Lorencijevem Baalu in v Kabaretu Karla Jedermana ter v
Ivanusi¢evem Zadetem kabaretu. V predstavi Mrtvi je igrala Sepetalko, ki pravi: »Kadar
Sepetam tako, da me nihce ne slisi, razen igralcev, ki iS¢ejo mojo blizino, sem, sem nekaj.«
Se preden so bili Mrtvi odigrani, ji je ministrstvo za kulturo spremenilo status in od takrat je
igralka. Lenny, Filio ni doma, Zalezujo¢ Godota, Dobri clovek iz Secuana, Don Kihot, Milo
za drago, Jobova knjiga, Igranje z ognjem, Smrt trgovskega potnika, Cesarjeve preobleke,
Ljubosumje, Jamr, Ti nori tenorji, Opera za tri grose, Carovnica Hillary gre v opero, Zivalska
farma, Micka, Hlapci.pdf, Za nacionalni interes, Nosorogi, Najstarejsa obrt, My fair lady ...
so predstave, ki jih je z veseljem odigrala, nekatere od njih pa bo igrala Se napre;j ...

Ob stotih uprizoritvah, v katerih je Sepetala, ter ve¢ kot stiridesetih, v katerih je igrala in pela,
so se nabrale Se vloge v ve¢ filmih in TV-nadaljevankah, pa tudi radijskim igram je rada
posojala glas.

FILMOGRAFIJA

1980 Kriza

1984 Strici so mi povedali

2005 Predmestje

2006 Kosilnica

2007 Petelinji zajtrk

2008 Pokrajina st. 2

2015 Siska Deluxe

2015 Zivalski vrt

PREPIS POGOVORA

ALENKA CILENSEK (A.C.): A misli§, da §¢ po¢akamo malo? Ne. Zdaj so Ze ljudje tukaj.

MIHA HORVAT (M.H.): Tako dolgo po¢akamo, da potem gremo ob osmih film dol gledat.
A.C.: Ja, ¢e kdo zeli. Ob osmih je en lezbicen film, ker imajo teden ...

ML.H.: Tako, festival LGBT filma je v mestu. A to je Ze uvod? Ziga, ti danes delas uvod, ne?

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Jaz sem na Emi. Danes si ti.

ML.H.: V redu. Potem pa jaz delam uvod; tako imava, vsak enkrat dela. Se po¢akamo vse, ki
parkirajo?



RENE PUHAR (R.P.): Po¢akajmo, da Borut pride s ‘¢ika’, evo.

A.C.: To je za mene?

7.B.: To je za tebe, sem ti Ze nalil.

A.C.: Mislim, da bi lahko ze nekdo kaj rekel.

M.H.: Rene je rekel, da cakamo.

A.C.: Cakaj, da vidim, e je Ze oni prizor, ko oni ni mogel (se obrne proti Black Boxu in
potem

proti skate rampi). Tu notri skejtajo?

M.H.: Ja, tu je telovadnica. Mogoce zdaj, ko Se ¢akamo ljudi, pa preden za¢nemo uvod ...
Tukaj je Black Box, redni filmski in video program poteka, se pravi zjutraj od desetih do
poznih ur. Vsak dan je drug film, pa po enem mesecu se menja program, pa festivali tu gos-
tujejo. Tukaj je telovadnica pa rampa. V bistvu tukaj se je vse skupaj zacelo, ker leta 2012
smo eno skupinsko razstavo delali — Transnacionalne gverilske umetniske Sole v Gradcu in
Mariboru. In ko smo v Mariboru bili, smo iskali neke prostore, kjer bi se ta skupinska zgodba
zgodila. Pa so bile garaze premajhne, ker smo v garazah delali od leta 2004; razstave po
Mariboru. In takrat so privatni lastniki videli to nase dogajanje in so vprasali, ¢e bi se tukaj
ostalo. Knjiznica je tu zgoraj, nad nami je muzej — cela zbirka DragiSe Modrinjaka — potem so
pisarne, Drustvo za razvoj filmske kulture, Moment, pa ena reziden¢na soba. Tam za stopni-
cami je zvocni studio, spodaj v kleti, kjer je bila Mona Liza, pa IntimniOder.

A.C.: Kako se pise lastnik?

M.H.: Oset Puppis: dva bratranca in sestri¢na, oni so v bistvu nasi meceni.

A.C.: Oni so zastonj dali to v uporabo?

M.H.: Ja.

A.C.: Ko so dobili nazaj?

M.H.: Ja, oni so v bistvu ze Mona Lizo in vse te stvari imeli nekako najemnisko, potem pa so
ze EPK-ju (Evropski prestolnici kulture v Mariboru, op. avt.) leta 2011 dali prostore, naj jih
uporabljajo, pa jih niso kaj dosti. Ja, nam pa zdaj ... Vidi§, Jasa je Se prisel.

1Z OBCINSTVA: Ja, res je. Kaj so dobili potem Glazerjevo nagrado, so bili predlagani?
M.H.: Ja, predlagali smo jih.

A.C.: To bi se moralo razbobnati, da bi $e kdo drug prisel na to idejo.

M.H.: Aja. Veste kaj, tisti, ki imajo, bi lahko vedeli, da morajo malo deliti (smeh).



A.C.: Ampak se mi zdi, da ¢e se take zgodbe povedo, potem je lepo za tistega, ki donira, hkrati
pa spodbudi druge, ki jim ni prislo na pamet, da bi na tak nacin.

M.H.: Lastniki so takrat, 2013, odstopili, ko sem vprasal, ¢e gremo javno s to zgodbo. Prvo
leto smo v bistvu v Ljubljani ve¢ predstavljali samo uporabo tega prostora pa idejo, kam se
gre. Naslednje leto pa je bil tudi val, da so v Sobotnih prilogah, Delu in Veceru bili intervjuji
z lastniki na raun njihovega mecenstva. Tako, da ja ... Zdaj ne vem, kaksna je stopnja tega
v Sloveniji — od kupovanja umetnosti, podpore kulture in umetnosti, dajanja nekih prostorov.
Saj vemo, kje smo. Drzava, kjer se cela scena niti ne pritozi na to, da smo v zadnjih desetih
letih 50 milijonov evrov izgubili v budgetu (proracunu, op. avt.) ministrstva za kulturo.

A.C.: Ampak ravno zato so take poteze hvalevredne in bi jih bilo treba bolj reklamirati.
M.H.: Ja, mi se trudimo. Pa to, da povabimo Alenko Cilensek na pogovor.

A.C.: No, jaz sem bila poleti na pogovoru, ampak ker je bilo poletje, je bil pogovor zunaj, tam
na eni terasi, in je bila tukaj Milena Zupanci¢. Je bilo pa¢ ene dvakrat ve¢ ljudi, ni bila ravno
blazna ‘guzva’, ampak je bilo pa zelo prijetno, in potem so se pa oni spomnili in me vprasali,
e bi prisla jaz tudi na kak tak pogovor. Sem rekla: glejte, ko se vam bo dalo, pokli¢ite pa se
bomo dogovorili. In zdaj smo tu. Hotela sem pa povedati $e o tej hisi. V osemdesetih letih,
ko je Tomaz Pandur Se imel Tespisov voz, so tu igrali predstavo Kafka in Ksenija Misi¢ je
igrala eno

vlogo — perfektna predstava je bila! Mogoce je bil $e kdo ...

KSENIJA MISIC (K.M.): Jaz sem bila na predstavi. To je bilo 1. novembra, leta ‘85 (smeh).

M.H.: Lani smo mi obelezili 30 let Kafke. Bila je zgodba taka, da fotografijo iz predstave ...
Prekinjam, ampak bi rad e vec izvedel o vsem ...

A.C.: Kar daj, saj je fajn, da se pogovarjamo vsi.

ML.H.: Ze lani sem pritiskal na druZino, ker je Livia (Pandur, op. avt.) rekla: »Ja, imam nekje.
Vem, kje je ta material, zato ker je edina predstava, kjer nisem bila dramaturginja, saj sem bila
noseca s Tiborjem.« Zdaj, ko se je vse to zgodilo, mesec pa pol nazaj, pa so mi $tiri fotografije
poslali s predstave. O predstavi pa ... jaz je nisem gledal. Ampak, evo. Letos smo govorili, da
bi naredili neko spominsko vitrino, ker bi ‘itak’ celo hi§o morali predstaviti, kaj se je v njej ze
kdaj dogajalo. Kje pa je bila predstava to¢no, spodaj?

A.C.: Ja, v kleti. Tako se jaz spomnim, da smo §li nekam dol.

M.H.: V kleti smo tudi zaceli lani IntimniOder, teater v bistvu. Via Negativa je zdaj dvakrat
gostovala, Zoranove oziroma Momentove predstave so tu. Zdaj, ¢e se k lastnikom vrnemo ...
Takrat, ko so nas srecali, so rekli, da je ded, ki je zgradil to hiSo, imel vedno Zeljo, da bi to
$lo za kulturo — tale prostor. Potem pa je bila taka stvar: radio Center se je zacel tukaj zgoraj,
kjer je Dragisev muzej, nekaj ¢asa so oddajali prostor kot tak. Za predstavo Kafke pa ve¢ ljudi
govori, da je bilo na predstavi, tako da bi morali celo neko rekonstrukcijo narediti, se mi zdi,
nekih intervjujev o tem, kaj je bilo. Fotografije so stiri, kjer se pokaze, da so ta okna (pokaze



na desno). Nekako imam obcutek, da je bilo to okno tukaj, ampak v kleti so ista.
A.C.: Lahko, da je bilo tudi tukaj. Kaj pa jaz vem ...
K.M.: Ne, v kleti je bilo.

ML.H.: No, zdaj pa smo skoraj vsi, ne? Cakaj, da vidimo. Alenka je prej zagela, da je bila na
pogovoru, ko smo gostovali pri sosedu z Mileno Zupanci¢, v ¢asu festivala Lent, in je takrat
tudi opozorila nase fotografe, da naj pazijo, kako fotografirajo starejse ...

A.C.: Moram re¢i, da sem videla te fotografije. En rosni mladeni¢ se je strastno trudil tam s
fotoaparatom in slikal od blizu. In potem je bilo Sest ali sedem Mileninih fotografij takih, da si
tega nobena zenska v teh letih ne bi zelela videti. Vsaka guba, vse ... Ker ona zna biti krasna
na fotografijah. Tu pa je bila svoja prababica, dobesedno. To se ne dela.

M.H.: Tako da ... kdo ima danes fotoaparat?

A.C.: No, &e ima kdo, malo bolj od dale¢, prosim, pa brez podbradka. Ce bo§ moral prej
oditi.

MARKO GOLNAR (fotograf serije): Bova midva kasneje na film naredila, na staro
tehniko.

A.C.: Ok, velja.

ML.H.: Zdaj smo vse lepo uskladili. Ceprav e vedno mislim, da bi ta ‘tepih’ morali bolj tja
dati, da bi bili blizje ljudem, ampak ok. Ne bom zdaj ...

A.C.: Saj lahko to dvignemo pa gremo ...

ML.H.: Pa gremo tja bliZje. Ko bo konec, pa lahko gremo na film. Ce se vsi preselimo dol, e
tam napolnimo. Ceprav moram priznati, zdaj ko je Ze tretji dan festivala, da je bilo véeraj,
predvcerajsnjim 30, 40 ljudi. Na tem LGBT festivalu v Udarniku nas nikoli ni bilo 30, 40.

A.C.: Ves kaj, to so teme, ki zanimajo ljudi. Da vidijo malo, kako so L in G med seboj.
M.H.: LGBT, ja. No, zdaj pa bomo zaceli.
A.C.: No, dajmo.

ML.H.: Ziga je rekel, da sem jaz na vrsti. Se pravi, po Emi Kugler, Majda Sirca je bila tukaj,
e prej Milena Zupanci¢, Milada Kalezi¢, Nina Ivani$in, Marusa Majer, Katarina Stegnar.
EkstremnoSlovensko je naslov serije. Za tiste, ki Se nikoli niste bili z nami, delamo mobilne
variante pogovorov. Mestni kino, se pravi kino Udarnik, je bil izseljen z Grajskega trga 1
in takrat smo ugotovili: ¢e velikega platna ve¢ nimamo, potem pa dajmo vsaj velike zvezde
vabiti na pogovore pa se pogovarjati. Zdaj vemo, kako je v industriji pa v zivljenju, in je bila
seveda pragmati¢na, oportuna odlo¢itev, da samo z zenskami delamo. Imeli smo en moment,



ko je bilo res ze tako ¢udno, ko smo samo mlade igralke vabili in ... potem smo se kdaj tudi
premaknili v kakine druge sfere, se pravi, ne samo igralske. Ceprav danes smo spet z igralko
tukaj. Meni je super, fajn. Ceprav se kar bojim, tako kot vedno, kje zageti.

A.C.: Jaz tudi.

M.H.: Potem pa upam, da bo Alenka resila situacijo, tako kot enkrat po Borstniku spodaj v
tisti kleti, ko je bilo tako peklensko vroce in mi je ponudila pahljaco ...

A.C.: Res, imam jo danes tudi, samo danes bi bolj rabili kaksno pecko.
M.H.: Mogoce filmski Maribor. Koliko smo filmski? Kaj Alenka pogresa?

A.C.: Kar se mene tice, smo absolutno premalo filmski, odkar je ta Kolosej. Prej, ko je bilo
kino Gledalis¢e tam gori pri Unionu, smo gledali fajn filme. Nekateri dobri filmi so bili, ko ste
vi Udarnik prevzeli. Zdaj je bil tale Liffe (Ljubljanski mednarodni filmski festival, op. avt.).
7Zal sem bila bolna, ampak je bila samo mogoce desetina vseh filmov, ki so v Ljubljani. Tako
da nismo ravno filmski Maribor, moram reci. Kaj pa vi menite?

1Z OBCINSTVA: Enako.
7.B.: Jaz se sprasujem, &e je kdaj bilo drugade.

A.C.: Meni se je zdelo, da je bilo drugace, ja. Zdaj se mi zdi, da je res preve¢ teh ameriskih
filmov in tudi ne vem, koga sploh veseli hoditi v Kolosej, ko okrog tebe sedijo z vsemi kokica-
mi. In glasno je, bobni. Ceprav je udobno in tako naprej, ampak to niso filmske dvorane zame.
Filmske dvorane so bolj intimne, tako kot smo imeli te manjse, lustne tukaj in kot jih imajo
Se v Ljubljani. Pri nas so pa kar vse zaprli; bog si ga vedi, zakaj. To so neke kapitalisti¢ne
variante, ki jih mi ve¢ ne razumemo ¢isto. Kaj pa ti misli§? Je Maribor filmski?

M.H.: Ja ni, ne.

A.C.: No, vidis. Se pravi, sva Ze dva.

M.H.: Mislim, kaj pomeni filmsko? Igral nisem nikoli, tako da potem lahko gremo v to, kaj
pomeni biti filmsko. Po drugi strani se mi zdi ful filmski, ker teh zgodb ... opazovati to mesto,
ga imeti rad pa biti tukaj; to je res film zdaj.

A.C.: To je drugo, to ja.

M.H.: Ne vem, ali je to komedija ali tragedija, znanstvena fantastika ...

A.C.: Sem mislila, da ti mislis, kar se filmov ti¢e. Ker so tu tudi premiere slovenskih film-
ov, na katere ponavadi grem: v Koloseju ali tam v TuSu, ne vem, kako se Ze tam imenuje

(Cineplexx, op. avt.). Pridejo tudi igralci, se jih predstavi, in tudi vsak kaj pove in tako naprej.
Takrat ima$ obcutek, da je to filmski Maribor, tisti trenutek.



M.H.: V bistvu si mi en vzor. Ker Alenka res hodi in se udelezuje kulturnih in umetniskih pri-
reditev. Se mi zdi, da je tudi zato mesto véasih malo manj filmsko, ker tudi ljudi iz ‘foha’ — ali
pa ne iz ‘foha’ — ni na premiere pa otvoritve. In tukaj, za moje pojme, igra§ glavno vlogo.
A.C.: Takoj za Zoranu. Moram re¢i, da sem ze vedno oklevala med tem, ali sem rajsi tista, ki
nastopa, ali tista, ki gleda. Zelo rada sem gledalka in posluSalka koncertov in oper in baleta
in seveda predstav v Drami in kina. In sem vc¢asih imela dosti premalo ¢asa, da bi se tega
udelezila. Zdaj, ko sem pa vesela penzionistka, pa hodim ... Saj ne zelo dosti, ampak proti
drugim pa, seveda, dosti. Meni je to krasno. Uzivam. Ce je stvar tak$na, da zaGutim, da me
tu malo stisne in se mi malo o¢i zasolzijo, potem vem, da je dobro. In dosti je takih stvari, ki
so dobre.

M.H.: Toliko je Maribor filmski. Zadnja dva dni festival pa danes tukaj ... Zmagujemo, po-
diramo rekorde.

Z.B.: Ce smo omenili filmski Maribor ... Kaj pa filmska scena, je kdaj obstajala, ki se je s tem
ukvarjala, gledala skupaj filme, jih ustvarjala? Se je tudi druzila na slovenski ravni?

UJA IRGOLIC: Ja, je bil filmski abonma.

A.C.: Abonma ze, ampak on je mislil, ¢e so kaksni ljudje tu to delali, sodelovali.

7..B.: Kot kake “grupice’, ki bi delale.

A.C.: Uja, moja draga, ampak to je on mislil v¢asih, ne?

UJA IRGOLIC: Saj to je bilo véasih.

Z7.B.: Zdaj nisi ve¢ mariborska, skoraj.

UJA IRGOLIC: Kako ne? Vedno bom.

A.C.: Zdaj ni ve¢ dela. Bolj to, ne?

UJA IRGOLIC: Bolj malo, ja. Vedno pa je nekaj entuziastov, skupin.

A.C.: Mene pa zelo veseli, da imamo ene take entuziaste, ki filme, tak$ne, ki $e sploh niso na
rednem programu, ‘dol’ ‘vlecejo’, ali kaksen je tisti izraz? Mariborski je tak, ne? In jih potem
mi lepo gledamo. Tako da smo zdaj gledali Ze tole operno pevko, ki ni imela posluha, pa zad-
nji film Woodyja Allena pa tako naprej.

M.H.: Super. Kje pa to?

A.C.: Doma.

M.H.: Aja, ta dnevno sobna. Tega pa je ful.



A.C.: Tega je ogromno. Mislim, da se to zdaj kar spreminja. Pa¢ ljudje doma gledajo, ker se
downloada.

M.H.: Pa je potem to druzaben dogodek, mislim, debata po filmu pa vse?
A.C.: Ne, pac¢ gledamo v dvoje, ali pa v troje ali pa v §tiri, ¢e nanese.
7.B.: Kaj pa gledas? Kaksne filme, igralce, igralke?

A.C.: Dobre filme. Zelo rada gledam filme Woodyja Allena, ki je bil ze od prvih filmov,
ki smo jih gledali pri nas doma; Sleeper pa Vse, kar ste Zeleli vedeti o seksu, pa nikoli niste
vprasali. Navduseni, totalno. Takrat je bila moja héi Uja Se deklica, pa njen prijatelj Matjaz
Latin; sta se tudi tako navdusila, da sta Se danes totalna fana (obozevalca, op. avt.) Woodyja
Allena. Ona je celo na akademiji diplomo pisala o montazi v njegovih filmih in tako naprej.
Nekateri so pa tudi Cisto druga vrsta gledalcev, ki pa jih ne prenesejo: niti Woodyja, ko igra,
niti filmov, ki jih rezira. Meni pa je totalno vie¢ ta njegov humor, Zidovski. Cisto poseben je,
odstekan, fajn. To rada gledam, pa $e kaj se nabere.

7.B.: Pa $e gledas tudi kdaj svoje filme, ki si jih posnela? Ravno sva se pogovarjala o sceni
iz Predmestja prej.

A.C.: Ves kaj, ne, ne gledam ravno. Ceprav se dobijo v glavnem v knjiznici: Méderndorferjevi
Predmestje in Pokrajina st. 2, pa Petelinji zajtrk in kar je Se bilo teh par. Ampak ta prizor iz
Predmestja sem pa zadnji¢ nasla na youtubu. Vinko je film delal po svojem romanu in jaz sem
imela tam eno lustno vlogo: natakarica, ki je imela ljubezenski odnos s tem glavnim igralcem,
Renato Jencek ga je igral. Njegova Zena je naredila samomor, on se je dobival §e s tremi zelo
Cudnimi prijatelji, vedno na enem kegljiscu, kjer sem bila natakarica. In so tam pa¢ imeli svoje
pogovore in popivali in tako naprej. Tam je bila zadaj ena taka sobica, kjer so bile ‘kiste’ piva
in star divan in tam sva midva imela ljubezenski prizor — tako imenovan. Moram re¢i, da je to
bilo nekaj res smesnega snemati tak prizor. Kaj Sele morebiti tisti, kjer so vsi sleceni. Recimo
reziser ni dovolil, ker ponavadi je cel kup ljudi okrog, ko se snema; vec¢ina je morala oditi.
Tako da je bil res samo snemalec pa Se tisti za zvok, on, midva, pa tista, ki nos pudra. To se
veckrat ponavlja in najprej vadis — prvi¢, drugi¢. Takrat dobi§ seveda smejalni napad, ker je
to pa¢ smesno, ko en tam na tebi ‘Cepi’. Saj sva bila oba oblecena. Jaz sem imela malo krilo
dvignjeno pa malo bluzo odprto, on je imel zadaj hla¢e malce dol, da se je ¢isto malo Crtica
videla. Ampak ni mogel. Sem mu rekla, da zato, ker mu je Zena umrla: »Moje sozalje.« Je tako
super sovpadlo: sozalje, ker mu je Zena umrla, pa sozalje, ker on pa¢ ni mogel. Potem je on
mene hotel uzaliti in prizadeti in mi tam placal. Jaz sem morala postati solzna in ker to seveda
ne gre kar tako — nekaterim mogoce gre — potem dobis neke ¢udne kapljice v o¢i, da te vse
pece in postanes solzen. Tako ti snemalni prizori izgledajo.

Z..B.: To mi je bilo zanimivo v Pokrajini it. 2. V bistvu ima§ samo ful vesele prizore ali pa zelo
zalostne. Kako je potem to kombinirati, snemas skupaj ali lo¢eno?

A.C.: Ne, seveda ne. To so razli¢ni dnevi, ker so razli¢na prizorisc¢a tudi. Pokrajina st. 2 je
tudi Moderndorferjev, po njegovem romanu napisan film; meni tudi zelo dober, tudi Inferno,
vsi so dobri. Nekaterim ljudem niso vSec, ker so prevec¢ kruti mogoce. Tam sem bila Rifletova



zena in Ana Fachini je bila moja h¢i, mongoloidni de¢ek moj otrok, in smo imeli tako veselo
druzino in druzbo. Potem pa Rifleta, ker gre za neke kriminalne zadeve, ubijejo in imamo
seveda zalovanje, pokopalis¢e, pogreb. Tako, da res: tam smeh, tam jok in to je seveda na
razli¢nih prizori§cih in razliéna vzdusja. Tako, da se da seveda oboje. Jaz tu govorim, kot da
sem neka “’tezka Sefica” za igro v filmu, ampak nisem. Nekako je naneslo, da sem v filmih
imela take luStne male vloge. Me veckrat kdo ustavi pa rece: »Joj, smo gledali. Fajn je bilo.«

7.B.: Pravis, da si bolj gledaliki otrok. Ampak vseeno, kak$no mesto ima film?

A.C.: Ja, absolutno gledaliki. V bistvu sem ugotovila: lazje je v filmu, kot igrati na odru. Ce
ti ne gre, ¢e pozabis, ¢e njim nekaj ne gre, se prekine in se tudi 30-krat en prizor snema. Vinko
je imel v Predmestju dovoljeno od producentke, da lahko najve¢ 7-krat prizor posname; zaradi
traku pa financ. In on je vsak prizor posnel 7-krat, seveda, Ceprav je bilo Ze prvi¢ super.

7.B.: Kako pa je delati z Moderndorferjem?
A.C.: Cudovito! On je totalno pripravljen.
Z.B.: Zgleda fokusiran. Je tak perfekcionist?

A.C.: Je pripravljen in pove ti tocno, kaj zeli. Seveda si potem ti naredi$ tudi malo po svo-
je, ampak v bistvu ni tu neke improvizacije pri njem. Pri nekaterih reziserjih je, pri Janu
Cvitkoviéu recimo. V filmu Siska Deluxe sem imela tudi eno lustno malo vlogo. Smo vadili pa
malo improvizirali tudi. »Ja, ja, to obdrzi, to naj ostane v filmu, to je fajn.« Pri Vinku tega ni.
On to¢no ve, kaj bi rad in to dobro naredi, moram re¢i. Z njim sem delala tudi v gledalis¢u dve
lepi vlogi. Zalezujo¢ Godota — to je Drago Jancar napisal tekst — o dveh, ki si pri eni zenski
najameta sobo in zalezujeta Godota, po Cakajo¢ Godota, in gledata z daljnogledom na drugo
stran. Tale, ki sem jo jaz igrala, ga rada popije. Vlado Novak je igral glavno vlogo, pa ni pre-
tirano priljubljen v gledaliscu pri Siviljah, krojacih in tako naprej. So me vprasali: »Kaksna bo
ta predstava?« »Ja, taksna,« sem rekla, »da jaz z metlo natepem Novaka.« »Joj, zakaj ti niso te
vloge dali ze pred leti,« so rekli. Malo $ale mora biti. Fajn predstava je bila, super. In $e Opera
za tri groSe. Tam pa sva bila z Rifletom zakonski par — gospod in gospa Peachum — in smo
peli dosti songov. Vinko je v bistvu moj prijatelj postal z leti in poleg tega ga moram pohvaliti,
obcudujem njegovo blazno koli¢ino knjig, tekstov, radijskih iger, rezij, filmskih, gledaliskih
... To je nekaj neverjetnega! Upam, da bo dobil e kak fajn film za delati.

Z7.B.: Upas tudi e na kakino vlogo?

A.C.: Moram re¢i, da nikoli nisem ni¢ upala. To kar nanese, te povabijo, si za, v€asih tudi
nisi. Ne bi bila tiste vrste, da bi ‘cukala’ reziserje: »Cuj, jaz bi nekaj, imas kaj zame.« Kar pa
nekateri delajo.

UJA IRGOLIC: Ker morajo, ker niso v sluzbi, recimo.

A.C.: Tudi, ¢e so v sluzbi.

UJA IRGOLIC: Nekateri pa tudi, ker so ambiciozni (smeh).



Z.B.: Ja, to smo sligali ze parkrat na pogovorih, da je predvsem za igralke zelo tezko neke
vloge dobiti. Imas par uveljavljenih imen, ostale pa se na par let pojavljajo.

A.C.: Ja, seveda. Ce si svobodnjak, je seveda tezko. Ce pa si v sluzbi v gledaliséu pa dobis se
filmsko vlogo, je pa to drugace. Mali prostor je, ne mores non stop gledati enih in istih igralk.
Potem pa povabijo $e kak$ne manj uveljavljene pa pridemo $e me na vrsto.

Z.B.: Sodelovanje v Petelinjem zajtrku? To je kot slovenski Titanik, tako uspesen. Je bil Ze od
zacetka takSen pomp? Je bila s Severino in Vladom kar na pol zvezdniska zasedba ...

A.C.: Je bila, ja. Jaz imam tam eno ¢isto malo vlogico: zopet sem natakarica. Govorim v
dialektu kot vsi. Vlado Novak pa — kako se Ze pise tale — Bezjak, ki je igral tudi glavno vlogo,
tega mladega, sta prisla v gostilno, kamor je Vlado zahajal kot Pistek. In se spomnim stavka,
ko sem ju izza Sanka pogledala pa rekla: »Si pa liistnega fanta prpelo, Gaja$.« Mala vloga,
lustna. Najbolj pa sem si zapomnila, ker so me poklicali in so rekli: »Joj, nekaj s kostumi, pa
zdaj brez veze, da bi se v Ljubljano vozila zaradi ene bluze, da jo poskusis. Ko se peljemo
mi gor na snemanje, se lahko dobimo v Mariboru nekje, da bi vi to bluzo poskusili.« Sem
rekla, da krilo bom imela svoje, ker je tako za Sankom in se ne vidi. Oni so se pa ‘zapi¢ili’ v
eno svetlo bluzo, da bom jaz to imela, ker je imela en tak ¢ipkast ovratnik. In smo se dobili
na avtobusni postaji tukaj v Mariboru in tam za enim kombijem, ki je bil parkiran, sem si jaz
slekla mojo majico pa tisto bluzo oblekla. Tako smo izgledali kot oni cigani, ki neke obleke
‘Smuglajo’ sem pa tja. Tisto sem si oblekla, da so videli, ¢e si lahko zaprem in to je bila moja
kostumska ‘proba’ za Petelinji zajtrk. Snemali pa smo tam nekje blizu Ljubljane. Neka gos-
tilna, taka hecna, ¢udna. Ja, zanimivo. Na odru se vidi§ kaksni dve minuti, tri. Tam pa traja
cel dan, tako da smo Ze vsi utrujeni. Ponavljas tolikokrat, da je to nekaj neverjetnega in to
je to. To, kar si pa rekel za Vlada, ki je seveda odlicen igralec, gledaliski in mogoce Se bolj
filmski ... Smo se peljali z eno gledalisko predstavo, mislim, da v Koper ali pa v Portoroz;
tam pri avditoriju smo se ustavili z avtobusom in je bilo tam kar nekaj ljudi zunaj, precej
mladih in pridemo iz avtobusa in naenkrat tam ene punce: »Glej ga, to je on, on je to.« Jaz pa
gledam, kateri on, kje je kaksen on, da je tako vreden tega, da mlade punce ... On pa tudi Cisto
prestraseno okrog sebe gleda. Zato, ker je bil film Ze toliko znan, da je zdaj on naenkrat bil
vreden pozornosti mladih punc. To je kar nekaj neverjetnega, kaj napravi film.

UJA IRGOLIC: Mora§ povedati e, kako so te prepoznavali, ko si nastopila v kaksni nad-
aljevanki. To je najbolj prepoznavno.

A.C.: Kaj?

UJA IRGOLIC: Nadaljevanki. To pa ima$ dosti oboZzevalk med otroci.
A.C.: Ja, to pa res.

Z.B.: Televizija bolj kot film?

A.C.: V nadaljevankah sem bila sigurno v sedmih. Celo s Ksenijo sva bili v eni — Blisk. Se
spomnis?



KSENIJA MISIC: Ja.

A.C.: Sva imeli en snemalni dan. Tam sem bila neka Degenerija Debarovska, operna pevka z
eno tako lasuljo. Blisk je bil naslov enega ¢asopisa, menda.

KSENIJA MISIC: Ja, ja.

A.C.: In bi naj imela intervju kot operna pevka. Potem pa so nekaj zamesali pa bi nekdo naj
imel intervju z enim transvestitom in je tista, s katero bi naj jaz imela intervju, mislila, da sem
jaz ta transvestit. Ta najin pogovor je bil res smesen, pravzaprav. Ona mene sprasuje kot trans-
vestita, jaz pa odgovarjam kot operna pevka in to je §lo vse eno mimo drugega. To, kar je
Uja rekla, ja, v parku. Si ti z mano sedela na klopi?

UJA IRGOLIC: Ne vem, e sem. Samo spomnim se zgodb.

A.C.: Pa prideta fantek in puncka — taksna sta bila (pokaze z roko, op. avt.): »Jaz sem vas
véeraj gledal na televiziji.« Televizija je totalni medij. Jaz sem ze pozabila sploh, kaj je bilo,
katera od teh, in te kar ustavijo — joooj! Bolj kot film, ker to gleda dosti ve¢ ljudi. Poleg
tega to dostikrat ponavljajo. Bila sem pa v razli¢nih, ampak vedno samo ena epizoda, eno
snemanje. V Nasi mali kliniki, tale Blisk, potem Cokoladne sanje, Hotel poldruga zvezdica,
Lepo je biti sosed. Pa v Zagrebu Stipe u gostima: sva bili s Sonjo Blazevo tam upokojeni
turistki, ki se srecata s tem Stipetom pa Se z enim njegovim prijateljem in potem on naju — ne
vem, ¢e je kdo sploh gledal to kdaj — povabi domov. Je prisel k sinu na obisk iz Splita in je
potem tam Zze Cetrto leto in vodi neke ¢udne ljudi v tisto stanovanje. In potem smo se tam
napili in sva jih u¢ili slovensko pesem Moj ocka ima konjicka dva. Ampak moram reci, da
so izredno profesionalni, kar se ti¢e organizacije. Pripeljali so se po naju v Maribor, naju po
snemanju odpeljali tudi nazaj domov in tam seveda prenocisce. Vse tako, kot mora biti. Tudi
zelo konkreten honorar, celo boljsi kot v Sloveniji. Tako, da je bilo krasno. Reziser je bil Ujin
soSolec iz akademije. Krasno je bilo.

7.B.: Kaj pa primerjava: delati za televizijo pa za film?

A.C.: Meni se ne zdi, da bi bila kak$na razlika, sploh ne. Mogoce je pri filmu ve¢ priprav,
veckrat se ponavlja. Tu pa gre mogoc¢e malo bolj na hitro, sploh recimo Nasa mala klinika.
To se mora$ nauciti na ‘brzino’, pa tam Se malo, da se vsaj slisi§, kaj bos rekel, ko te bodo
snemali, in potem je Ze to to. Meni je vSec. Jaz bi to $e kar pocela, zato ker je idealno. Sicer se
naucis, ampak Ce ti ne gre ena beseda ali karkoli, ponovijo in to je tako fajn (smeh).

KSENIJA MISIC: Samo je pa ena &isto druga dimenzija film, televizija, pa potem gledalise
za igralca. Na Cisto druge stvari se osredoto¢a kamera. V gledaliscu se lik gradi, si res sam na
odru. Medtem ko je v filmu vse raztrgano. Scene snemajo po nepravilnem zaporedju, veliko
tezje je neko konsistenco lika ohranjati. V slovenskem prostoru se mi zdi, da je igralski krog,
kar se televizije pa filma tie, znotraj izobrazbe zelo podhranjen. Akademija se predvsem
na gledalis¢e osredotoc¢a. Se mi zdi, da se reziserji zelo osredotoc¢ijo na kamero, na tehni¢no
izpopolnjenost, igralec pa ostane nekako zapostavljen.

A.C.: Pa se mi zdi, da je zdaj vedno bolj to tudi na akademiji.



KSENIJA MISIC: Ni¢ ne vemo.

M.H.: Ni¢ ne kaze.

1Z OBCINSTVA: Se opravicujem. Nasvidenje.

M.H.: V Predmestju je bilo koliko snemalnih dni, ali je bil tudi samo en?

A.C.: Ne, v Predmestju sem jih imela osem, mogoce deset, nekaj tak$nega. Cel teden smo sne-
mali na tem keglji$cu, zelo precizno, po sedemkrat vsak prizor. Poleg tega Se par vaj pred tem
in sem mislila: kako pa se morajo tiste prave filmske zvezde pocutiti. Ker Vinko je poskrbel,
recimo stanovala sem v Holiday Innu, zgornje nadstropje. Par metrov naprej je bil bazen.
Zvecer, ko so me pripeljali s snemanja, sem §la malo plavat, zjutraj nazaj na zajtrk, ki je bil tak
kot Borstnikov banket. Potem me je ¢akal zunaj Sofer. Prvi dan, ko sem prisla, sem imela $e en
grozd v roki od zajtrka pa sem rekla: »Bi vi?« »Ja, pa bi, to pa imam res rad.« In potem sem
mu vsak dan en grozd prinesla od zajtrka in me je lepo pripeljal. To je bilo krasno. Vmes, ko
je bil prost dan, so nama s Tadejem Tosem Soferja dali, da sva se lahko peljala na Ptuj gledat
premiero. In oni so hoteli, da lepo varno prideva tja. Dobro se pocuti§ na tak nacin.

ML.H.: Kar se Predmestja pa tiste seks scene tice ... Clovek gleda filme, nekaj se ti vtisne v
spomin, in ¢e bi zdaj v slovenskih filmih seks scene rekel, mi je ta zelo tukaj! Govorila si, da
je bilo smesno. Ampak se mi zdi, da je kar zelo resno vse skupaj izpadlo.

A.C.: Ja, no. Seveda, resno mora potem izpasti. Ampak na vajah je smesno (smeh). Vadi§ tako
dolgo, da se ve¢ ne smejis. Potem pa lahko gres snemat.

M.H.: Potem pa se jih e sedem zgodi.

A.C.: (smeh)

Z.B.: Omenili smo prej akademijo ... Ti je v bistvu nisi nikoli obiskovala?
A.C.: Ne, nikoli.

ZB.:V Sloveniji je, kolikor razumem, kar zahtevno priti nekam pri filmu in pri gledaliscu,
¢e nimas akademije.

A.C.: Tako je naneslo. To je bila moja zivljenjska usoda. Kmalu po gimnaziji me je vprasala
ena iz gledalis¢a — ker sem gledaliski otrok in sem tam tako vse poznala — ¢e bi imela Cas
za nekaj mesecev priti za Sepetalko v gledalisce, ker je tista druga Sepetalka odpotovala v
Ameriko. Imela sem ¢as in sem pri§la. Povabili pa so me zato, ker mora$ kot Sepetalec imeti
glas pa dikcijo pa izgovarjavo. Da se ne meni§ ‘tak’ po mariborsko, ker bi te potem nagnali
igralci. In to mi je bilo totalno vsec. Takrat sem imela fanta, super smo se imeli, naenkrat
sem imela placo. Vsi so: »Ti mora$ iti na akademijo, ti si nadarjena.« Res sem v $oli bila v
dramskem krozku pa smo igrali neke vloge, Se nekaj sem pisala pa rezirala. Tako da bi nekako
naj §la to pot, ampak me je potem kar nehalo to zanimati, ko sem kot Sepetalka ... Naletela
sem na ene reziserje, ki so se zelo nespostljivo obnasali do igralk. Sploh ne bi rajsi ponovila,



s kak$nimi besedami so jih ozmerjali. Tako, da so meni kar solze kapljale v knjigo, ko sem
mislila: ¢e bi mene na tak nacin tretiral nekdo, bi vstala in §la in me ve¢ ni. In me to potem
sploh ve¢ ni zanimalo. Ker se mi je zdelo, da poklic Sepetalke z leti ... Ti si ves ¢as tam z
ekipo, reziserjem, dramaturgom, igralci, lektorske vaje, dramaturske, raz¢lembne. Sodelujes
tudi potem, vcasih ima$ kaksno pripombo, ker nekaj vidis, in je tudi upostevano. Tudi kaksen
igralec ali igralka vprasa, kako se ti to zdi, pa poves. Tako, da sodelujes; nisi samo tam, da
prides pa gres. In je meni to kar zadostovalo. Je pa res, da so me kar hitro povabili statirati, pa
v eno predstavo, kjer se je nekaj pelo, ko je bila neka manjsa vloga. Ampak seveda ne more§
dosti, ker ima3 svojega dela dovolj. Ko je prisel Bojan Stih, mu je bilo to &isto vseeno. On me
je dal kar v dve predstavi, v obeh se je tudi pelo, in eno od teh predstav je gledal tudi Tomaz
Pandur, ki je takrat bil sedemnajst let star — Tespisov voz. Sem dobila taksno lepo orhidejo:
Cestitke, Tespisov voz. In potem, ko je Cez leta priSel za nasega umetniskega vodjo in reziserja,
me je takoj dal v Fausta, da sem sodelovala kot igralka na odru. In potem $e v nekih drugih
predstavah. Recimo Paolo Magelli je delal Vojcek, predstavo v Minoritih, kjer je Ksenija
igrala krasno glavno vlogo. Vidis, glej, skozi si prisotna. In je rekel: »Alenka, Paolo rabi tukaj
eno kavarnisko pevko za evergreene in sem predlagal tebe.« Sem rekla: »Joj, jaz pa se ze res
leta nisem s petjem tako ukvarjala.« In me je tako pogledal pa rekel: »Kaj si ne zaupas? Jaz
ti.« Taksen je bil Tomaz. In potem smo §li, on pa Magelli pa jaz gor v Ribnisko selo v studio
Basa. Najprej je bilo misljeno, da bi igrali v Zivo, ta band. Potem pa so ugotovili, da ¢asovno
ne bi §lo, zato ker so predstave ponavadi v petek, soboto, oni pa tudi igrajo okrog. In potem
je slo za to, da se bo posnela glasba, jaz bom pa na posneto glasbo pela tiste evergreene. In je
bilo super, vsaj meni. Tebi je bilo?

KSENIJA MISIC: Ja, odli¢no si pela.

A.C.: Tipa odli¢no igrala. To je bila odli¢na predstava, nekaj neverjetnega. Minoritska cerkev,
takrat $e neprenovljena, je imela eno tako magi¢no vzdusje. Mi smo rekli, da tisti pokojni
duhovniki, tam nekje spodaj pokopani, tu z nami drzijo. Ker ¢isto vse predstave tam so bile
dobre. To je nekaj neverjetnega. Skratka, kje smo zdaj ze ostali? Malo smo zasli nekam.

7.B.: Kako si zagla v igralstvo ...

A.C.: Ze takrat je Stih hotel napraviti to, da bi dobila od ministrstva status igralke in je eno
leto prej odsel. Potem je bil pa Tomaz drugi, ki je tudi eno leto prej odsel. In potem se je eden
sploh zelo boril, da do tega ne bi prisla, ampak da bi ostala Sepetalka in ve¢ ne bi bila sploh
na odru. No, ampak je tako naneslo, da je prisel Brane Kraljevi¢ za umetniskega vodjo, ki pa
ga pac to ni zanimalo, in me je dal potem Se v naslednjo predstavo pa Se v naslednjo pa Se v
naslednjo ... To pa je res ena taka luStna anekdota. Jaz sem dobivala svojo placo kot Sepetalka
in sem bila tudi v predstavah kot Sepetalka. Ko smo imeli Zadet kabaret pa Kabaret Karla
Jedermana, Kjer smo tudi peli in igrali, in $e kak$ne druge predstave, pa je bil avtorski hon-
orar. In naenkrat meni recejo, da mi ne morejo ve¢ avtorskega honorarja izplacevati, ampak
nadure. Kaks$ne nadure: za Sepetalko, igralko, pevko, plesalko; zakaj in zakaj samo meni?
Umetniski vodja, ki v svojem delovnem ¢asu rezira svoje predstave, pa dobi avtorski honorar.
Pa Jure Ivanusic, ki je bil pri nas igralec s placo, je reziral svoj kabaret, v katerem sem tudi jaz
igrala in pela, pa je tudi dobil avtorski honorar — jaz pa ne bi? In potem sem rekla, da to ne gre
in sem poklicala na ministrstvo tegale, ki zdaj vodi Sisko? Kako se Ze pise?



Z7.B.: Kardum (Simon, op. avt.)?

A.C.: Kardum, ja. Sem rekla, da sem ta pa ta, imam problem z nasim upravnikom. In njegov
prvi stavek je bil: »Kdo ga pa nima?« In potem mu povem, kako eni ja, eni ne. Je rekel: »Vas
bom poklical nazaj in bom povprasal tu Zenske.« In me res poklice: »Ne, tako je. Ali vsi
avtorski honorar ali nobeden.« Potem so mi zZe kar hoteli dati avtorski honorar vmes. Je to
ze predolga

zgodba (smeh)?

M.H.: Ja, reklame (smeh). Po reklamabh ...

A.C.: Ker je vprasal, kako lahko brez akademije pridem do tega statusa, sem pa jaz rekla:
»Smo imeli e eno Sepetalko, ki je imela dvojni status — je bila tudi lektorica. Pa sem jaz pred-
lagala mojemu umetniskemu vodji, kaj pa, ¢e bi poslali na ministrstvo, da bi jaz bila Sepetalka,
igralka pa takrat, ko bi kdo zelel, da bi kaj igrala. Pa bi pa¢ bila toliko visja placa in bi bilo vse
reSeno.« »Dobra ideja,« je rekel. »Daj, ti pois¢i vse, kar si igrala, pa vse kritike in posljemo
mi to na ministrstvo.« In res to naredimo. Jaz napravim knjizico, $e fotografije so bile noter ...
In potem nekaj ¢asa ni¢. Potem pa mi on rece: »Poglej, imam eno lepo novico. Tega dvojnega
statusa ve¢ ne dajejo, so ti pa z ozirom na to, kar si vse poslala, dali status igralke s takim pa
takim faktorjem. In e zeli§, vzames. Ne morem ti garantirati glavnih vlog, lahko pa ti garanti-
ram ve¢ prostega ¢asa pa vecjo pla¢o.« Kupljeno! In tako sem postala igralka ...

M.H.: Uradno, s polnim delovnikom.

7.B.: Je bilo brez akademije teje vloge dobivati? Ali ti je bilo dovolj, da imas ta status? Se mi
zdi, da se v Sloveniji, vsaj pri filmih, gleda, da si zAGRFT-ja, da dobi§ vlogo.

A.C.: Sploh ne. Pri filmih je zelo dosti ‘natur§¢ikov’, ki so v¢asih celo boljsi za doloc¢eno
vlogo. Cisto lepe, solidne vloge sem dobivala. Najbolj zanimivo je, da jih $e vedno, pa sem Ze
devet let v ‘penziji’. Ostale moje kolegice z akademijo jih pa ne.

7.B.: Zdaj si posnela en §tudentski film z Majo Kriznik?

A.C.: Ja, tocno. Poklicala me je, ko je videla to, kar si ti rekel, da si gledal na youtubu: Hedlov
intervju z mano. Imel je nek projekt, da mora Mariborcane, ki so iz 60-ih, 70-ih, in v zvezi
s to glasbo, intervjuvati. VSe¢ sem ji bila po energiji in si je nekoga takega zelela v svojem
filmu, ki se imenuje Zivalski vrt. To sva z Mojco Funkl, igralko, igrali. Jaz sem bila njena
mama. In $e en detko, deset let star. Ziveli smo skupaj. Oce se je odselil, je imel tam neko
svojo druzino. Potem neke peripetije s fantkom in tako naprej in to je Studentski film. Mislim,
da je celo neko nagrado dobil. Se ga da tudi celega videti na youtubu, ¢e kdo gleda, obvlada,
lahko najdes. Ona je potem $e en film posnela, diplomski, in je tudi dobila nagrado. So ga tudi
v Portorozu vrteli na tem ...

7.B.: Na festivalu slovenskega filma?

A.C.: Tam si bila tudi ti, ne? Moja Uja, verjetno tako vsi vedo tukaj, vecina, no, filmska
montazerka, diplomirala v Zagrebu.



UJA IRGOLIC: Jaz bom tako imela svoj vecer (smeh).

A.C.: Saj zato te pa propagiram.

M.H.: Zdaj mi kon¢ujemo in je to reklama Ze.

7.B.: Alenka, ti si prisla na vrsto, ker Uja ni mogla, v bistvu (smeh).

A.C.: Ce bi kjerkoli zaradi mene prej na vrsto prisla, bi ji sréno privosgila. Si je zasluzila.

7.B.: Dejansko se Ze pogovarjamo, da bo gostja na EkstremnoLokalno pogovorih, tako da
moramo zdaj uskladiti termine.

A.C.: Te pridem poslusat.

UJA IRGOLIC: Ce bo v petek.
Z.B.: Aha, super.

A.C.: No, tako.

UJA IRGOLIC: Ti Ze vse ves o meni. To morajo drugi priti, takini, ki mi bodo potem delo
ponudili (smeh).

Z7..B.: Potem moramo pravo lokacijo zbrati.

M.H.: Katera pa je prava lokacija?

Z7.B.: V Mariboru skoraj tezko.

UJA IRGOLIC: Bomo naredili ve¢er: montaZer, izumirajoéi poklic.

A.C.: Res? Saj pa ne more film sam nastati. No, zanimivo mi je bilo, ko je Vinko Méderndorfer
povabil mene in Bojana na premiero filma Inferno, v katerem nisem nastopala, ampak sem
bila gledalka. Sva Sla v Ljubljano in gledala film. In potem je tam bil tak banket v gostilni:
od Zmaveca brat pa prijatelj, pa ne vem, kaj je Ze to — ena taka ‘odstekana’ gostilna. Montazer
Vinkovih filmov je pa Zafranovi¢, Andrija. On ni tak montazer kot Uja. On ima nekoga, ki
dela na teh masinah. To dela ona sama. On pa samo ...

UJA IRGOLIC: On reZira montazo, ja.

Z.B.: Aja, on govori, kje mora vrezati, ali kaj?

A.C.: Je rekel: »Jaz niti ne znam one masine izklopiti, ko gre on ven.« Ampak je pa tudi dosti
drugih slovenskih filmov pa, seveda, ogromno svojemu bratu montiral in je res priznan film-

ski montazer. Tam nama je pa razlagal, to mi je bilo tako zanimivo. »Kad bi vi znali, kolikim
sam ja pacientima radio filmove.« Kak$nimi pacienti? »Reziserji,« je rekel, »pacienti so.«



Zdaj seveda ne bom nastevala, teh nasih sploh ne — dveh, ki jima je on v bistvu film naredil.
UJA IRGOLIC: On jih je reseval, ja. Drugade teh filmov sploh ne bi bilo.

A.C.: Ja. Pacienti.

M.H.: Kdo to¢no?

A.C.: Greh se pove, gresnika pa ne. Ves, da to ne bom, da ne bo jutri v ¢asopisu.

ML.H.: Ne, ne bo. Ceprav se mi zdi, da smo se zadnje &ase malo umirili. Ampak zaceli smo,
da je nasa mlada filmska, glumska sila dosti odkrito in direktno govorila, tudi poimensko, o
pacientih in pacientkah slovenske filmske produkcije. Saj stvar res ne gre nikamor. Res, mi
jo slisimo.

A.C.: Glej, to prepus¢am mladim, da o tem govorijo. Jaz pa se ne bom zdaj tu spuscala v to.
M.H.: Ne, ne, saj nocem, da bi.

A.C.: Ti bom drugi¢ na uho povedala.

M.H.: Mogoce sploh ni...

A.C.: Lahko bi se tudi kaksne anekdote, ali pa kaksne ... kako se Ze temu rece ... rumeni tisk
variante pogovarjali. Ampak mogoce je to za kaksne druge pogovore.

M.H.: Ampak saj malo smo nakazali.
A.C.: Ja, Cisto malo.

M.H.: Mislim, malo smo nakazali, da so na Hrvagkem na primer pogoji za snemanje in delo

A.C.: No, saj so tu tudi. Ampak si nisem predstavljala, da bo res tako 100 % profesionalno.

M.H.: Ker, ¢e poslusam malo svoje kolege in kolegice, ki snemajo nadaljevanke v tem tre-
nutku tu v Sloveniji, je to kar obupna situacija.

A.C.: Saj verjamem. Jaz tudi sem se morala sama pripeljati, ali z vlakom ali potem Se tja s
taksijem, pa tako naprej. Tu pa pravim, da so se iz Zagreba pripeljali pred hiSo in me potem
tudi pred hiSo dostavili. To je tudi nekaj, moras priznati.

UJA IRGOLIC: Odvisno je od vsake posamezne produkcije.

A.C.: Ja, razli¢no. No, tako, smo vse povedali?

Z.B.: Ima kdo iz publike kakino vprasanje za Alenko?



A.C.: Jedno pitanje, podpitanje mozda? Snemalec Vasja mogoce?

VASJA: Moram re¢i, da Alenko poznam Ze, ne vem, 30 let, pa ni¢ od tega skoraj nisem vedel.
Tako, da je zanimiv vecer.

A.C.: Cesa nisi vedel?

VASJA: Ni¢ od tega, kar si danes povedala. Samo kaksne fragmente, kaksSen koscek, ki ga kje
slisim. Te zgodbice so bile izredno zanimive.

KSENIJA MISIC: Alenka odli¢no pripoveduje.
A.C.: Res? Fajn.

KSENIJA MISIC: In vsi smo bili zelo Zalostni. Postala je seveda super igralka, ampak bila
je najboljsa Sepetalka.

A.C.: Vg3, koliko jih je bilo, ki so mi ... Pa tudi zelo rada sem bila, res. Tudi dosti bolj eno-
stavno je, seveda. Pride$ pet minut pred vajo ali pa pred predstavo, odide$ pet minut pozneje
in potem sploh ve¢ ne razmisljas o tem. Ce si pa igralec, pa je to &isto nekaj drugega.

1Z OBCINSTVA: To se §e jaz spomnim. Ce si ti Sepetala, so rekli, brez skrbi, Alenka je v
luknji.

KSENIJA MISIC: Véasih si §la za koga tudi v pododrje leZat.

A.C.: Ja, ker mi je bilo do tega, da bi bilo dobro. Ravno sem se spomnila, ko je Tomaz prisel,
so delali neko statistiko. Pa je rekel, ker sva bili dve Sepetalki: »Alenka, tu smo zdaj ugotovili,
da ti dve tretjini predstav delas, druga pa samo eno tretjino. Kako je to mozno?« Sem rekla:
»Ja, to mene tudi zanima.« Je pa mozno, seveda, ker so bili reziserji, ki so Zeleli, da delam jaz
predstavo, in nekateri igralci, ki niso hoteli sploh imeti druge Sepetalke. Kar pa meni ni bilo
v noben plus — samo ve¢ ¢asa sem tam porabila, placo sem imela Cisto enako. Ampak takrat
sploh nisem razmisljala o tem. Niso bili ti ¢asi, ko bi blazno razmisljal, koliko bo§ zasluzil.
Fajn nam je bilo.

1Z OBCINSTVA: Kako pa izgleda to delo? Se dostikrat zgodi, da se tekst pozabi pa je treba
pomagati?

A.C.: Tako, da sem bila tudi na operaciji glasilke, cisto sem imela. To izgleda tako: najprej
so vaje, ko se vsi dobimo, dobimo knjigo, se razdelijo vloge — v¢asih Ze prej, v¢asih $ele na
prvi bralni vaji — in potem se bere. Tam je lektor in potem so lektorske vaje. Delamo akcente,
potem &rte. Nekaj gre ven, nekaj se dopise. Sepetalska knjiga mora biti najbolj urejena. Tu
morajo biti vse ¢rte, vsi akcenti, vsaka beseda, ki je popravljena, ker dostikrat kdo pride pogle-
dat, ker si sam ne zapiSe. Jaz sem si zapisovala, v¢asih, celo kam kdo gre, ker so do naslednje
vaje Ze pozabili. Pa se je potem ¢as izgubljal s tem, kaj je ze bilo tu, kje smo, kaj sem jaz, kje
sem. Jaz sem si to vse lepo zapisala.



1Z OBCINSTVA: To je potem za obnovitvene?

A.C.: Ja, tudi. Potem pa pridejo vaje — aranzirke — ko mora$ dati tekst proc¢, ga pa Se ne zna$
Cisto. Takrat ima Sepetalka najvec¢ dela. Tudi najbolj glasna mora biti in to kar dolgo. Ko pa
je predstava, potem si pa nekje ob strani. Tistega spredaj ni, je samo $e v vicih. Ker ima$
narisane pavze, ker si na vseh vajah zraven, to¢no ves, kdaj komu zmanjka pa mu poves
pravi ¢as. Dolgo nazaj, ko je bil $e Arnold Tovornik, so eni vedno bolj proti levi strani igrali
— bil je ¢isto tu. Recimo on je imel tam eno pismo, ki ga je moral prebrati in je zanimivo: ti
se naucis celo vlogo, tisti tekst pa je bil napisan in se ga nikoli ne nauci$ na pamet, ker tako
ves, da ga bos prebral. Potem so mu pa zamenjali pa dali prazen list noter enkrat. Jeeej, kako
je bilo to. Pa sem mu jaz vse lepo povedala. Tako, da se pac ni sliSalo v dvorano. Dosti je.
To bi bil lahko poseben vecer anekdot, gledaliskih, pa filmskih tudi, ampak gledaliskih imam
ve¢. Ko sem potem zacela samo Se igrati, sem tudi rekla umetniskemu vodji: glej, saj ¢e ne
bom imela dosti vlog, meni absolutno ne bi bilo ni¢ pod ¢astjo, celo fajn bi mi bilo, ¢e bi
nujno rabili za kaks$no predstavo Sepetalko. Je rekel: »Glej, ¢e bi bilo res zelo nujno, te bom
prosil.« In enkrat me je, za en teden vaj. »Ne bi ti tega svetoval, zato ker te potem ne bodo
resno jemali kot igralko, ¢e bo§ enkrat Sepetala, enkrat pa igrala. Ne, ti si zdaj igralka in ti bo$
igrala.« Ko sem postala igralka, je bilo Sepetanja vedno manj. Jaz sem bila prej pri vseh, tudi
otroskih predstavah, tudi monodramah in tako naprej, na malem odru. Pri vseh predstavah,
pri katerih si bil, si bil tudi potem od premiere naprej. Zdaj pa je prisla nova moda: mali oder
— tam od premiere naprej Sepetalke ve¢ ni. Zakaj je ni? V¢asih je tam dosti ve¢ teksta. Tega
ne razumem, ampak pac ni.

KSENIJA MISIC: Ker je nimamo kam za dati?

A.C.: Ce takrat ni bilo prostora nekje ob strani, je Sepetalka sedela lepo v prvi vrsti ob strani.
Je bil tisti notni pult z malo lucko, ki se je zatemnila ali pa osvetlila, in si povedal. To je
nekako spadalo k predstavi. Vecinoma ne rabi$ ni¢ reci, ampak tu pa tam pa se zgodi in ¢e
se, je lahko to Se toliko bolj zanimivo za publiko, da vidi proces. Ni to nobena sramota, ¢e
nekomu zmanjka.

KSENIJA MISIC: Drugace pa na malem odru ni Sepetalke.

A.C.: Nj, ne. Prej pa je bila, vedno, ker sem jaz tam sedela.

M.H.: Do kdaj je bila Sepetalka Se prisotna, casovno?

KSENIJA MISIC: Ogromno &asa je ni veg.

A.C.: Enkrat v drugi polovici 90-ih, pri Tomazu Pandurju pa ze tudi na velikem odru ne.
KSENIJA MISIC: V bistvu jo rabi§ samo, &e je kak black out. Eni si predstavljajo, da ves Gas
govori, mi pa ponavljamo. Lahko pa enostavno nekaj, kar znas, v trenutku zaradi neke akcije

pobegne in takrat ona resi situacijo. Samo eno besedo rece pa ves dalje.

1Z OBCINSTVA: Nekaj bi vprasala, ravno glede tega. Pravzaprav mora Sepetalec tako gov-
oriti, da ga mi kot publika ne ‘Cujemo’. Ali je to mozno? Ker si na eni strani odra, dogajanje je



na celem nivoju — desno, levo, sredina. Ali se slisi tako dale¢, ne da bi jaz slisala v publiki?
A.C.: Upam.
1Z OBCINSTVA: To se pravi, da je neka tehnika, ne?

A.C.: Saj je tehnika. Ce se zdaj to zgodi, potem pa resi se, kdor se more. Ali nekaj presko¢i
ali ti pomaga soigralec. Mi imamo zdaj pa¢ precej teh predstav. Igram eno, ko sem Ze pen-
zionistka, in smo jo na Ptuju ‘napravili’: Najstarejsa obrt. Igramo same gospe mojih let, jaz
sem $e¢ med mlajsimi. Tu Ze EMSO dela. Se kaj pozabi pa to. Ampak nimamo $epetalke. Tudi
na vajah je bil lektor, ki nam je Sepetal oziroma krical. Ja, ni se dalo drugace. Se spomnim,
mislim, da je bila celo premiera, ko je eni od igralk res, ono, black out, kot se rece. Sploh ni
vedela, kaj govori in tudi ni¢ kaj ni govorila en prizor. To je bila katastrofa, kaksni obcutki so
to. Kako smo morale me nekaj reSevati in se delati, da se pogovarjamo, kolikor smo se spom-
nile. Zanimivo, da publika skoraj ni opazila. Tale nas lektor se je pa drl ven iz loze. Eni so ga
pogledali in so mislili, kaj se pa temu tam mesa (smeh). Sploh niso ‘pogruntali’.

KSENIJA MISIC: Ona pa ni slisala?

A.C.: Ne, to je bilo nekaj taksnega, da smo mislili, da ne bomo mogli sploh nadaljevati.
Ampak potem, v naslednjem prizoru, se je nekako zbrala. Se spomnim $e ene: ko sem gledala
predstavo v Kidricevem, v Talumu. Ivica Buljan je reziral, igrala pa sta Marko Mandi¢ pa
Robert Waltl sama. In isti lektor, ki je bil nas Sepetalec, je bil tudi pri njiju. To je velik prostor,
tudi ¢e bi se on zadrl, ga ne bi slisali. Je bilo pa zelo dosti tekstovnih lukenj, ko nista znala
naprej. In se je on na vajah v mikrofon drl, da sta onadva sliSala tam pri stebrih. In potem tekst
tako ni Sel, da je reziser vkljucil tega lektorja z mikrofonom. Na premieri se je najman;j deset-
krat zadrl in potem je §lo naprej. In mi smo to sprejeli kot neko posebnost, zanimivost.

M.H.: Tam je bila Ivi¢ina odlo¢itev, da je on z mikrofonom. Ker je bend v bistvu in tribuna
je zgrajena okoli njega ...

A.C.: Si gledal?

M.H.: Ja, delali smo tisto predstavo. Svetlobo, sceno, vse. In je v bistvu publika sedela okoli
benda, ki je v zivo igral, in potem je bila tudi ta odlocitev. Lektor Simon ima obratno zgodbo
kot Alenka. V bistvu je igralec, ki je kon¢al AGRFT, in je zdaj lektor, Sepetalec. In je bil v
bistvu lektor, Sepetalec v predstavi, potem pa je tudi naveden kot igralec.

A.C.: Ampak je tudi igralec. Zdaj igra ene fajn vloge, ves.

M.H.: Mislim, on je fenomenalen.

A.C.: Tudi film je snemal in cel6 nagrado dobil.

M.H.: Saj pravim. On ni bil samo Sepetalec, on je bil potem del predstave. Imel je mikrofon,
da se ga slisi. Mi smo potem Ze upali, ampak pri vsem tekstu je bilo jasno, da ne bo ‘ratalo’.



A.C.: Ja, ni jima Sel tekst. Potem pa so to varianto uvedli ... Mislim, meni je bilo Cisto
¢udno.

M.H.: Kot $epetalki ali kot igralki?

A.C.: Kot sepetalki, pa tudi kot igralki, zato ker mi pa¢ nimamo Sepetalcev pri teh predsta-
vah. Tudi za to otrosko predstavo, ki jo jutri igram ze 211-i¢, Carovnica Hillary gre v opero,
nimava Sepetalke, od premiere naprej. Zdaj igram $e v My Fair Lady, imamo tudi decembra
stiri predstave, tam pa je Sepetalka. Ona pa kri¢i na oder, ampak se je ne slisi, ker je velik
oder. Spodaj je orkester in potem recimo Jaki Jurgec, ko glavno vlogo poje, pa ima tam neke
hitre besede. Od zacetka ni Cisto tocno vedel, ¢e bo povedal, ali ne bo, in je tudi bil vedno
bolj proti levi strani. In ona je njemu kar tako govorila: ta ta ta. Tako v drami ne mores. To je
od zadaj tudi zelo zanimivo vse gledati, kako se dogaja. Dobro, bomo zakljucili? Ali bi ti Se
kaj vprasal?

Z.B.: Ne, ne, hvala.

A.C.: Dobro.

KSENIJA MISIC: Se sligimo.

A.C.: Ksen¢i, ¢ao. Hvala, da si prisla. Jaz bom tudi na tvojo.

M.H.: Ja, ni¢. Ob osmih je na IntimnemOdru festival LGBT filma, $panska gostja pride, bo
pogovor z njo. Hvala vsem. Vsi se Ze kar vstajate. Alenka, hvala.

7.B.: Hvala.
A.C.: To bi lahko veckrat imeli take vecer, kar tako, pa neke anekdote.
Z.B.: Samo res.

A.C.: Pa vedno bi kdo drug bil, ki bi imel temo.
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Z reziserko, montazerko in igralko Dafne Jemersi¢ smo si sploh prvi¢ v Mariboru ogleda-
li njen film Reality. Dafne Jemersi¢, rojena leta 1965 v Zagrebu, je Studirala igro na ADU
— Akademiji dramskih umetnosti v Zagrebu (1986-1990). V naslednjih letih je kot igralka
sodelovala z razliénimi reZiserji (Serbedzija, Juvangi¢, Durbesi¢, Hajdarhodzi¢) v naciona-
Inih gledalis¢ih in na filmskih produkcijah. Leta 1993 je zacela Studirati filmsko montazo
na FAMU - filmski akademiji v Pragi. Montirala je Stevilne Studentske filme, napisala in
rezirala je dva svoja kratka Studentska filma: Bravo (1994) in Junak dneva (1995). Po Studiju
v Pragi se je preselila v Ljubljano, kjer sodeluje z mnogimi evropskimi umetniki pri razli¢nih
gledaliskih in filmskih projektih. Na Akademiji za gledalisce, radio, film in televizijo v
Ljubljani (AGRFT) je prav tako montirala ve¢ Studentskih filmov. Kot samostojna filmska
montazerka je montirala Stevilne mednarodno nagrajene kratke in celoveCerne slovenske,
hrvaske in ceske filme. Poleg tega je rezirala in montirala ve¢ televizijskih oddaj, serijskih
publikacij in kratki predstavitveni film za Eurosong 2003—2016 za RTV Slovenija. Rezirala in
uredila je veliko glasbenih spotov za ugledne evropske glasbenike in glasbeni dokumentarec
Maraton s slovensko rock skupino Siddharta, ki je izSel leta 2007. Na pogovoru po projekciji
se nam je pridruzil tudi eden od glavnih protagonistov filma, Slavko Skvore, ki nas je ob tem
pogostil tudi z biolosko pridelanim vinom.

FILMOGRAFIJA

2008 Reality (Realnost)
2007 Maraton

1995 Junak dneva

1994 Bravo

MONTAZA

2015 Siska Deluxe

2009 Mulc — fraca

2005 Norega se metek ogne
2005 Kaj bos pocel, ko prides ven od tu?
2003 Srce je kos mesa

2003 Elektro-Orson

2002 Dalec je smrt

2002 Okno

2002 Ljubljana

2001 Oda Presernu

2001 Kruh in mleko

2001 Tiigra

2000 Svobodna si. Odloci se.
2000 Vrt

2000 Porno film

2000 Milagros

2000 Figurae Veneris

1999 Kaj bi Se rad?

1999 No¢ v hotelu



1998 Rop stoletja
1998 Oglas

1997 Vivere

PREPIS POGOVORA

RENE PUHAR (R.P.): Isto¢asno snemamo tudi podcast, ki bo — v kolikor bosta gosta dovo-
lila — tudi objavljen na internetu na nasi podcast mrezi MariborlsTheFuture!

DAFNE JEMERSIC (D.J.): Potem $¢ zmontiramo, a ves ... U, seveda lahko (smeh)!
SLAVKO SKVORC (S.8.): Kako sem bil Zejen!
D.J.: (smeh)

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Mogode zatnemo z zasedbo filma Reality. Meni se zdi res pestra
— ‘face’, liki ... Nekaterih sploh ne spoznas med filmom.

D.J.: Sele v <*$pici”!

7.B.: Ja, tako! Kako vam je uspelo sestaviti tako ekipo, pritegniti toliko ljudi k sodelovanju?
D.J.: Kaj naj ti reem?

S.8.: Malo denarja, potem pa pride dosti ljudi zraven.

D.J.: Malo denarja, ne (smeh)? Ne, kot sem ze stokrat povedala, ne maram avdicij. Sama sem
bila igralka in ¢e me je kdo hotel, me je pa¢ poklical. Nisem marala tekmovanja in da moram
biti boljsa od nekoga in s pomocjo nekih trikov priti do role (vloge, op. avt.). Vedno, ko
razmi§ljam o igralcih, najprej pomislim na ljudi, ki jih poznam, ki so mi sosedje, ki so frendi
od frendov, ki so zanimivi sami po sebi. To so vsi v bistvu moji frendi.

Z.B.: Vloge so bile za njih napisane?

D.J.: Ja (smeh). Ne, hecam se.

Z.B.: Se je vedelo, kdo bo kaj igral, Ze vnaprej?

D.J.: Vedelo se je, vedelo ...

S.8.: Pravzaprav je film po kosih nastajal, ne?

D.J.: Ja ... Posnela sem dva Studentska filma, ki so jih videli samo moji profesorji na aka-
demiji, in se mi je zdelo, da je res brez veze, da to stoji v nekem predalu ... Videla sem, da

imata oba junaka neko povezavo med sabo, da sta si zelo podobna, ¢eprav sta ta dva kratka
filma popolnoma razli¢na. In potem sem dobila idejo, da naredim tretji film, ki bo spojil ta



dva v enega. In ko sem prisla do nekje 40-ih minut, se mi je zdelo, da to ni niti dolg niti kratek
film — to ni ni¢! Mislim, kdo bo to gledal 40 minut? In potem sem, skozi leta razmisljanja,
prisla do Cetrte faze, za katero sem tudi kasneje od ministrstva dobila neko pomo¢, nek denar,
da sem lahko ,sfurala‘. Ce bi bili vsi ti ljudje neki slu¢ajni, ki jih jaz ne bi osebno poznala,
dvomim, da bi me tako spremljali skozi vsa ta leta, ker je film nastajal od leta 1994 do leta
2008, nekaj takega ...

R.P.: V bistvu 2013, ne?

D.J.: Ne, to je digitalizacija. Zdaj je verzija, ko smo Ze ves film uspeli digitalizirati za DCP.
Morate vedeti, da je to vse delano na filmski trak, samo par stvari je bilo na video in to neki
VHS, neka katastrofa ... ampak ostali del filma je na 8-, 16-, 35-milimetrskem traku. Prva
verzija je bila zares koncana leta 2010, ko je bil pravi miks in vse, ker to seveda stane. Leta
2010 sem bila na festivalu v Hamburgu (kjer je film prejel nagrado Best of the Fest), in potem
sem morala ta film digitalizirati, da bi ga vi danes lahko gledali. Ta digitalizacija je trajala vsaj
dve, skoraj tri leta, ker je bilo ,Zicanje‘: »Prosim, ali lahko zdaj pridemo na vaso ,masino‘,
slikico po slikico skenirat?« Ker seveda nisem imela denarja za pravo digitalizacijo, za pravi
prenos vseh teh razli¢nih filmskih formatov. Kljub ,Zicanju‘ me je stalo 30-35 tiso¢ evrov ...

R.P.: V primerjavi z budgetom (prora¢unom, op. avt.) filma?

D.J.: Ne vem ... Ne znam to¢no povedati, ker je vsak ta delc¢ek Sel iz mojega zepa. Vseh teh
40 minut, se pravi, ves budget sem imela za rolico po rolico. In potem sem klicala svojega
brata: »Ven, zdaj sem kupila tri rolice, lahko gremo snemat.« Potem pa me je on v zadnji
,rundi‘, ko sem ga tako klicala par let in smo pocasi posneli sceno po sceno, totalno nadrl: »Ti
nisi normalna! Kako dolgo bos to snemala? Cez pet dni ima3 razpis (na filmskem skladu)!« In
sem hitro vse ,skucala‘ (natipkala, op. avt.) in smo res dobili neki ,mali‘ ... No, kaj je zdaj to
malo? V ¢asu, ko smo $e delali na film, je bilo 100 tiso¢ takratnih mark res malo, za material,
laboratorij, cel ta tehni¢ni proces ... Tako da smo, ve¢ ali manj, vsi v teh 40-ih minutah delali
vse zastonj ... In Sele v zadnjem delu smo dali neke simboli¢ne honorarje glavnim igralcem.
(Vprasa S.S.) Vsi ste dobili? Vem, da Anika Horvat ni ni¢ dobila, ker mi je bila dolzna %e za
en spot in smo se potem dogovorili, da ima samo hrano in spanje (smeh).

S.8.: Samo je bil zanimiv trenutek, ko se je pojavil denar. Dokler ni bilo honorarjev, je vse
super funkcioniralo.

D.J.: Ja, res je.

S.8.: Ko se je pojavil denar, pa se je moral zraven povabiti $e en producent. Jaz pa sem se
moral z njim pregovarjati okoli denarja, ki ga ni. In tisti moment je mogoce napravil malo
grenkega priokusa pri kompletnem nastajanju filma. Ampak potem je spet naprej potegnilo.

D.J.: Ja, grozno. Seveda, ker produkcija ni povedala: »Glej, mi se bomo ,dilali® z igralci.«
To je njihov job (delo, op. avt.), da se oni ,dilajo* (pogajajo, op. avt.). Ker sem jaz v bistvu
popolnoma idealisti¢ni producent, pri meni to ne obstaja. Jaz se ni¢ ne ,dilam°, kolikor imam,
razdelim, in to je to. Takrat je to produkcija ,hendlala® pa¢ po svoje in potem, ko so videli, da
se tako ne morejo pogovarjati z mojimi igralci, so bili kul in so nam — meni se zdi — vsem isto



razdelili ... (Vprasa S.S.) Ali si sligal kaj groznega?

S.S.: Ne vem, ni¢.

D.J.: Pazi, snema se, stari.

Z.B.: Zato pa vse raje zanikaj (smeh).
R.P.: Dafne, fascinantno je ... ti si o¢e in mati tega filma.

D.J.: In otrok.

S.S.: In babica (smeh).

R.P.: Fascinantno je, kako si verjela v projekt kljub temu, da ni bilo denarja in si prepri¢evala
ljudi za sredstva.

D.J.: Hvala, hvala ... Ne vem, ¢e si lahko predstavljate, kaksna sta bila ta dva kratka Studentska
filma; v bistvu sta bila dobra vsak zase, nista pa ... Ko §tudira$, se mora$ drzati dolo¢enih
nalog: posnemi to, to in to, in ne smes iz tega okvirja ven, ker drugace nisi naredil izpita. Heroj
dneva, v katerem igras ti, Slavko, je bil drug, v prvem, Bravo, igra Simon Tansek. Ne vem,
¢e veste, kdo je Simon Tansek? To je ta drugi igralec v Reality, je pa tudi na§ znan direktor
fotografije, ki je z mano §tudiral na FAMU (Sola za film in televizijo na akademiji za upr-
izoritvene umetnosti v Pragi, op. avt.). Ko sem delala Heroj dneva s Slavkom, bi moral glavni
lik igrati Demirel Pasali¢, ki je zdaj trobenta¢ v bendu Kawasaki 3p. Demirel me je poklical
na prvi dan snemanja, ko bi moral z mojim bratom priti v Prago: »Ej, stara, ne morem, ker so
moj bend sprejeli v Amsterdam na festival.« Klicem Vena in mi rece: »Pasalic¢a ni, kaj bomo
zdaj?« In jaz: »Pa pripelji mi kogarkoli.« (Voditelja Zelita vskogiti s podvprasanjem) ... Cakaj
malo, da razlozim, zakaj sem to rekla ... Ko smo delali ¢rno-beli Bravo s Tanskom v vlogi
,kamermana‘, se je zgodilo naslednje: ful sem vadila elemente za snemanje filma z enim
Zanom, ki je §tudiral pantomimo ... To naj bi bil film o filmskem igralcu, ki je ful pripravljen
na vse, ampak so ¢lani njegove ekipe, ki snema ta film, totalni idioti in ne vidijo, koliko je
on kot igralec genialen. Malo v stilu Jacquesa Tatija je bil ta Zan in je res tako zgledal, tudi
privatno: hodil je kot Tati v balonerju. Ven pride iz Slovenije gor v Prago, kjer bomo snemali
... In na snemanju bi se moral pojaviti Zan, vsi ga akamo in smo Zivéni, vsi na svojih mes-
tih, Ze na§minkani in v kostumih ... Z Zanom sem vadila en mesec, to¢no veva vsak kader,
kako bomo naredili ... In, kje je Zan?! Ker ni bilo takrat mobitelov, ga klitem v teater, ker
sem vedela, da je imel vajo, in ga dobim na telefon in on rece: »Dafne, zal, ¢e pridem zdaj
na snemanje, mi je moj profesor pantomime rekel, da ne bom vec¢ igral v tej predstavi in se
lahko poslovim od pantomime! Res ne morem ...« Mislim, da se je Zan resni¢no bal, ker je
$e vedno $tudiral ... In takrat pridem do Vena: »Cuj, Zana ne bo, kaj bomo naredili?« In on:
»0000, nimamo glavnega glumca?! Komu bomo dali to rolo, & ni Zana?« In ko sva na setu
gledala vse igralce, ki so naju ¢akali, da za¢nemo, zagledava Simona Tanska pri eni omari,
samega. Sam si daje te klobuke gor, gleda se, z nobenim se ne pogovarja ... In sva se z Venom
samo spogledala in rekla: »To je tol« Samo, da obrneva scenarij tako, da je on minimalisti¢en
igralec, ne pantomimik ... Lik ne bo zdaj ful ekspresiven, ampak bo pa¢ minimalistien in
bomo preobrnili celo zgodbo, da je glavni junak v bistvu ta natural actor (natur$¢ik, op. avt.).



In to je bilo to. Verjetno bom tudi za naslednji film rekla, kje je moj glavni igralec in dobila
nekoga, ki ga vidim v bistvu prvi¢ pred kamero! Tako je bilo potem z Venom za film Heroj
dneva: »Ej, pripeljal ti bom enega super fanta, igralca, ki u¢i druge igro, pa super je!« Tako da
sem Slavka prvi¢ videla in smo ze delali takoj, ko je priSel ... Ne vem, ¢e si imel pol ure ¢asa,
da gres do ,veceja‘. Takoj smo ga dali v kostum in takoj je ze igral sceno s Senatorjem! Pojma
ni imel kje, kaj ... Mi smo ga ze ¢akali, oprema je bila postavljena ... Takoj brki, gremo, ta ra
ra, in tako je padel v film iz kadra v kader, ker sploh ni vedel, kaj igrati, niti zgodbe. Ven ga je
pobral zjutraj, in ko sta bila v Pragi, se je ze snemal prvi kader.

S.S.: Mhm.
D.J.: No, zdaj ti meni povej, kako je bilo to tebi v Heroju dneva?

Z.B.: Ja, sem ,glih‘ mislil isto vpra3ati (smeh). Iz tvojega zornega kota ... Kako si ,‘padel*
v film?

D.J.: Maribor¢an v Pragi ...

S.8.: Naenkrat te Ven pobere, drugi dan si Ze gor in Zivi§ pri reZiserki, z njenim bratom pa ne
vem $e s kom ... Tam, kjer spis, je scenarij oziroma scenosled po steni gor, pa strip filma, v
katerem se bos pojavil, ,pol® pa gre$ na ulico ... Skromno je bilo. Recimo pri tistih kadrih,
ko grem skozi restavracijo in ven sko¢im — ne, ni bilo niti za hrano — sem moral krasti med
snemanjem, da sem se lahko prehranjeval. Revs¢ina je bila res grozna ...

D.J.: A je res bilo tako grozno? Ne, saj smo ti dali ,pol‘ na koncu ...

S.8.: Ja, na koncu, samo nisem vedel prej. Sem bil lagen in sem ... Skratka, fajn sem se lahko
vzivel v onega klosarja. Res me je kratko malo ,‘bolel kurac* in sem ljudem pobiral dol kose
golaza pa tiste knedljcke, ¢eske. Dobri so bili ... Ko je rekla, Se enkrat gremo, super, Se eno
rundo (smeh)!

D.J.: Pa jajca si moral jesti ...

S.8.: Jajca so bila katastrofa!

D.J.: Pa ,valda‘, ¢e smo jih delali brez olja ...

S.8.: Jajca brez mascobe in brez soli ...

D.J.: Ja, ker smo jih tam spekli, na lokaciji, brez vsega ...

S.S.: ,Probajte‘. Ne?

D.J.: Pa rabili smo dve uri, da jih spe¢emo, ker smo tudi sami ogenj naredili, ker nismo imeli
nicesar ...

R.P.: Poznala pa se vidva nista pre;j?



D.J.: Ne. Ker nisem bila v poziciji, da razpustim celotno produkcijo ali prestavim snemanje,
sem rekla Venu: »Briga me, pripelji mi kogarkoli.«

S.8.: Je pa ta Reality res vse sodelavce nekako potegnil skupaj in vsi, ki smo kakorkoli prisp-

evali k temu filmu, se super pocutimo, ko smo skupaj. Tudi Matjaz je tukaj. Matjaz Latin, ki
je tudi padel v ta film ...

D.J.: Dobro, midva sva v istem filmu, tako da ... Matjaza poznam $e, ko je bil tako majhen,
ko smo igrali v Pandurjevi predstavi ...

MATJAZ LATIN: Toéno tako!

D.J.: Ja, seveda, ti si bil ta wunderkind (¢udezni otrok, op. avt.). ,Pol* sva bila skupaj na isti
akademiji (ADU Zagreb), celo v istem stanovanju. On je v bistvu mlaj$a generacija, gener-
acija mojega brata, tako da si ti, Slavko, z njim bolj ,hengal‘ (se druzil, op. avt.).

MATJAZ LATIN: Cimri smo bili.

D.J.: Ja, cimri, tako da mi je bilo ¢isto logi¢no, da je Matjaz tu nekje ...

S.8.: No, to sem hotel re¢i, da je ta film res povezal ekipo. Ce samo ree$ Reality ali pa karkoli
povezanega s tem, so vsi celi srecni. Pa kdaj ga bomo videli, pa kdaj ga bomo videli, pa kdaj
ga bomo videli, kdaj bo prisel ven, kdaj bo kdo to videl sploh ... Kar ena napetost ...

Z7.B.: Tu je tudi neka zgodba za tem. V Mariboru $e sploh ni bilo filma.

D.J.: Tudi v Ljubljani $e sploh ni bilo nobene projekcije.

S.8.: Samo v Portorozu.

D.J.: Ne spomnim se ve¢, katerega leta je bilo — recimo 2008.

R.P.: 2008, ja, sem gledal.

D.J.: A si gledal? Ker je bilo dvakrat — pazi ... V glavnem, recimo, da je bilo 2008. Sploh ni
bilo drugih slovenskih filmov. Edina sta bila od Purota (Branko Duri¢, op. avt.) Traktor, lju-
bezen in Rock ‘n ‘Roll, ki $e ni bil dokoncan, in moj, ki Se ni bil dokonc¢an. Drugace pa moram
povedati: zdaj smo gledali projekcijo, ki je res slaba. Ko ti gledas DCP (digitalni kino format,
op. avt.), je 360-stopinjski zvok ... Tukaj je manjkalo ,pol dialogov, ki jih slisi$ tudi odzadaj
... Super je narejen zvok, ki ga je delal Julij Zornik in v dobrem kinu s tem zvokom je dobro
pogledati. Ista slika, ki je v kinu cinemascope, tukaj pa mp4, je preve¢ kontrastna.

R.P.: Kaj pa se je zgodilo s prikazovalsko potjo?

D.J.: V bistvu je ze od zacetka bila ,frka‘, kar sem Sele kasneje dojela, ampak ne bom zdaj

nobenega ,Simfala‘ tukaj. Film Realizy je bil popolnoma out, zunaj nekega paketa, za katerega
bi se nasel denar za distribucijo. Rekli so, da jim je bil za leto 2008 preve¢ ,‘C¢uden* in ga niso



znali ,‘prebrati*. Mi ga danes, 2017, znamo , ‘prebrati‘, upam ... Prevec¢ stiliziran jim je bil
in prevec: »Zakaj to ne gre po vrsti? Zakaj gre tako nelinearno?«

7.B.: Ideja za zgodbo? Kar mi je najprej padlo na pamet, je Monty Python, Terry Gilliam,
skupaj povezani skeci. Od kod si ¢rpala?

D.J.: Ne bi rekla, da so Terry Gilliam ske¢i, ki so povezani ... To vidi$ ti?
7..B.: Nekatere stvari, ja, iz Monty Pythona ...

D.J.: Ja, ¢e pogledam tako, definitivno. Mi smo odrasli na Terryju Gilliamu, ne morem tega
spustiti, to je pa¢ del mene. Ampak gledam malo drugace ... Izhajam iz teh dveh Studentskih
filmov, ki sta totalno stilizirana in ki sta na nekem stripovskem nivoju. Ne gre za to, da ti
razumes, za kaj se gre, ampak govorita raznorazne podzgodbe. Ceprav gledas kvazi sket,
gledas $e razne podzgodbe ... V bistvu ti jaz kot reziser ne ukazujem: »Zdaj bo pa joke (3ala,
op. avt.), zdaj bo pa to ...« Mene kot avtorja vedno in edino zanima samo ¢lovek in kaksen
je njegov odnos do lastne svobode. Samo to me zanima. Se pravi, kaj ¢lovek naredi, da bi ta
obcutek svobode bil vecji in kako se referira na to? Skozi kakSen filter gleda na zivljenje? Ali
razume, da ga ta filter mogoce v€asih ,bremza‘ (zavira, op. avt.) in da mu pomaga razumeti
svet? Ali jaz to potem naredim stilizirano ali narativno realno, pa je stvar denarja. Stilizirati
mora$ takrat, ko ga nima$. Zato je noter cel fundus, ljubljanski in praski — vsi teatri so notri.
Ko nima$ denarja, mora$ vzeti iz fundusa, iz teatra, da lahko sploh obleces soigralce in z ne-
kimi simboli pokazes to, kar misliS. Res zgleda, kot da so neki ske¢i v filmu?

Z.B.: Saj ni slabo misljeno. Monty Python so dobre zgodbe. Ne?
D.J.: Ja, ampak niso samo ...

Z.B.: Ne, niso samo ... Drugace si montaZerka, ampak montaza v filmu sploh ne pride do
izraza. Dosti je dolgih kadrov, kjer kamera potuje med igralci.

D.J.: Super, saj v drugem delu smo to prav delali. Ko smo imeli denar, smo imeli tudi stea-
dicam ... Vedno me fascinira, da z nekimi formalnimi stvarmi ne posegas v kader, ampak da
,probas‘ to narediti izven scene; to mi je bil izziv. Ampak zakaj? Zaradi tega, ker nismo imeli
denarja za rolice (filmske kolute, op. avt.), smo delali v enem kadru in pol dneva vadili! Vsako
to dvorisce, ko je po 50 ljudi v kadru, smo vadili, vadili, vadili ... Vsak gib. In potem smo
,Stopali (merili Cas, op. avt.): »Aaa, Stiri minute, trideset sekund; kul, to je ena rolica.« Ker je
ena rolica filma maksimalno pet minut, moras, da prides do tega ,tajminga‘, sceno res zvaditi.
Imeli smo recimo samo dva poskusa, véasih maksimalno tri. Vse smo vadili od $estih zjutraj,
pa dokler ni skoraj padla ,blenda‘. Cel dan smo zmrzovali in potem smo lahko samo trikrat
posneli. Cisto drug nacin razmisljanja kot recimo danes, ko ima3 digitalno tehniko in kamera
snema in snema — to nima veze ...

Z7.B.: Produkcijska realnost, ki je vplivala na realnost filma.

D.J.: Ja. Tri 35-milimetrske rolice na sceno so bile v tej zadnji fazi, kar je bil luksuz! V
prejsnjih filmih pa mislim, da so bile ene scene prvic¢ in zadnji¢ posnete. 1z prve! Ker nimas



denarja, imas dve 16-milimetrski rolici in to je to, ne more$ ve¢ snemati! Saj ti, Matjaz, si tisto
tvojo sceno tudi vadil? Se spomnis (smeh)?

MATJAZ LATIN: Ja, malo smo (smeh).

S.8.: To je bil res poseben, ¢isto specifiden na&in dela. Pridel si kot tisti, ki hodijo na tek-
movanje v orientacijskem teku, a ne vedo to¢no, kam bodo tekli, ker na Startu dobijo navodila.
Tekst je bil velikokrat za kamero.

D.J.: Smo imeli ljudi, ki so drzali ogromne tekste ...

S.8.: Ja, nisi vedel. Tam si bil kot v enem cirkusu — ne enih spackov, ampak posebnezev.
Dafne nas je imela tam kot kravice v ograji, elektri¢ni pastir ... in smo ¢akali. Ko te je poklica-
la, smo vsi veseli, srecni, ,‘leteli** tja: »Ni problema, samo ti povej, kje in kaj.« In ,pol‘ je res
bilo treba tehni¢no resiti samo v enem poskusu. Ampak je bilo super vzdusje, taka pozitivna
energija. Sicer pa je bil cel film Cisto en drug obcutek, kot Se nikoli na snemanju kateregakoli
drugega filma. Dafne je tako intenzivno projicirala to svojo zeljo, da smo ji totalno zaupali.
In zaradi tega smo tudi zeleli videti film, ker nismo vedeli, kaj pri ljubem bogu pa bo zdaj to.
Kaj to dela, perverznica? Nas ima za ,butle pa nas ,Seta‘ malo (smeh)?

D.J.: Res si to mislil (smeh)?

S.S.: Hodem re¢i, da je vse to bilo treba ,s¢arat® na tistem trgu, z onimi bombami pa mnozico,
kamerami, kabli. To je vse zadaj, se ne vidi na filmu. In to je moralo vse funkcionirati kot
en organizem in pripeljati skozi njeno Storijo, ki je tako ,‘fukjena“, da je noben ni razumel v
tistem trenutku. Meni se zdi, da tudi Dafne takrat, ko je delala, ni to¢no vedela, kaj zeli imeti
na koncu.

D.J.: Kako, da ne?!
S.8.: Ona je bila samo v tistem poletu ... (smeh).
D.J.: Vsi so dobili to¢na navodila, kaj morajo ...

S.8.: Ja, seveda, samo je bilo toliko vsega ... Tam na trgu vidimo one z bombami: »Kaj se tu
pri ljubem bogu, dogaja?« Ker ne ves, kako bo to na filmu.

7.B.: Pa ste kaj tudi improvizirali vmes, ali je bilo vse ,zvadeno*?
S.8.: Po testamentu. Uf! Z odvetnikom (smeh).

D.J.: Tako je moralo biti, ker to je film (filmski trak) in si nismo mogli dovoliti kar nekaj
... Moramo biti tehni¢no popolni, vedeti za vsako sli¢ico! Govorim o ekipi, ki to dela. Zdaj
razumem, da iz njihove perspektive tega niso mogli vedeti, ko so videli, da vse funkcionira, pa
je moral vsak lik zase vedeti, kaj po¢ne in imeti tocen ,tajming‘ v teh §tirih in pol minutah ...
Ko je bila tvoja scena, Matjaz, smo tempirali na dve pa pol minuti, da lahko izkoristimo to¢no
eno rolico za dva ,tejka“ (poskusa, op. avt.). Ni smel kar nekaj improvizirati, to je moralo biti



vse to¢no, tudi zaradi ostrine. Odzadaj pa imas petnajst ljudi s kamero, ki skrbijo za vsako
slic¢ico, tako da je bilo zelo, zelo naértovano ... Na zacetku so me sicer veliko sprasevali,
kasneje pa ste zaupali, ker ste videli, da se je izslo ...

S.8.: Cel ¢as.
7.B.: Kaj pa, ko si film videl prvi¢? Kako si razlaga3 svoj lik?

S.8.: Ko sem ga prvi¢ videl do konca, sem si rekel, da ta film moram $e enkrat pogledati, da
mi bo jasno (smeh).

D.J.: Kako ga gledas danes?

S.8.: Tako, kot si rekla. Neka zgodba se je zgodila, neka potreba povedati, kaj nekdo je,
kaj kdo ima. Tako fajn je bilo, da te je enostavno pritegnilo, da si samo deloval, ni¢ se nisi
spraseval. In zdaj tako to tudi vidim. Nobenih lastnih namenov nisi imel, ampak si bil eno-
stavno noter pa delal.

R.P.: Dafne, tvoja zivljenjska usoda je taka, da si preko $tudija v Zagrebu in Pragi sodelovala
z mnogimi , ‘velikimi®, ¢e lahko tako re¢em. Pandurja smo ze omenili. Sodelovala si tudi z
Radetom Serbedzijo, prijateljevala z Ekaterino Veliko. Koliko so te njihove usode, koliko te
je to polje umetniske industrije inspiriralo?

D.J.: To je bila cela generacija takrat v Jugoslaviji. Imela sem, hvala bogu, moznost, da izvem,
kaj je Zagreb, kaj Beograd in kaj Ljubljana Ze v osemdesetih ... Tudi, da grem na Cesko, da
dobim spet nov pogled na svet preko enega mesta, kot je Praga. Seveda je vse to vplivalo, vsi
smo eden na drugega vplivali, saj Se danes v filmu in glasbi. V Zagrebu smo bili zelo povezani
... velikokrat sem §la tudi v Beograd in se zelo dobro spoznala, ne samo z bendom Ekaterina
Velika, ampak tudi z Idoli, Elektri¢nim Orgazmom, Partibrejkersi, vsemi aktualnimi bendi ...
To je bila generacijska stvar takrat. Ce si $el na koncert ali imel predstavo, so vsi prisli k tebi
in ti si hodil k njim. V mojem ¢asu, $e pred vojno, je bila to normalna stvar: sodelovanje.

R.P.: V filmu nastopajo tudi Stevilni znani igralci. Nekaterim je uspelo vmes priti ze v
Hollywood (smeh).

D.J.: Stari fiendi in stara frendica Katarina Cas, ja ...

R.P.: Slavko, kako si se, ko si , ‘uletel* v ta film v Pragi pa videl znane, profesionalne igralce,
ki igrajo neke stranske vloge, v tem znasel? Ti pa glavni lik.

S.S.: Ne razumenm. Pag delas to, kar delas.

D.J.: Ampak atmosfera je bila tak$na, da nisi ¢util, da so oni neki zvezdniki in kaj pomeni ta
iluzija ...

S.8.: Saj sem jaz tudi e takrat igral s Pandurjem pa v kupu nekih drugih filmskih produkci-
jah sodeloval. Marsikaj sem Ze pocel. Nisem prisel kar iz ,malarskega‘ studia gor v Prago z



Venom, ki je nasel enega z lepimi zobmi (smeh). Za ta film je Dafne kup posebnezev — slov-
enskih, hrvaskih in italijanskih — ne vem, od kod, na kup ,‘navlekla pa naredila tako eno
,‘solato*“. Samo odvisno, kaj je to. ,Zajebancija‘? Ali so oni €isto , “usekani*? Ali ima to kako
zgodbo, formo na koncu? Noben se ni mogel delati pametnega. Samo Dafne je delala, mi smo
cakali na projekcijo, da vidimo, kaj bo.

Z.B.: No, in kaj je bilo? Prej si omenil sporoéilnost, gremo $e malo globlje ...

D.J.: Sporocilnost je vedno samo svoboda. Vsak posameznik se odloca, ali bo dovolil, da
druzba deluje na njega in do katere mere, ali bo pa Sel po svoji poti — to je vse. Mislim,
da je to ena in ista tema v vseh filmih, vedno. Bo§ popustil in izbral filter, ki ti ga ponuja
druzba? Bos priden in se tako obnasal? Ali pa bos: »Such a life wasn 't for me, I was always
kloSar« (citat iz filma Reality, op. avt.). Klosar je postal tudi desna roka Senatorja, ampak to
ni bilo za njega. V srcu je always (vedno, op. avt.) kloSar in rad dela Trumpet symphony. To
je ,zajebancija‘, ampak poanta je svoboda. In zdaj, kako deluje na nas cel ta kvazi zvezdniski
sistem, ta Hollywood, ki je tam nekje? Super mi je, ko gledam danes, kako se te karte rusijo
v Hollywoodu. Sama sem imela priloznost v Los Angelesu s kratkim filmom od Blaza Sventa
No¢ v hotelu, v pravem Hollywoodu s pravimi igralci: Russel Crowe tukaj, Jeff Bridges, ki
edini kadi na balkonu Beverly Hilton hotela ... In sem bila totalno razocarana. To zgleda tako,
kot da si priSel v Trzin, v industrijsko cono; ali pa, ne vem, na Tezno okoli zaprte tovarne
TAM. Ostalo pa je to¢no to, kar je Gilliam naredil v filmu Brazil: samo billboardi, billboardi,
billboardi (oglasni panoji, op. avt.); ni¢, totalna iluzija, ogromni hangarji, v katerih se pa¢ sne-
ma, in to je to. Mi smo bili v Paramount pictures (filmski studio, op. avt.) na nekem super high
(uglajenem, op. avt.) filmskem festivalu, Hollywood Film Festival. Dobila sem kup nekih
vizitk in vabil: »Come to the party, beautiful party« (citat iz filma: Pridi na zabavo, cudovito
zabavo, op. avt.). In nisem nasedla ... Kjerkoli, tudi v trgovinah, kjer se z nekom pogovarjas,
ti takoj dajo vizitko, na kateri je njihova fotografija. Vsi so actors (igralci, op. avt.).

S.8.: Vsi se ponujajo.

D.J.: To¢no! In je res grozno, ko vidis to borbo, kako se grebejo okrog vsega in kaksna je to
iluzija — totalna. Seveda je spet odvisno, koliko imas denarja, toliko filmov nared;s ...

7.B.: Tako da je Reality tudi satira tega Hollywooda, saj se v filmu vsi ponujajo?

D.J.: Absolutno satira! Nisem vedela, ko sem delala, da je v bistvu to moj zanr. Drugace sploh
ne mores okarakterizirati tega filma, kot da je satira ...

7..B.: Tudi satira realnosti mogoce, saj se preve¢ obremenjujemo z njo. Mogode je to druga plat
kovanca oziroma filma: da je skupaj povezana neka zivljenjska zgodba, ki si jo lahko preresno
ali pa preve¢ plasti¢no predstavljamo, ali pa se enostavno malo bolj spros¢eno vzivimo.

D.J.: Tocno to, absolutno. Ideja je bila, da gledas dva kloSarja, emocionalno pades v njun film,
razumes§ Simona, Slavka, njuno problematiko, in potem vidis, da sta v bistvu dva glumca v

kao zvezdniskem svetu ...

S.S8.: Naduteza, pravzaprav, pristna ...



D.J.: Ja, naduteza. Onadva bosta nam zdaj govorila, kaj so klosarji? Kar je v bistvu metafora
za to, da danes denar dela filme. Ti bi naj jokal v kinu, ker je to resni¢no, ker je film kao po
resni¢nih motivih, zgodbah: »Ubogi junaki!« Zaledje za tem je popolnoma drugacno. Kot,
da so rekli: »Ok, ¢akaj, ze dolgo nismo imeli tak$nega filma, rabimo tovrstni brainwashing
(pranje mozganov, op. avt.) in bomo pac¢ dali to ven.« Prav po sezonah vidis, kaksne teme so
in kako vplivajo na ljudi.

R.P.: Meni je bila to najmocnejsa scena v filmu.

D.J.: Saj to je poanta, da ti prav verjames in to se mi je zdelo super, ¢isto tako iz pozicije
montazerja. Ok, saj lahko naredis linearni film, ampak mene je vedno zanimal eksperiment
... Da vidim, ¢e naredim nekaj nelinearno in te ,‘zafrknem*. Clovek hoge vedno vedeti, kje
je zdaj v filmu, kaj se je zgodilo, vedno hoce vedeti lokacijo pa ¢as. In meni se je zdela super
,fora‘, da podrem lokacijo in ¢as, ker to ni bistveno, ker ni¢ ne doprinese k poanti neke scene.
Fajn se mi je zdelo, da pokazemo, da sta onadva naduteza in da gresta delati z enim Jim Jar
Mushem (lik reziserja v filmu Reality, op. avt.), ki itak ne ve, kaj bi delal ...

S.8.: Pravzaprav filmi ogromnokrat izgledajo nekako sterilno, dodelano do patosa. Da bi ja
vse bilo pravilno in v skladu s filmskimi principi. V tem filmu pa se dopus¢a ogromno neke
svobode ...

D.J.: Sem si jo dopustila ...

S.8.: ... oziroma film uporabi ogromno neke svobode, tudi nekaj, kar je mogoce skregano s
pravili filma.

D.J.: Zakaj bi bilo skregano s pravili? Meni je bilo super, da je to nek vrtiljak za gledalca, ko
ne ve, kje je, kaj je bilo ... Da ga malo ,zdrma‘, da ni samo hipnotiziran in gre domov.

S.8.: Film je dobil nagrado v Hamburgu (na filmskem festivalu Radar 2010, op. avt.). Kak$na
je obrazlozitev?

D.J.: Nepric¢akovano. Vsi so bili presrecni, jaz sploh nisem mogla verjeti. Sem bila na tej
podelitvi — super, ful ljudi in filmov od vsepovsod: Anglija, Amerika ... Gledam to podelitev,
na nagrado sploh ne racunam in na koncu mi dajo nagrado The best of the Fest v konkurenci z
enim ameriskim filmom. Ampak moras vedeti, Hamburg je vedno pank. Ze 2010 so vse dojeli,
kar je v filmu, to, kar se v bistvu danes doGAJA: od klerikalnega pogleda na svet pa vse do
politike, fake news, celo pedofilije ...

S.8.: Pa so utemeljili, zakaj je dobil nagrado?
D.J.: Oni so razumeli, ful. Vsem je bilo to vau.

S.8.: Kot kritika amerigkemu filmu oziroma protiuteZ, poigravanje z amerisko, hollywoodsko
produkcijo?

D.J.: Ja, sistem ti hoCe ustvariti neko iluzijo — od malega. To je programiranje, sploh tele-



vizija, ki ima toliko programov in ti sama govori: mi imamo programe, mi vas programiramo!
Ze ko sem bila majhna, sem to nekako dojela, se mi zdi, in se mi je vedno zdelo, da je treba
nekaj narediti s to iluzijo: »Ne glede na to, kar si — tudi ¢e nimas Sole — ¢e bos ti res dober v
tem, kar poénes, te bodo vsi prepoznali. Ce bos ti zares dobro delal, mora3 biti Stevilka 1.«
Ampak potem dojames, v enem momentu zivljenja, da pac to ni tako in da je to iluzija. Ne
sme§ imeti teh filtrov navzven, ampak mora vprasati sebe, kaj bi ti?! Ce delas film, pa sploh.
Ta film smo delali deset let in mene je bilo vedno strah, ¢e bo stilsko isti, ¢eprav sem nekaj
posnela Sest let kasneje. In zato, ker sem sama sebi verjela, kaj bi rada, se mi zdi, da mi je to
stilsko uspelo ...

R.P.: Ce bi bilo kaksno vprasanje iz publike, izvolite, prosim.

1Z OBCINSTVA: Kaj je naslednje z reZijskega podro¢ja, naslednji projekt? Celovegerec?
D.J.: Phh, ja, ja.

S.8.: Ce placas, &e imas ... Financ imam nekaj v predalu, Ge rabis.

D.J.: Jaz imam ve¢ v glavi. Ampak edini mozni na¢in spet vidim v gverilskem pristopu. Torej,
da pokli¢em Matjaza (Latina, op. avt.), AljoSo Trnovska, to mariborsko pa ,pol‘ ljubljansko
ekipo in re¢em: »In zdaj snemamo. Verjemite mi in to je to.« Potem mogoce neko¢ dobimo
kak ,ke$‘ (denar, op. avt.). To je pa¢ eksperimentalen film in ti tu ne more§ konkurirati na
istem trgu ...

S.8.: Je film dejansko delan za izven Slovenije?

D.J.: Mah, ne vem. Meni se je zdela ta angles¢ina edina iskrena, ker sem zivela v Pragi, ko
je bila tu vojna. Tam je bila masa ljudi in en tak jezik — neka angles¢ina v stotih besedah. Da
vsi paé to razumemo. A ves?

R.P.: To je italijanski trg potem (smeh).

D.J.: Mozno, ja. Ko danes pogledam, je to to¢no ta jezik, ki ga zdaj govorimo vsimi ...
S.8.: Se zmeraj tistih 100 besed.

D.J.: Se zmeraj 100 besed, kamorkoli prides.

S.8.: Za vse, ki danes niso mogli priti, je kaksen naslednji termin za ogled? Prihodnost fil-
ma?

D.J.: Pojma nimam. Sploh $e ni bil v Ljubljani. Upam, da bo ... Ko dela$ reklamiranje filma,
ki je ze bil posnet, rabis§ eno novo taktiko. Da je ta film naenkrat iz bunkerja recimo ...

R.P.: Kar si poskusila s Severino pa ... ?

D.J.: Ze od za&etka je bila ideja, da delamo take Sudne rrailerje (filmske napovednike, op. avt.).



R.P.: Ste kaj videli (ob¢instvu, op. avt.)? Na youtubu so trailerji za film, ki so bili narejeni leta
2013. Naredili sta jih Severina pa Lucija Serbedzija. To se splaca videti.

S.8.: Cela socialna drama v ozadju, totalna frka. To je samo za oboZevalce pa sodelujoce.
R.P.: Slavko, kaj pa ti? Prihodnost na filmu?

S.8.: Jaz sem na kmetih zdaj, hvala. Kultura, ki jo gojim, je kmetija. Danes smo z gozdarji
podirali, vlacili z bagerjem, kompost sem premetaval in poc¢el kup enih drugih zelo pomemb-
nih stvari. Tako, kot se v Ameriki vsi ponujajo kot glumci, najdes med temi pristnimi ljudmi
v neposredni okolici centra, deset kilometrov ven, taks$ne, ki bi jih res bilo treba ,pofilmat’.
sporocilo, ki ga v¢asih ne rabis na filmu videti, da bi tisti pravi kader in tisti pravi citat dobil.
Sem biodinami¢ni kmet, moj mentor je Radovan Suman iz Zavrha. Sicer sem specialist za
konopljo, on pa je strokovnjak za alkohol, ,pol‘ pa se vedno loviva tu nekje, na tej relaciji
med materialnim in ... Radota bi prosil, da pride malo naprej, ¢e lahko. Pridi, lepo prosim.
Tako je: jaz se trudim biti najbolj usekan na tem svetu, ampak mi ne uspe, ,pol* pa spoznam
ljudi, ki so res vrhunski v tem. Eni znajo komplicirati tudi okoli dreka. Ni vseeno, kako drek
obrnes, v katerem dnevu Solskega leta pa kak okus ima. Mogoce bi Rado povedal: biodin-
amika ... Pravzaprav smo vsi skupaj marsikaj reciklirali v tem filmu. ,Pol‘ pa pride nekaj
ven, kar ima eno novo zivljenje, ¢isto eno drugo obliko, druge okuse, drugo senzoriko. Rado,
bi lahko dodal kaj k temu, kar mi danes pijemo (Sumanovo bio vino, op. avt.) pa kaj se nam
lahko zgodi?

RADOVAN SUMAN: Ce se na film naveZem, ste prej omenili Aristotela. On je rekel citat,
ko Se ni bilo periodnega sistema, da lahko elemente primerjas z abecedo in da lahko iz istih
¢rk spises, ali tragedijo ali komedijo. Se pravi, da je to tvoja odlocitev. In tukaj pride koncept
svobode, svobodne volje. In to je vse, kar je biodinamika ... Mi smo tudi ,gulili‘ v Soli, na
,faksu® (fakulteti, op. avt.) vso to fitofarmacijo. Seveda te ustvarijo za idealnega potrosnika
danasnje druzbe. Na koncu pa vsega tega ne uporabis. Miselna vsebina sveta je enaka, ne
glede na to, ali govorimo o umetnosti, kot je film, ali govorimo o kmetijski metodi, kot je na-
jina s Slavkom ... Hvala bogu, da imam poln kozarec, da si lahko lazje predstavljamo ... Eni
samo na povrsje pogledajo in to gladino ocenjujejo. Nekateri vidimo malo globlje. Zanimivo
pa je, da ko prides na konec, je pa eno sti¢isce. To je tista ena resnica, ki nam je vsem skupna;
ali smo ustvarjalci filma, slikarji ali pa kmetje. Na tak nacin se da tudi kmetovati, kot se da
vsako drugo stvar v zivljenju poceti: ali povrSinsko ali pa posveceno. Dejansko, kot je omenila
Dafne, zivimo danes v svetu fascinacije, predanost pa je &isto nekaj drugega. Ce gremo po
poti sprejemanja in ljubezni, ne po poti sodb, potem so malo drugi nacini. PovrSina tega ne
sprejema tako oziroma ne razume, ¢e se ne poglobi. Poglobitev v nekaj pa je stvar osebnega
angazmaja, se pravi, da se osvobodis tistih spon.

D.J.: Super si to povedal. ,Glih* to je meni poanta. Danes smo bombardirani na dnevni, urni
bazi z neverjetno koli¢ino informacij. Vedno se sprasujem, zakaj je tako? Prisla sem do od-
govora, da zato, da se ne bi znasel v situaciji, v kateri sploh lahko razmisljas o sebi ... v kateri
se sploh slisis, vidis, kje si, kdo si, kaj poénemo tukaj, kdo smo, kaj smo, a smo res na okrogli
zemlji ali nismo. Vse te stvari so nam povedali, ker je cilj te iluzije in druzbe, da te obremeni
s ¢im ve¢ informacijami, da imas ti ¢im manj ¢asa ...



S.8.: ... za kriti¢no razmisljanje.

D.J.: Najprej moras vse to ,spucati‘ (ocistiti, op. avt.), da sploh pride§ do vprasanja What is
the point? (kje je smisel, op. avt.).

S.8.: Jaz ne i§¢em ve& pameti med profesorji, ne med tistimi, ki govorijo teorijo, ampak tis-
timi, ki jo Zivijo, okusajo in ustvarjajo naprej. Sicer delam Se naprej v kulturi kot producent,
predvsem stand up komedijo, ker je pa¢ najmanj potrebnega, da bi neki ,dinar* zasluzil in
placal elektriko. Ampak bezim od klasicne forme kulture, neke oblike umetnosti, v kateri ti
dela$ in mora$ za to $tudirati. To me ve¢ ne zanima. Zanima me celostno zivljenje. Kvaliteta
zivljenja, ki jo imam, se mi zdi najvecja umetnost.

D.J.: Obenem pa te, seveda, druzba prisili, da vseeno mora$ delati po dolo¢enih Sablonah, da
bi priSel do necesa. Vseeno mora$§ oddati nek razpis, moras biti very nice (zelo prijazen, op.
avt.), da bi ti mogoce kdo kaj dal ...

R.P.: Ja, del industrije si.

S.8.: Ampak je brez veze.

D.J.: Samo povej, kaj je to industrija, kje je? Ni je.

R.P.: Ko se dotaknes polja razpisov, si del nekega sistema v ozadju financiranja in te usmer-
jajo neke nevidne roke.

S.8.: Res! Sem 3el skozi razpise, petkrat. Vem, kako gre vse skupaj. Brez veze je bilo.

D.J.: To je to. Dana so nam bila doloc¢ena pravila in mi zdaj to spremljamo. EU je rekla, da
moramo to in to. Na eni strani smo pristali na ta pravila, z druge pa smo zaradi teh istih pravil
v konfliktu ...

S.8.: ... potem dalje gonis isti sistem, ki je zgolj mehani&en.

7.B.: Je pa tudi ta pomislek ... Razpisi so brez veze oziroma so neko breme, a brez teh ne bi
bili danes tukaj, na nek nacin. Brez razpisov ne bi bilo filmov, ne bi bilo danes pogovora, ne
bi bilo IntimnegaKina ...

D.J.: Absolutno. Meni so pomagali ...

S.8.: V glavnem, tisti, ki nas najbolj ,$topirajo* (ustavljajo, op. avt.) in ,jebejo* v mozak, so
na$ najboljsi prijatelj.

Z.B.: Ne, saj ni bilo osebno gledano. To so sredstva, ki pripadajo vsem nam, saj se pobira
davek v druzbi ...

D.J.: Absolutno.



S.8.: A so sistemi, pri katerih se da marsikdaj drugace skozi iti.

D.J.: In vprasanje, kaj je to cenzura, a ve§? Ko nam nekdo rece: »Ja, ampak vi ste umetniki, ki
morate delati filme za publiko.« Seveda jih delas za publiko, ampak so vsi prepricani, da ob-
staja neka formula. Seveda obstaja, saj ima$ celo industrijo v Hollywoodu, ki ima res formulo,
isto, konstantno formo. Potem imas avtorske filme, ki ,probavajo‘ nekaj sami s sabo narediti.
In potem imas evropski film, ki se zelo trudi najti to kvazi formulo. V glavnem je kaos in se
sploh ne spomnim vec¢, kdaj sem gledala en iskreni film.

S.8.: Ce pogledamo recimo predsednika Amerike. To je tudi ena taka burleska, specificen
zanr. Porocen je z zensko, ki je rojena v geometrijskem sredis¢u Evrope, v Sevnici ... in on si
vzame iz samega centra Evrope Zensko, da jo bo imel ob sebi.

D.J.: To bomo brisali.
S.8.: Zakaj? Ce je pa res.
D.J.: Ok. Ja, in?

S.8.: In mi, ki smo iz samega centra Evrope, smo dejansko frajerji tu, kjer smo. Tja, kjer vse
poneumljajo, uvazajo to, kar imamo, da bi boljSe izpadli. Malo bolj sre¢ni bi morali biti in
malo manj gledati tja ¢ez luzo. Verjeti in zaupati bi morali bolj vase, tako, kot si ti skozi ta
film. Ker Reality ni film, je projekt, konkreten omnibus projektov pravzaprav.

RADOVAN SUMAN: Ne smeta biti tako &rnogleda pri vseh stvareh. A ne moremo zanikati
dejstva: kako bos ti razumel svetlobo, ¢e ne ves, kaj je tema; kako bo§ razumel povrsino, ¢e
ne ves, kaj je globina? Ta dualizem ostaja tudi na socialnem nivoju, nivoju financiranja. Tako,
kot je tvoj film, kot si rekla, ,razdrmal‘ to, kar so oni sami. In to je to. S temi stvarmi, s kat-
erimi se sedaj sre¢as, zaradi njih ravno rastes, napredujes, saj to je bistvo evolucije. Ce ne na
evolucijskem, pa na osebnem nivoju, in to je tudi smisel svobode. Samo tvoja svoboda je, kaj
zeli§ biti, kaj bos delal. Ali bos delal mainstream ali bo§ delal predano.

S.8.: Mi vsi skupaj bi morali postati politi¢na stranka, ki nikdar ne bi smela imeti denarja, da
bi lahko ...

D.J.: ,Glih* ta locitev, da imamo deset strank pa smo — vau! — svobodni, ker lahko volimo.
To ti je iluzija. Tako narejena druzba, da ti mislis, da si svoboden, v bistvu pa nisi. Sploh, ker
vse bazira, ker je vse zraslo na loc¢itvi. Se pravi, da naj bi bila lo¢ena od zunanjega sveta, kar
pravzaprav sploh nisem.

RADOVAN SUMAN: Sebe mora$ sprejemati in svet, celega. Ti si del njega, ne more$ ga
zanikati, da obstaja.

D.J.: Jaz ga ne zanikam, jaz ga sprejemam, celega. Upam vsaj. Ampak govorim, da infra-
struktura druzbe bazira na lo€itvi, na tem kvazi dualizmu, ki nam govori, da nismo isto, da
nismo eno, da nismo ... Temelji na razlikah, namesto na enakostih. In zaradi tega zna priti do
lazne svobode. Ne?



R.P.: Dobro, mi bomo zdaj ta pogovor tukaj koncali (smeh).

S.8.: Oprosti, saj ni mislila resno. Hecala se je (smeh).

R.P.: Ne, nadaljevali bomo kasneje. Za poslusalce podcasta zakljucujemo, naj pridejo v zivo
na dogodek, ¢e hocejo slisati, kaj se po dogodku pogovarjamo. Hvala vsem, da ste prisli.
Hvala $e enkrat, Dafne. Hvala, Slavko.

D.J.: Hvala vam, da ste me povabili.

S.8.: Hvala vam za vse na tem svetu (smeh).

R.P.: Veliko uspeha pri vajinih nadaljnjih karierah.

S.8.: Upam, da bo Dafne $e nasla kak tak center za paciente, da pokli¢e svoje specialce.
D.J.: Ja, bomo, bomo spet nekaj. Kontrapunkt.

R.P.: Naslednji teden eno uro prej sledi pogovor z Minco Lorenci, ki je igrala glavno vlogo
v novem slovenskem filmu Marka Nabrsnika, tako da vabljeni v GT, tudi na vse ostale do-
godke — www.gt22.si je spletna tocka, kjer lahko spremljate nas program. To je to, mi sedaj

zakljuc¢ujemo. In nazdravljamo.

(aplavz ob¢instva)
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Minca Lorenci se je po nekajletnem premoru leta 2017 na kino platna vrnila v kar dveh od-
mevnih slovenskih filmih. V ospredju je seveda njena odli¢na glavna vloga Vesne Jenko v
novem filmu Marka Naber$nika Slovenija, Avstralija in jutri ves svet, ki se dogaja v njenem
in njegovem domacem Mariboru. Druga je stranska vloga v filmu Janeza Burgerja Ivan, ki
je pobral kopico nagrad vesen na Festivalu slovenskega filma v Portorozu. Prvi ravno danes
prihaja v kina po Sloveniji, drugi pa je na platnih rednega kino programa zasvetil prejsnji
teden. Ob vlogah v studijskih filmih je igrala tudi v filmih Lajf, Slovenka in Panika. Leta 1981
v Mariboru rojena igralka je sicer v prvi vrsti doma na odrskih deskah. Studij na Akademiji
za gledaliSce, radio, film in televizijo (AGRFT) v Ljubljani je zakljucila leta 2005 v vlogi
Klitajmestre v uprizoritvi Agamemnon v letniku profesorjev Jozice Avbelj in Dusana Mlakarja.
To je sicer zacetek njene poklicne poti, a Ze v Casu Studija jo srecamo v Studijskih filmih
slusateljev AGRFT, v opaznih vlogah v Mini teatru v Ljubljani ali v Mestnem gledalis¢u na
Ptuju. Leta 2005 se je pridruzila igralskemu ansamblu SLG Celje, kjer je v kratkem obdobju
ustvarjanja opozorila nase z izredno sposobnostjo transformacije in decentno prezentacijo
likov v humornih ali resnih, klasi¢nih ali sodobnih tekstih in uprizoritvah. Igrala je v 36-ih
celjskih uprizoritvah, v sezoni 2008/2009 pa je Minca Lorenci, igralka izostrene in magi¢ne
prezence, prejela Vecerovo nagrado za vloge Maude Gutman v uprizoritvi Meglica, Pestrne v
Romeu in Juliji in Interniranca v uprizoritvi Nebeski odred. Za svoje dramsko delo je prejela
nagrado strokovne zirije za najboljSo igralko v sezoni 2008/2009 v skupnem projektu Za za-
veso SLG Celje in NT RC. Od leta 2018 je ¢lanica igralskega ansambla Drame Slovenskega
narodnega gledalis¢a Maribor.

FILMOGRAFIJA

2019 Bik

2017 Slovenija, Avstralija in jutri ves svet
2017 Ivan

2014 Zgodbe iz sekreta

2013 Panika

2010 Piran - Pirano

2009 Slovenka

2008 Lajf

2002 Odlepljeni

2002 Bos pa mrzlo jedo

PREPIS POGOVORA

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Dober veger, dobrodoli na pogovoru EkstremnoSlovensko s sloven-
skimi filmskimi ustvarjalkami. Danes mi je v veselje v svoji druzbi pozdraviti Minco Lorenci
in somoderatorja Miho Horvata, s katerim sedaj ze dve leti gostima filmske ustvarjalke. Lepo,
da ste prisli.

MINCA LORENCI (M.L.): A samo ustvarjalke?

Z7.B.: Ja, samo ustvarjalke, to je EkstremnoSlovensko.



M.L.: Aha, nek koncept sta si ...

MIHA HORVAT (M.H.): V bistvu vse, razen Majde Sirca pa Dafne Jemersié, so bile glu-
mice, a ne?

7.B.: Ne, Ema Kugler je e bila. Pa Sonja Prosenc, reZiserka ...

M.H.: Zdaj pa Ze jaz sploh ne vem, kaj se je vse zgodilo, ,pardon‘ (smeh)!
M.L.: ,Pardon‘ sem hotela jaz reci.

M.H.: (smeh) A ti si ga zmotila?

M.L.: Ja, jaz sem ga zmotila (smeh).

M.H.: Ampak ja, to je bil koncept.

Z.B.: V konceptu je tudi, da naslednje leto zaklju¢imo projekt s knjigo, v kateri bi zbrali te
pogovore in malo daljse uvode. Da naredimo nek pregled slovenske filmske ustvarjalnosti
iz zenske perspektive. Tako da nas spremljajte Se naprej. Mogoce kar za¢nimo, da ne bomo
preve¢ okolisili. Minca, povabili smo te v prvi vrsti zato, ker ravnokar prihaja v kina nov
film Marka Nabersnika Slovenija, Avstralija in jutri ves svet, imeli pa ste tudi Ze mariborsko
premiero, ki je razprodala kar tri dvorane. Kako je bilo v domac¢em mestu preziveti eno tako
premiero, eno drugacno dozivetje, ker drugace delas v Celju in ima$ redko moznost, da se
pred domaco publiko pokazes?

M.L.: Najprej lep pozdrav vsem. Zelo sem vesela, da ste prisli, da nismo sami tu. Druga¢no
dozivetje ni bilo zaradi tega, ker jaz nisem toliko pred mariborsko publiko, ampak ker je
film mariborski, ker je Marko Nabersnik Maribor¢an. Mislim, da je nekako v ta scenarij zlil
vse odtise iz mladosti, svoje zgodbe in svoje Zivljenje. Snemali smo v Zeleznicarski koloniji
(delavsko naselje v blizini zeleznice in nekdanje tovarne TVT Boris Kidri¢, op. avt.), kjer je
on pri babici prezivljal svojo mladost, in me je reakcija bolj iz tega vidika zanimala. Je pa
res, da nisem zbrala poguma in nisem sedela v dvorani. Malo sem §la na zrak ... tako da bom
mogoce zdaj te dni v §la v kino sama posedet, da dozivim publiko.

M.H.: Kako bo§ sama, misli§, da ne bo naval?

M.L.: Oo, ne vem, tega pa si ne znam predstavljati. Ful upam, da se bo zgodil ta Naber$nik
moment.

M.H.: Da bo kot Petelinji zajtrk?

M.L.: To mislim, da ne, ker ni te vrste film. Sploh ni, ¢e bi kdo to pri¢akoval. Mogoce samo
v kaksnih momentih, ampak nekako upam, da se bo dotaknil ... Tukaj$nje reakcije me najbolj
zanimajo, bolj od premiere, ali pa ljubljanske premiere na Liffu (Ljubljanski mednarodni film-
ski festival, op. avt.).



M.H.: Ampak kako je bilo naenkrat na mariborski premieri v treh dvoranah?
M.L.: Z zamikom. Mislim, da kaksnih trinajst minut zamika.

M.H.: In so bile tri dvorane polne?

M.L.: Tri dvorane polne v Mariboxu (kino multipleks v Mariboru, op. avt.).

M.H.: Kdo pa Se lahko sploh pride potem (smeh)? Ker v¢eraj je bil nek sestanek z mestno
ob¢ino, kar se ti¢e mestnega kina in se je ravno ta problem izpostavil: kaj se zgodi, ko vsi
pridejo Ze na premiero?

M.L.: Ja, to mene tudi zanima.
ML.H.: Pri Kosarkar naj bo smo trije sedeli: Petja, Varja in jaz.

M.L.: Pa so dobili ze ne vem koliko zlatih rol (nagrada za vsakih 25.000 gledalcev v sloven-
skih kinih, op. avt.).

M.H.: 60.000 gledanosti je bilo.

M.L.: Na katerem mestu so sedaj? Mislim, da so tudi Petelinji zajtrk prehiteli ...
Z.B.: Ne, to niso.

M.L.: Ne? Niso $e?

M.H.: Ga bodo sedaj novi filmi (smeh).

Z7.B.: Omenila si snemanje na lokacijah. Kje ti je bilo posebej zanimivo, da si lahko filmski
svet postavila na lokacijo, ki ti je Ze od prej v spominu, pri srcu?

M.L.: Vse lokacije me asociirajo na kaj iz mojega zivljenja, Se posebej iz mladosti. Saj ves,
zdaj se ne hodim ve¢ gugat na Zeleznidko kolonijo (smeh) in ne hodim ve¢ na OS Franceta
Preserna (Sola na robu ZelezniGarske kolonije, ki sta jo obiskovala M.L. in Z.B., op. avt.).
Vsa zeleznicarska kolonija, ta poenotenost z rdeco opeko je ful fotogeni¢na v resnici. Vsakic,
ko grem mimo, sem navdus$ena, kako je to dobra arhitektura in kako bi verjetno v nekih
drugih okolis¢inah bila elitna lokacija in bi bile tam, ne vem, npr. vile. Mogoce dobro, da
niso. Super moment je bil na tej ulici, kjer smo snemali in kjer Se sedaj Zivita stric in teta od
Marka Naber$nika. V enem trenutku je tam cela ulica, ki pozna teto, strica in seveda Marka,
za nas zelela pripraviti kosilo, da bi se vsi zdruzili. Edino, kar je seveda problem pri filmu, je
,tajming"‘, saj imas pol ure ¢asa. Kosilo mora biti zdaj, ne da Se recimo gospa nima ¢isto go-
tovega Strudlja. In smo se lepo zahvalili, da naslednji¢ z veseljem. To je res bil tak obcutek ...
Prihajam iz zelo majhne ulice, kjer zivi moja mama, in ko sem se naucila voziti kolo, je cela
ulica to vedela. Tak feeling (obcutek, op. avt.) je bil tudi tam in to mi je bilo najlepse.

Z..B.: Torej bi bila za akcijo? Dejansko tuhtamo, da bi Mobilni Udarnik izvedli na OS Franceta



PreSerna, kjer je bil v¢asih tudi letni kino na Taboru. Ta film je dobra priloznost, da bi obudili
lokacijo, ker se tam na $oli in v koloniji tudi odvija.

M.L.: Ja, moja oba filmska ta mala sta na tej Soli. Tudi v nekaj kadrih sta $ola in dvorisce.
7.B.: Jaz sem tudi hodil tja.
ML.L.: A ti si tudi hodil tja? Jaz sem bila $e Slavko Slander, potem pa France Preseren.

7.B.: Jaz tudi, ja. Bomo videli, &e me bodo sprejeli (smeh; Mobilni Udarnik je devet mesecev
kasneje, septembra 2018, v atriju OS France Preseren zavrtel film Slovenija, Avstralija in
Jutri ves svet v druzbi filmske ekipe, tudi Mince Lorenci, op. avt.). Je film tudi mariborska
tranzicijska zgodba o delavcih, delovnih mestih, ki izginjajo in obupu ljudi, ki i$¢ejo nacine,
kako preziveti, ko se jim sesuje svet?

M.L.: Ja. Ko mi na odru ali filmu govorimo te zgodbe, se mi za hipec zdi prepotentno, da se
mi vzivljamo v nekaj, ¢esar v resnici ne poznamo. Ampak seveda pa poznam koga, ali slisim,
kako so to trpke zgodbe. Ravno to iskanje sre¢e nekje zunaj vsega tega, kar je druzinica, kar
je to, kar delam. Obcutek, da nekako ni dovolj, da imas samo toliko, da prezivi§. Nekaj zelo
zalostnega mi je v tej zgodbi, kako se vse sesuje.

Z..B.: Kolikor vem, je Marko Nabersnik tudi imel tako izkusnjo iz druzine.

M.L.: Tako, tako. So imeli doma predstavitve sesalcev. To je velika tema, ta piramidalni
sistem. Jaz se spomnim tega pred petnajstimi, mogoce ze dvajsetimi leti in sem mislila, da
tega ve¢ ni na tak na¢in. Ampak je e zelo veliko piramidalnih sistemov, kar smo potem odkri-
vali znotraj $tudija za film. Ogromno je tega iskanja srece in neskonénega nategovanja ljudi.

M.H.: Ampak sedaj po studiju, ko malo poznas zgodbo ... koliko se sedaj sprasujes? Si Se v
tem, pozna$, ne pozna$, koliko se ti zdi, da ti je Studij in sam film pustil?

M.L.: Neko empatijo sem do tega dobila, kar se mi je prej zdelo izkljuéno samo idiotsko.
Nekako sem ugotovila — sploh, ko sem ,skuzila‘, koliko ljudi se s tem ukvarja — da bolj pri-
zanesljivo gledam ljudi, ki vstopajo v to. Kot ti liki v filmu tudi iz neke potrebe po vsaj malo
boljsem, da ne bi bilo treba res na vsak cent paziti.

Z.B.: Tudi kolonija je neko jedro delavstva v Mariboru, se mi zdi. Boris Kidri¢ pa taka lo-
kacija, ki nosi sama po sebi pomen v tem smislu.

M.L.: Ja, ja. Te hiSe kar zgledajo: v polovicki so stiri stanovanja, v drugi polovicki $tiri, vsak
ima svoj vrti¢ek, ki ga obdeluje. A v bistvu so dosti manjse kot izgleda. Ko smo $li tja, sem
bila kar: »A, ja, to je samo to stanovanjce?«

Z7.B.: To je bila tvoja prva glavna filmska vloga. Je bilo kaj drugage?

M.L.: Nepozabno (smeh)! Sicer sem imela eno izmed glavnih vlog ze v filmu Lajf. Reziral ga
je Vito Taufer, ki je drugace gledaliski reziser. Delali smo predstavo 7o ti je lajf'v Celju, o treh



srednjesolcih in dveh starsih, in potem je Vito, ker je zelo vehementen in v tem krasen ¢lovek,
dobil idejo, da bi mi to tudi posneli; ne glede na to, da ni nikoli $e snemal filma. V roku treh
mesecev smo nekako nabrali ravno toliko denarja — mislim, to je bila najmanjsa ekipa na setu
sploh, Sest oseb, po mojem. Glavni trije smo bili Tjasa Zeleznik, Aljosa Koltak in jaz, ki smo
igrali najstnike. Jaz sem bila stara 24, ona dva pa okoli 30. Smo pa dobili nagrado kritikov
na Festivalu slovenskega filma; smo bili kar preseneceni. Drugace pa ja, s celim crue-jem
(filmska ekipa, op. avt.) in celim support (podpornim) sistemom pa je v bistvu prvi film. Ful
lepo vabilo!

Z.B.: Je bilo naporno? Bral sem, da si imela zraven e neko gledalisko vlogo in si morala
koordinirati.

M.L.: Ravno prvi mesec, ko smo snemali na lokacijah v Mariboru, sem imela $e premiero v
Celju, kjer sva bila samo Brane Zavrian in jaz. To usklajevanje je bilo kar hekti¢no. Ce bi bila
jaz neki ,rutiner‘ na filmu, bi bilo verjetno malo drugace. Ker vseeno mi je vse to skupaj pred-
stavljalo, vsaj prvi teden: »Uf, zdrzi, zdrzi!« Pridem domov, pa potem na vajo, kjer je gomila
teksta in potem nazaj. Tudi, ko sem gledala, kaj smo posneli: Dobro, gremo dalje (smeh).
7.B.: Zanimivo, da si omenila Lajf, ker sem si ga ravno danes pogledal.

M.L.: Ares? In?

M.H.: Bi dal nagrado?

Z.B.: V letodnji konkurenci ne, je pa zanimivo posnet. Se vidi, da iz gledalidke predstave
izhaja. Bolj je frue (realistiCen, op. avt.) pri tem, kako prikaze najstnike, bolj kot marsikateri
drugi.

M.L.: To pa mogoce res. Jaz si ga ze leta nisem pogledala.

Z7.B.: Film se zaéne s posnetkom vaju s TjaSo, ko se ravno pogovarjata: »Glej ga, onega starca
tam, on je ,ziher* ze ¢ez trideset. On Ze ,ziher* stoji v vrsti za dom za upokojence« (smeh).

M.L.: (smeh) Ljudje so se vedno obregnili ob to. Ceprav smo vedno imeli argument, da so vse
like iz Beverly Hillsa, 90210 (ameriska TV nadaljevanka, op. avt.) igrali zelo starejsi igralci

kot recimo osemnajstletniki.

Z..B.: No, kako bi zdaj na to izjavo gledala (smeh)?

»Ze dvajset let je bil star« (smeh).
7.B.: Kako to, da ima3 na filmu pavze vmes? A to se odlogis, kateri projekt bo§ vzela?
M.L.: Zal ne.

Z.B.: Ko pride kaksna priloznost?



M.L.: Vedno sem imela par snemalnih dni — enega, dva, pet — kar je najhujSe. Potem prides
na set, kjer so ze vsi v neki dinamiki in ti ,‘uleti§“, ima$ ta dva dni in je Ze konec. Zdaj na
snemalnem dnevu pri Metodu Pevcu mi je bila ¢isto druga izkus$nja, ker sem ze vedela, v
kaj ,‘uletavam‘. Oni imajo vse Ze uteceno, moje delo je samo, da pridem in odigram to, kar
moram odigrati in grem. Ne rabim se vkljucevati ve¢, kot je potrebno. Zato je bilo drugace
kot prej, ko se mi je vedno zdelo, da bi moralo biti $e nekaj ve¢. Drugace bi pa res $e. Ravno
toliko je, da zavohas pa moras iti.

Z7.B.: Tako da rada delas na filmu?

M.L.: Jaz bi takoj, samo je res drugace, ko imas dvaindvajset snemalnih dni, ko ti je ze vse
jasno, kdaj ,$para3‘ energijo, po¢ivas malo in kdaj das vse od sebe. Iz dneva v dan je drugace,
ker to, da si ti gledaliski ali filmski igralec v Sloveniji ne obstaja lo¢eno. Razen Katarina Cas,
ki je verjetno edina, za katero bi rekla, da je res samo filmska igralka. Tudi na faksu (AGRFT,
op. avt.) igre pred kamero zares nismo imeli oziroma je bila, ¢e te je kdo od Studentov rezije
povabil k sodelovanju. To je velik manko. Sploh zdaj, ko se toliko snema, je nedopustno, da
nimas niti enega semestra, ki bi bil rezerviran samo za film.

M.H.: Koliko se pa potem v okviru $tudija za film dela? Ce na faksu vemo, da se ne in to Ze
30 let.

M.L.: A vaje za film mislis?
M.H.: Da, da.

M.L.: Ja, to se. Ceprav se spomnim, da je bila reZiserka, ki me je povabila k enemu krat-
kemu filmu, in je rekla, da ¢ez en mesec za¢nemo snemati. In jo vprasam, kdaj bodo vaje.
»Kaksne vaje?« Ampak tega skoraj ve¢ ni, dejstvo je, da res rabi§ ogromno vaje. Vseeno je
malo drugace: v teatru ima vse potek od tocke A do tocke B, na filmu pa moras biti bolj ready
steady (pripravljen, op. avt.), zato ker prvi snemalni dan ,‘uleti§* v sceno na polovici filma.
A ves, ti moras res ,‘uletavat.

ML.H.: Danes sem prvi¢ prebral, to me je Ziga naugil, en intervju s tabo, nedavno objavljen v
Veceru. Tam govori§ o pokvarjeni gledalki in prej si rekla, da igra ni toliko razli¢na. A Ce iz
strani pokvarjene gledalke, ko sama kot igralka gledas druge igralce, je pri filmu velika raz-
lika, ni od A do Z. Za igralca je zelo partikularna zgodba, kako ,‘uletava“ noter in je na nek
nacin igra, vsaj kakor jaz poslusam in skuSam razumeti, popolnoma drugacna. V vsakem tre-
nutku moras$ biti pripravljen kri¢ati, biti zaljubljen, pomivati posodo, kar se v teatru ne naredi
in dela. Perfomativ ima svojo zgodbo, ki je vedno isto prevajana, razen nekih improvizaci-
jskih in eksperimentalnih zadev. Kako pa tu gledas igro drugih?

M.L.: Ja, je druga¢na, ampak tudi tu si ne morem pomagati, sem tudi pokvarjena gledalka. Ne
morem drugace. Meni je super film /van, verjetno zaradi igralcev Se toliko boljsi. Ne mislim,
da na filmu ne opazim nicesar drugega, a si ne morem pomagati, da filma ne bi gledala skozi
oci igralke.

M.H.: Se mi zdi, da se v bistvu u¢is. V bistvu si pokvarjena zato, ker sama svoj proces ...



M.L.: Tako. Ko gledam predstavo, mi je vse v sekundi ... Isto se mi zdi film dober, ¢e nekdo
dobro igra. Ne znam drugace gledati, pri bogu ne, ker mi je to prioriteta.

M.H.: 1z vloge igralke?

M.L.: Ja, iz vloge igralke.

7.B.: Koga pa gledas, cenis? Ti je kdo vzgled iz filmskega sveta?

M.L.: Iz nasega, slovenskega?

Z.B.: Ja, pa tudi 3irse.

M.H.: Slovensko, evropsko, svetovno. Zdaj zive¢i, mrtvi, starejsi (smeh).

M.L.: Se mi zdi, da bi naredila preve¢ krivic, ¢e bi izpostavila samo par igralk, igralcev
— slovenskih ali SirSe. Me pa vsaki¢ fascinirajo Anglezi. Pri njih je Ze igrani dokumentarec

top! Ne vem, kako oziroma kaj oni delajo, ampak nekaj delajo najbolj prav.

M.H.: Kaj pa pred studijem? Zdaj si govorila nekaj o tem, kaj je zdaj. Kaj pa neke vloge, ki si
jih videla v otrostvu? Kaj te je sploh pripeljalo do Studija igre?

M.L.: Rada sem nastopala ze v osnovni Soli, kot se temu rec¢e. Moja prva vloga je bila v vrtcu,
igrala sem us.

(smeh vseh)

M.H.: Pa je bila glavna vloga (smeh)?

ML.L.: Us je ful skakala. »Kdo je ui?« »Jaz sem us.« Potem v osnovni Soli sem vedno nekaj
nastopala, na Prvi gimnaziji smo imeli gledalisko Solo. Nikoli ni bilo , ‘aha*“ momenta, ampak
je nekako logi¢no prislo do tega.

M.H.: Si bila v prvo sprejeta?

M.L.: Ne, v drugo. Sem §la §tudirati primerjalno knjizevnost in srbski, hrvaski in makedonski
jezik. Nisem dosti hodila, vecino ¢asa sem prezdela v stanovanju v Ljubljani. Pa ful sem bila
nesre¢na, kar dolgo ¢asa.

M.H.: Zaradi ,sprejemca‘?

M.L.: Ja, ker nisem naredila pa ker se mi je zdelo, da sem edina. Potem izves od teh, ki so zdaj
top top top, da so bili sprejeti Sele v Cetrto, ampak takrat ti to ni¢ ne pomaga. Ko sem prisla na

faks, se najbolj spomnim predstave Vita Tauferja Silence silence silence. Sta gledala?

M.H.: Ne.



M.L.: V Mladincu (Slovenskem mladinskem gledalis¢u, op. avt.), fenomenalna se mi je zdela
takrat.

M.H.: In v tem intervjuju, ¢e grem dalje s svojo pripravo na ta vecer ... Kot student je bil
apetit kaj?

M.L.: Kot $tudent ima$ seveda najvecje apetite na svetu. Reality check se zgodi v prvi mili
sekundi, ko nehas$ z akademijo oziroma zelo hitro. Mene so povabili v Celje in sem Se zdaj
tam (po pogovoru, v sezoni 2018/19, se je preselila v SNG Maribor, op. avt.), mislim, da ze
dvanajsto leto. Na zacetku sem imela problem s tem, da sem v Celju, zaradi — verjetno si o
tem bral v intervjuju — apriorne ignorance do tega gledalis¢a in seveda tudi do drugih, ki niso
Ljubljana. Zdaj zadnja leta pa mi je Cisto vseeno. Ne znam povedati zakaj, nekaj se je v meni
spremenilo. Ta intervju je bil ravno dva dni po tem, ko me je ena vprasala: »Ali je res tako
grozno v Celju?« »A si ti Ze kdaj bila tam, si ze kdaj prestopila prag Celja?« »Ne.« Aha, ok ...
Skratka, nimam ve¢ problema, ker vem, da se lepe gledaliske zgodbe lahko zgodijo povsod.

M.H.: Ravno sem $el skozi tvoj zivljenjepis in ne bom rekel, da praktiéno ni reziserja in
reziserke, s katerim ne bi delala, tudi v Drami in Mariboru oziroma kjerkoli delajo. In po-
tem pride§ do tega, kaks$ne so zmagovalne predstave na Borstniku (Festivalu Borstnikovo
srecanje, op. avt.). Ti mesti ne zmagujeta vedno in v bistvu je ta stigma prav zanimiva. Prej
sem se spraSeval, kaj narediti, da pride$ do tega, kar je bil Pandurjev Maribor. Kako v hisi
obrniti to logiko?

M.L.: Pri bogu zdaj $e ne bi znala na to odgovoriti. Ampak Celje je bilo recimo v sedemde-
setih, kar je zdaj pa res precej nazaj. Iz cele Jugoslavije so avtobusi vozili organizirano v
Celje v teater. To je bilo res eno obdobje, ko je bil kar nekaj let the teater v Sloveniji. Ce sami
sebe ne bomo spostovali, ne vem, kdo nas bo, a ves. Toliko imamo povedati, kaj nas od zunaj
navdusi, zakaj pa ne bi $e od znotraj. Ce nekaj prepoznam kot dobro, zakaj je to meni na
Skodo, tega ne razumem. Toliko lepih stvari sem videla, ki se dogajajo v institucijah, na malih
scenah ali izven institucij; ravno zdaj na Drugajanju, v ponedeljek ... no ...

7.B.: Zasledovalci srece.

M.L.: Ja, hvala. To je top predstava. En-Knap (slovenska plesna skupina, op. avt.) ...

M.H.: Ja En-Knap, ampak Nature Theater of Oklahoma je svetovno priznan teater ...

M.L.: Absolutno! Pa tudi Nik Skrlec s predstavo Nemoc ... Ne vem, ogromno je enih prim-
erov predstav, ¢e bi zdaj rekla predstavic, bi zvenelo ful narobe in pomanjsevalno, ker so to
velike predstave. In tu sem verjetno ravno zaradi tega, ker nisem iz centra, ampak s periferije,
zacela gojiti netoleranco do tega, da je nekaj kar a priori dobro, ker pac res ni.

M.H.: Ali a priori slabo.

M.L.: Ali a priori slabo. S tem se dela velika skoda. Mislim, koliko je odli¢nih igralcev, ki

niso iz glavnih hi$ in niso bili nikoli nagrajeni. To je noro, ne mores verjeti! Ampak ce se
zacnem s tem vprasanjem preve¢ ubadati, mi zmanjka za kreativo, ki pa je zame in za vsakega



drugega igralca bistvena. Dobro je, da to opazimo in se o tem pogovarjamo, a res lahko hitro
preide v neko negodovanje, kar mene potem samo $e , “ubije* in nimam ve¢ kam. Treba se je
veseliti vsake dobre predstave, ki se zgodi kjerkoli in kadarkoli in pika.

ML.H.: Okoli filma ali teatra gojiti nek argumentiran dialog je tezko, ker se mi zdi, da smo
majhni. Informacije za¢nejo kroziti in vse prevec predpostavk in omejitev nastane v glavi na
podlagi necesa, za kar se niti ne potrudimo, da bi $li v teater ali kino, si pogledali in prede-
batirali ter premislili.

7.B.: Zavist si omenjala v intervjuju, da se vsako leto razvije polemika okrog nagrad — letos
ponovno.

M.L.: Ja, na Borstniku, kot sem letos ugotovila, tudi na filmskem festivalu. Ful dobro je Janez
Burger rekel — zdaj ne bom ¢isto to¢no citirala: »To je kot pri ,fuzbalu‘. Vsi vidimo, da je bil
offside, a sodnik je pa¢ odlo¢il, da ni bil in pika.« Rekel je, da je isto z nagradami, Se preden
jo je dobil. A se lahko potem nehamo s tem ukvarjati, ker je pa¢ tako, kot je letosnji sodnik
odlo¢il?

M.H.: Se mi zdi, da sta letos in filmski in BorStnik naredila tako, da so vsi $li zadovoljni
domov, ker je vsak nekaj dobil. V¢asih so bili bolj radikalni.

M.L.: Se ti zdi? Letos na Borstniku? Nisi se s pravimi ljudmi pogovarjal (smeh)!
M.H.: V bistvu je tole razmisljanje bolj s FSF-ja (Festivala slovenskega filma, op. avt.).

M.L.: Ja, na BorsStniku pa ne vem, ¢e so bili vsi zadovoljni. Ti si bil, ker si bil na zmagovalnem
odru.

M.H.: Ja, za nagrado, ki je v bistvu sploh nismo ,Stekali‘.

M.L.: Pa dobro, ima$ nagrado, briga te.

(smeh vseh)

M.H.: Kdo pa ni bil zadovoljen?

(smeh vseh)

M.L.: Ja, pojdi po seznam¢ku (nasmeh).

M.H.: Je verjetno Melita (Forstneri¢ Hajnsek, novinarka Vecera, op. avt.) o tem pisala ...

M.L.: Tega pa ne vem. Je pa zelo dobro napisala ravno za Ivana, ¢e smo se prej pogovarjali o
tej slovenski zavisti. Pa o kinu, ki ga ni in bi lahko gostil premiero. Pred dvema dnevoma?

M.H.: Ja. Je pa malo point zgresila, ker je to samo vprasanje distributerju, zakaj ni bilo te
velike premiere v Mariboru.



Z.B.: Ne, point je bil dober, po mojem. Tudi, ¢e bi bila premiera v Mariboru, ne bi bilo to to,
ker ni institucije, ki bi se s tem ukvarjala. Tako sem jaz razumel.

M.L.: Jaz sem tudi tako razumela.

M.H.: Ja. Kaj pa naredimo za to, da bi ta institucija bila? Izgubili smo veliko dvorano, ker
ravno vseh teh ljudi, ki znajo kdaj omeniti, da bi rabili mestni kino, da bi rabili karkoli ...

M.L.: ... nikoli ni?

M.H.: Ne, ampak ko bi jih pa potreboval, da bi odprli ve¢ bojnih linij ... Avantgarda in
huligani gredo prvi, ker so nori in letijo naprej, potem pa imas bojne linije, ki drzijo fronto,
in tega pa¢ Udarnik kot zgodba ni imel, ne glede na to, koliko sedaj vsi govorimo in joéemo
nad to zgodbo in kako jo je nekdo zapravil. Zgodilo pa se nam je, da smo izgubili veliko
platno, veliko dvorano in rekli, da nimamo ve¢ nicesar, a lahko vsaj pogovore delamo, za kar
nismo imeli vseh prejsnjih pet let Casa. In potem smo se vprasali, v kaj se zdaj fokusirati. »Na
Slovenijo, aha! Se pravi: ekstremno slovenski bomo.« In ¢e potem na primer Kaj pa Mojca?
pogledas, prides do tega, da mogoce gremo malo bolj v zensko vlogo. »Seveda, da, Zenske.
Koga pa?« To je taka prefinjena win-win situacija (smeh). Plejada igralk, zaceli pa smo na 8.
marec s PreSernovo nagrajenko, ki je imela tisto leto veliko vlogo, s Katarino Stegnar. Tako
kot sedaj s tabo ob veliki vlogi, ko je ,tajming‘ fenomenalen in bi se moralo sedaj treti tu ljudi
iz vseh tistih treh dvoran. Ampak to je to.

M.L.: Ja, tako (smeh).

M.H.: Ja, zenske. Ampak nekako so zdaj te zenske vloge zadnja leta ...

Z.B.: ... prisle v ospredje, ja.

M.H.: Ti imas kak pogled na to: Zenska v filmu, zZenska v teatru?
M.L.: Ja (smeh). Ne, nimam.

M.H.: Bodi pokvarjena.

M.L.: Ja, nisem feministi¢no naravnana.

M.H.: Resno?

M.L.: Ja, to pa res nisem. Mene morajo zenske opozoriti na krivico, ki se nam dogaja. In po-
tem Sele ,skuzim®, da je krivica res strana. Me pa zdaj pocasi res zivcira, da je zenska samo
ta ,leptir¢i¢‘ (metuljcek, op. avt.), ki ga potem veter malo levo in desno nosi, torej moski malo
preklada. To pa opazim, tudi v teatru dostikrat. Dobro, eno so teksti, ki so pa¢ tako napisani,
eno pa so projekti, ko mogoce ni ¢isto nujno, da je zenska samo pasivno orodje. Moskemu
na odru se vec¢inoma vse opravi¢i — vulgarizmi, humor itd. — Zenski pa redko kdaj, skoraj
nikoli. Ce bi recimo ista ekstremna stanja, ki jih moski odigra in se mu ¢udimo in klanjamo,
odigrala zenska, bi bila histeri¢na: »Verjetno ima probleme. S tako ne bi zivel! O, bog, kaj pa



se to dogaja?« (smeh) Imamo iste stvari, iste situacije, isto odreagiramo, znorimo, a se zenski
nekako ne da pravega prostora; hitro dobi nalepko. Za moskega smo celo veseli, da se nam
je tako predal, dal toliko sebe pred nasimi oémi. Za zensko se to ne spodobi, no¢emo tega
gledati. Zakaj bi jaz potem dala toliko od sebe? To je res problem.

M.H.: Tako da tu si feministka?

M.L.: Tu kar malo postanem. Neverjetno, najprej me morajo prebuditi, da to postanem.
Grozno, grozno (smeh)! Ne vem, kaj je to. Ali se preve¢ s tipi druzim? Nekaj mora biti.

M.H.: Dober, neZen moz.

M.L.: Dober, nezen moz niti ne poslusa. On tam nekaj ,fotka‘ (smeh).
M.H.: Dela svoj projekt.

M.L.: Dela svoj projekt.

(smeh vseh)

Z..B.: Preden e publiko vkljugimo, imam $e eno vprasanje. Druzina Lorenci, poznam jo malo
bolj osebno: Mirko je bil moj mentor na Veceru, tako da sem tudi vas spoznal v ,Racki*
— Jerneja, tebe, Janka. Tam smo imeli bazo. Zanimivo mi je, ko vas spremljam v razli¢nih
vlogah: Jerneja, ki dela tako dobre predstave, tebe gledam v gledalis¢u, Janka berem v
Mladini. Se pogovarjate o umetnosti, o gledalis¢u? Koliko se druzite?

M.L.: Ti si ¢isto narobe predstavljas (smeh). Zelo malo se pogovarjamo o tem, v resnici.
Zapuscina priimka je lahko, ali velik plus ali velik minus. Z mano se ljudje iz gledaliskega
sveta dostikrat drugace pogovarjajo samo zato — in tega se velikokrat zavedam — ker se pisem
Lorenci. Takoj zacutim, kdo se pogovarja z mano drugace in se s tem ne obremenjujem vec.
Vcéasih sem se veliko bolj: »A res? Ooo, kako jaz tebe zdaj naenkrat zanimam ...« To je tak
dvorezen me¢. Meni je dobro, da nikoli ni bila moja kariera odvisna od Jerneja. Kakr$na
koli pot je, je ¢isto moja in to mi je super. Jernej je meni predvsem brat pa potem sto let nic,
slucajno tudi reziser. Ne vem, nekako nisem s tem obremenjena oziroma na doloceni tocki
verjetno sem malo. A ¢e bo on imel kdaj kako krizo — bog ne daj! — bom jaz $e vedno na pred-
stavah sedela. Meni je to na nek nacin malo vseeno, ¢e po tej sréni plati gledam. Drugace pa
je nek tak priimek, ne? Janko pa ,foter* pa Sportna stran druzine.

7.B.: Ja, seveda, Breda in Milan.
M.L.: Ja, Breda pa Milan. To so nasi §portniki, ki so vedno na nas gledali: hmm, ¢udaki, ki
berejo (smeh). »Ne morem zdaj Zoge vre€i, ne bi $la ,laufat’, hvala, bom $e malo prebrala«

(smeh). Tako da ne vem, kdo je bil za koga bolj cuden (smeh).

Z.B.: Kako pa vpliva vzgoja, da se odlogis za umetniski poklic? Se mi zdi, da je v nasem
prostoru to kar vezano, dosti je teh druzin.



M.L.: Bi ¢lovek mislil, a v resnici ni, ves. So kaksni priimki, ki izstopajo, recimo Pandur —
Tomaz, plesalka Ana pa Tibor Hrs, ali pa Vali¢i. A ¢e pogledas, koliko je igralcev v Sloveniji,
je tega v bistvu relativno malo. Koliko je tudi igralcev v Sloveniji, ki imajo otroke, ki se s
teatrom ne ukvarjajo. Takrat, ko se priimek pojavi, se ,valda‘ zavzames, ko pa ne, pa sploh ne
ves, da je kakrsna koli povezava. Ampak verjetno je res: ¢e si med dvema igralcema in moras
celo zivljenje v teater hoditi, si ne mores pomagati.

M.H.: Tezko, no.

M.L.: Tezko. Bosta vidva videla (smeh).

M.H.: Ja, bom prav presenecen.

7..B.: Zdaj mora3 povedati, da je Petja Ze film posnela.
M.L.: Ares?

M.H.: Zdaj dela Ze tretjega. En je v montazi, en je pred montazo. Metka, bos ti kaj povedala,
imas kaj dodati na to? Ali pa Minco nekaj vprasaj, resi me, prosim (smeh).

METKA GOLEC: Cakaj malo ...
M.H.: Aja, ¢akaj malo ... a ve$, ti odgovori (smeh).

ZENSKI GLAS I1Z OBCINSTVA: Bom pa jaz vprasala. Kako si se pripravljala na vlogo v
filmu Avstralija, Slovenija in jutri ves svet? Pri§la si na snemanje in ...

M.L.: Ne, smo imeli vaje. Igram lik Vesne, ki je zelo neekscesna, navadna zenska — ne v
slabem smislu — ki zivi druzinsko zivljenje. Potem se ji nekaj malega zgodi, a zgolj po nekem
slucaju, ni¢ usodnega za njo. In sem se morala kar boriti, ker s to sredino ne znam ¢isto zares
oziroma me lahko celo bolj prestrasi kot kaj ekstremnega. Marko (Nabersnik, reziser, op. avt.)
me je konstantno popravljal: »Manj, manj, manj ..« In je imel prav. Se mi zdi, da ona ne sme
biti lik, ki izstopa, v resnici. Neopazno mora iti skozi ta film v primerjavi z Juretovim likom,
ki je bolj ekstremen. Se mi zdi, da je njena naloga nekako to, da se ji sicer nekaj zgodi, a se
nato spet vrne v svoje zivljenje.

ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Pa si se doma pripravljala, ali?

M.L.: Skupaj z reziserjem in soigralci smo imeli vaje pa potem doma, ko o vlogi, filmu
razmisljas, gledas, beres ...

ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Gledalii¢e je drugacno, ko prides na vajo?

M.L.: Ja, ja, v gledalis¢u smo konstantno vsi skupaj. V gledaliS¢u si ti sredis¢e, medtem ko
si v filmu malo med to ...

Z.B.: ... ,‘masinerijo*.



M.L.: Ja, to mi je bilo super na filmu, ko ima$ obcutek, da te vsi gledajo, te pa v resnici nihce
ne oziroma ne na tak nacin, kot si ti domisljas. Ker en gleda, koliko je izostreno, en gleda
kostume, en gleda make up — v glavnem vsi gledajo vse drugo. Razen reziserja. Tebi se pa zdi:
»Sto o¢i je uprtih vame ...«

7..B.: Kako pa potem s soigralcem kemijo v filmu vzpostavis? Ce imas vlogo moZa in Zene ali
pa ljubceka in ljubice. V neki predstavi to vzdrzujes, kot smo se prej pogovarjali, ta Custva se
,‘nabildajo* na odru, v filmu pa mora$ nekako vzdrzevati ta odnos.

M.L.: Kemija se lahko hitro zgodi, ali na filmu ali na odru. Ali na koncu koncev v zivljenju.
Midva z Juretom (Ivanusi¢em, Mincinim filmskim mozem v Slovenija, Avstralija in jutri ves
svet, op. avt.) sva se toliko rezala, kot se med delom $e v zivljenju nisem. Veliko sem se nas-
mejala, ja. Ko sem imela to ljubezensko sceno s Primozem Ekartom, je bil tudi krasen. Ko
smo prisli na set, smo najprej dobili plan: snemali bomo posteljno sceno, nikogar ne bo, samo
nujni ljudje. Naenkrat so bili vsi nujni (smeh). »Par vas sploh Se nisem videla do zdaj, a zdaj
ste naenkrat tu.« V glavnem, bila je samo nujna, najozja ekipa, on je bil res super, nobenega
nekega ... Marko pravi, da je film fikcija, da je fake in nekaj, kar na odru ne bi delovalo, v fil-
mu v bistvu ¢udezno deluje po montazi. Res je drugace, enostavno ne sme$ toliko razmisljati
kot igrati. Ne smes biti kot igralec na odru, kjer si ti v celoti povsod, ampak mora$ zaupati: vi
veste, jaz pa naredim svoje po svojih najboljsih moceh.

Z7..B.: Bolj ekipno.

M.L.: Mislim, nekako si bolj izven kot v gledalis¢u, pa $e res nisi v zivo, zato je malo
drugace.

M.H.: Zdaj mogoce taka nesramna opazka: tudi v teatru bi bilo v redu, ¢e bi malo bolj zaupali,
se mi zdi. V¢asih igralci tudi preve¢ hocejo — ne vem, zakaj — in se mi zdi, da bi se tudi lahko
bolj prepustili.

M.L.: Absolutno.

M.H.: Moje izkusnje so neverjetne. Zanimiva situacija je, ko imas v dvorani ve¢ , ‘reziserjev*,
ki ve¢ dni, tudi dva, tri tedne rezirajo isto predstavo. To je ...

M.L.: Meni je kar dobro, se mi zdi, da je tam en ¢lovek, ki zagotovo ve ve¢ od mene. Od tega,
kako delujem znotraj, do tega, kako mora moj lik delovati. In jaz mu zaupam, da on boljse ve
kot jaz, da bo predstava lahko delovala. Imam kar zaupanje, na¢eloma.

M.H.: Se mi zdi, da je ravno tu tisto zaupanje, ko ni prelaganja odgovornosti, ampak si nalozi§
svojo odgovornost — tisto, kar mora$ — nase, ker drugace ...

M.L.: To¢no to, ja.
M.H.: Drugace pa tudi igralec daje to na tisto stran: jaz zdaj nekaj ne razumem, ker ti nekaj ne

razumes$ in mi zdaj vsi nekaj ne razumemo ... Se mi zdi, da je tega v filmu mogoc¢e manj, ker
je vse tako razsekano, toliko novih lokacij, novih prostorov. In ¢e si predstavljam, da potem Se



skace$ z odra v sceno, se mora$ prepustiti, druga¢e ne mores ...
M.L.: Ja.

RENE PUHAR: Navezal bi se Se na Naber$nikov film. Nisem ti $e uspel Cestitati in ne vem,
Ce je zdaj prava prilika, a si me res ful navdusila. Ravno to, kar si sedaj omenila, da si morala
biti neizstopajoca, ti je res tako dobro uspelo, da si popolnoma izstopala.

M.L.: Hehe, the best, hvala.

RENE PUHAR: Res cestitke. Moje vprasanje pa je povezano s filmom. Zdi se mi, da je
mocna tocka tega filma Stajerski dialekt, ki ti ga je uspelo ujeti. In nacin, na katerega komu-
niciramo — mogoce je povezano z mimiko, gibi — je filmu zelo dobro uspelo ujeti. Bolj kot
katerimkoli drugim, ki to poskusajo, pa mogoce pretiravajo in jim ne uspe to¢no. Zanima me,
Ce posvecate na snemanju posebno pozornost temu oziroma kako ste se s tem nasim dialektom
ukvarjali?

M.L.: A ves, dami je to bilo Cisto hecno ... ker ¢e recimo pridem v Ljubljano, vsi v milisekun-
di vedo, da sem iz Maribora, medtem ko v Mariboru dostikrat podvomijo in mislijo, da nisem.
To je poklicna deformacija, ker cel ,faks* poslusas: ne, ne, ne, Primorec, Prekmurec, gtajer‘c,
brisi. In mora$ potem to noro izbrisati iz sebe. Zato imas igralce, ki so Maribor¢ani, a govorijo
Cisto ljubljansko, ker so se morali v enem momentu navaditi na to neko osrednjo slovens¢ino,
ki se pri nas bere kot ljubljansc¢ina, kar se meni sicer zelo ne zdi v redu. Zato smo se ravno s
tem dialektom morali ful ukvarjati. Meni je bilo zelo tezko, sploh s tem ob¢utkom odgovor-
nosti: eno je, ko se jaz malo zabavam v orto maribors¢ini, drugo pa je, da res ne zelis, da bi
nasi liki samo zaradi dialekta izpadli kot neke budale. Tega res nismo hoteli in smo se zaradi
tega s tem kar ukvarjali in tudi drug drugega kar naprej opozarjali. Ker se leta in leta trudis, da
ne bi tako govoril, kar malo pozabis. Meni je bilo tuje in sem potem fanta doma sprasevala,
kako mu to zveni, ker sem rabila nekoga zraven, da mi pomaga.

ZENSKI GLAS 1Z OBCINSTVA 2: V gledaliiu imate Sepetalce. Kaj pa v filmu? Kako se
tam znajdete s tekstom?

M.L.: V filmu se kadrira in posebej snema. Razen, ¢e ima kdo res dolg monolog — kar po
mojem ni pogosto — imas ti na primer pet stavkov in on pet stavkov, ko snemas pogovor. Tekst
zato naceloma ne bi smel biti problem. Razen mogo¢e Marlonu Brandu v Botru, ko je imel
ta, ki je igral odvetnika ...

Z.B.: Robert Duvall.
M.L.: Tako, Robert Duvall. Genialno! On je imel na obleki zalepljen tekst, da je lahko Brando
bral. Ampak drugace mislim, da to ni problem. Saj tudi v gledalis¢u naceloma znamo. Dokaj

redki so momenti, ko Sepetalka pomaga.

ZENSKI GLAS IZ OBCINSTVA 2: Se nekaj me zanima o filmu. Koliko se vas vloga dot-
akne, da to s snemanja prenesete v osebno zivljenje?



M.L Ko smo prvi mesec snemali v Mariboru, mi je bilo kar tezko odhajati domov, ker mi je
bila druzina malo odveg, ali kako naj to reem ... Res mi je bilo tezko preklapljati, a ne zaradi
tega, ker bi bila tako dolgo v tej vlogi, ampak ker je snemanje tako utrujajoce in intenzivno in
traja toliko ur na dan. Ti prides iz nekega Cisto svojega sveta, od istih ljudi, s katerimi se vsak
dan druzis, do druzine, ki ti je seveda najblizja na svetu, a je v tistem momentu ona tujek v
tvojem zivljenju. Veliko lazje mi je bilo, ko smo bili v Ljubljani, in sem bila en mesec v hotelu,
ker sem §la samo na set za cel dan in nazaj spat. Vsak teden sem $la za dva dni domoyv, a e
takrat sem bila energetsko bolj na pol doma. Je pa tudi vprasanje, kaksno vlogo imas. Verjetno
je Marusina v Ivanu precej drugacna.

7.B.: Ja, je rekla, da je rabila nekaj Gasa, da se je tudi psihi¢no spopadla s tako vlogo.

M.L.: Ja, ja.

ZENSKI GLAS IZ OBCINSTVA 2: Kdaj lahko gremo v kino? A danes $e ni?

Z.B.: Ja, danes ob 19.30 uri je Slovenija, Avstralija in jutri ves svet.

M.L.: Gremo v kino podpirat slovenski film.

Z.B.: Ja, deset &ez sedem je ura, Maribox je blizu.

M.L.: Ja, je blizu. Glej, Metka ze ,laufa‘, glej jo (smeh).

M.H.: Metka, se slisiva, neka vprasanja imam (smeh).

Z.B.: Dobro. Se ima kdo kakino vpraanje? ... Pogasi torej zakljuéujemo uradni del in se
mogoce druzimo $e po uradnem pogovoru, ¢e bo imela sogovornica ¢as. Hvala lepa, da ste
prisli.

M.L.: Hvala, res, zelo.

7.B.: Naslednji pogovor je 14. decembra, Nika Rozman, tako da tudi lepo vabljeni. Kaj si
mislil dodati, Miha?

M.H.: Samo to, da je jutri in pojutrisnjem v tej dvorani Festival gejevskega in lezbi¢nega
filma, da so filmi ob 20.00 uri, jutri tudi z gosti slovenskega filma. To je to, hvala.

M.L.: Hvala.

(aplavz)
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Nika Rozman, rojena leta 1985 v Ljubljani, je pod mentorstvom profesorjev Jozice Avbelj in
Jerneja Lorencija leta 2010 diplomirala iz dramske igre in umetniske besede na Akademiji za
gledalisce, radio, film in televizijo (AGRFT). Istega leta se je zaposlila v Mestnem gledaliscu
ljubljanskem (MGL), leta 2014 pa prestopila v ansambel Slovenskega narodnega gledalisca
(SNG) Drama Maribor. Ustvarila je ve¢ kot trideset gledaliskih vlog, med njimi mnoge nos-
ilne, kot so Shakespearovi Julija in Ofelija, Cankarjeva Jacinta, Wedekindova Lulu, Katerina
Ostrovskega, Viripajeva Sasa in Lotzova Mrs. Pellner. Sodelovala je v gledaliskih produkci-
jah APT Novo mesto, gledalis¢a Glej, Mini teatra, SNG Drama Ljubljana, gledalis¢a Skuc,
Slovenskega mladinskega gledalisca, z Zavod Margareta Schwarzwald, Masko, Vio Negativo
in zavodom Emanat. Nastopila je v Stevilnih filmskih, video in televizijskih projektih; med
drugim v kratkih filmih Barbare Zemlji¢, Tomaza Gorki¢a, Marine Grzini¢, Pile Rusjan,
Urske Djuki¢; in v celovecernih filmih Kruha in iger, Pod gladino (Klemna Dvornika) in
Idila (Tomaza Gorkica). Glas je posodila tudi Stevilnim radijskim igram in animiranim ju-
nakom. Prejela je BorStnikovo nagrado za mlado igralko za vlogo Katerine v uprizoritvi
Nevihta Mestnega gledalisca ljubljanskega (Festival Borstnikovo srecanje), priznanje ZDUS
za umetniske dosezke za vloge v predstavah Prevare Jere Ivanc (MGL), Pohujsanje v dolini
Sentflorjanski Ivana Cankarja in Lulu Franka Wedekinda (obe Drama SNG Maribor) in vesno
za najboljso stransko vlogo Mie v filmu /dila.

FILMOGRAFIJA

2018 Bik

2018 Jaws of Life

2017 Apoptoza

2016 Pod gladino

2014 Idila

2014 Plavanje

2013 Pravica ljubiti
2012 Mladost

2011 Kruha in iger
2010 Njena pravila, moja pogostitev
2010 Prvi dan v sluzbi
2010 Piran - Pirano
2009 Gospod podzavest
2007 Proti oknu

2007 Zora

PREPIS POGOVORA
ZIGA BRDNIK (Z.B.): Dober veger! Dobrodosli v GT22. Nocoj v okviru serije pogovo-
rov EkstremnoSlovensko s slovenskimi filmskimi ustvarjalkami gostimo Niko Rozman.

Dobrodosla! Hvala, da si prisla.

NIKA ROZMAN (N.R.): Hvala za vabilo!



7.B.: Zanimivo je, za zadetek, vpogled v serijo, ki jo vodimo. Se mi zdi, da smo en tak krog
zdaj pocasi sklenili. Mislim, da ste celo isti letnik — igralke, povezane z Mariborom: Nina
Ivanisin, Marusa Majer in ti.

N.R.: Ja, isti letnik smo.

7.B.: Tako, tako! In ravno zdaj ste najbolj, se mi zdi, na filmu, med igralkami. Najbolj se
pojavljate v zadnjih par letih. Zdaj je Se Marusa naredila letos. Z Nino sta Ze pri dveh filmih
sodelovali.

N.R.: Mhm. Zdaj ¢akava tretjega.

7.B.: Zanimivo mi je pri tebi, da si ena redkih, ki je §la v kontra smeri. Da si prila iz Ljubljane
v Maribor. Mislim, da vse filmske ustvarjalke in igralke nekako drugace gravitirajo. Kako to
oziroma kako se pocuti§ kot Ljubljan¢anka v Mariboru?

N.R.: (nasmeh) Hmm. Kje naj sploh za¢nem? Ja, zdaj sem tukaj ze Cetrto leto. In v bistvu sem
ravno danes $la na sprehod na Studence, v Kibla Portal, razstavo pogledat. In sem si rekla: »O,
poglej, Se en del Maribora, ki ga ne poznam!« In spet sem se pocutila malo kot turistka, ampak
tako fino (nasmeh). V bistvu sem se ze ful navezala na to mesto. Zakaj sem se odlo¢ila? Pa¢
iz Cisto poslovnega vidika — v bistvu sem dobila dobro ponudbo v teatru za stiri leta. Takrat
je bil umetniski vodja Diego de Brea. Imel je eno vizijo o tem, kako bi teater zgledal, kaj naj
bi poceli ... Meni je v tistem trenutku bilo to ve¢. V bistvu sem si zelela spremembe pa sem
zagrabila in rekla: »Dajmo probat.« In to je zraven prineslo Se selitev. Mislim, da sem si tudi
zelela se malo premakniti. Sicer so me hecali, ne? Ker sem kao zbirala med New Yorkom pa
Mariborom. (Smeh vseh.) Hahaha! Pa sem rekla: »Grem proti toku!« (smeh) Tako da ja, dobro
se pocutim tukaj. Samo se zdaj zakljucuje to Stiriletno obdobje, delo v tem gledaliscu.

Z.B.: Aha ...
N.R.: Tako, zdaj bom §la za ...
Z.B.: New York (nasmeh)?

N.R.: ... nedolocen ¢as na ,‘svobodo‘‘. Mogoce tudi v New York. Mislim, da se bom preselila
nazaj v Ljubljano. Bom $e hodila sem, ker sem vezana tudi na prijatelje tukaj, na druzino.

Z.B.: Fajn. Kako ti je bilo tu igrati, v SNG Maribor? Se mi zdi, da je vseeno najvecja
gledaliska hisa v Sloveniji, ampak je po drugi strani glede na dogajanje v Ljubljani vsaj malo
odrinjena, ne?

N.R.: Ja ... kaj pa vem. Lokacijsko je odrinjena, a ne? Vseeno je pri nas vse centralizirano.
Redki se pripeljejo sem. Pac¢ iz tega konca ljudje prihajajo v gledalis¢e. Drugace, iz osrednje
Slovenije se pa bolj malo pripeljejo. Ampak to nima veze. V bistvu je od vsakega projekta od-
visno, kaksni ljudje so zraven, s katero temo se ukvarja predstava, tako da ... Pa¢ ja, kolektiv
je drug. Moram reci, da sem veliko spoznala tudi o sebi, ko sem ga zamenjala, ker sem prej pet
let delala v enem drugem kolektivu. In sem v bistvu rasla znotraj gledalisca s tistimi ljudmi.



In potem, ko sem prisla sem, sem naletela na dolocene tezave, ki so se mogoce ponavljale, in
sem videla, da so del mene. Neke dolo¢ene so izginile, a se pojavile neke nove. Se mi zdi, da
sem s tem zrasla. K sebi nazaj se vratam, no, vedno bolj.

Z.B.: AGRFT si kon¢ala 2010, ne?
N.R.: 2009.

Z.B.: Ima3 7e kar impresivno §tevilo filmskih nastopov, se mi zdi, za slovenski prostor. Vse
igralke, ki so bile do zdaj, se soocajo s tezavami, kako priti do vlog, ali pa kako preklapljati
po par letih odmora. Ti pa v bistvu vsako leto igra$ v filmih, dvanajst si jih Ze nanizala od leta
2007. Kako to?

N.R.: Mislim, sreca ... Ne vem, ker v resnici ni odvisno od mene, ne? Res je sreca, e me
nekdo poklice. Seveda, posiljam zvezdam, Zelim si film (nasmeh). Ampak dvomim, da to
zdaj ful pomaga. Res ni odvisno od mene, no. Vendar sem zelo vesela, da sem imela Ze toliko
izkuSenj. Pa zelim jih Se toliko.

Z.B.: Ce bos §la na ,‘svobodo*, kot pravis, se bos tudi mogoce vec v film usmerila? Vidi§ v
tem vecji potencial kot mogoce v gledaliscu, ali pa vsaj enakovreden?

N.R.: Vsaj enakovreden. Zelela bi se tudi s tem ukvarjati, samo, kot pravim, je to stvar
razli¢nih okolis¢in. V filmu ni tako kot v gledalis¢u. Film je dosti bolj obcutljiv na cast (igral-
sko zasedbo, op. avt.), ne? V filmu si v bistvu reziser zamisli tudi dolocen tip ¢loveka ...
Seveda je tudi odvisno od tvojih igralskih sposobnosti, ampak ze v prvi meri je vizualno, ful,
ker je pa¢ to res tak vizualen medij. Ze to veliko informacij sporoa. Mislim, tudi v tujini nisi
dovolj velik, dovolj suh, prave barve ... Ne vem, take malenkosti, starost, vse ... Sploh pri nas,
ko pa je Se toliko majhna produkcija: da ,glih‘ i8¢ejo okrog 30-letno igralko moje vrste, je Se
toliko manj$a moznost. Tako da sem res vesela, ¢e pride do tega pa sem vabljena na avdicijo.
Si pa zelim, ja.

Z7..B.: Dela3 nacrtno na tem? Za tujino verjetno rabi§ nekega agenta, nekoga, ki te zastopa?

N.R.: Ja, dolo¢en ¢as pa energijo sem v svojem zivljenju tudi temu namenila. Dve leti nazaj
sem naredila svojo internetno stran, pa $la sem na izobrazevanje v Nemcijo. Tako, prav za
filmsko igranje, ki Ze nekaj casa vsako leto poteka na eni filmski akademiji v Ludwigsburgu.
Lansko leto je bila prvi¢ tudi mednarodno organizirana. In tam sem v bistvu spoznala bolj kot
ne filmski ,biznis‘, mednarodni filmski trg. To pri njih pomeni, da v bistvu res mora$ imeti
prav po dolocenih strukturah: CV (zivljenjepis, op. avt.) urejen, kaksno fotografijo moras
imeti, kaj pomeni showreel, na kakSen nacin se prodajas ... In v bistvu sem ugotovila, da ¢e
bi se res hotela , “vre¢i* v to, bi to lahko pocela 24 ur na dan. Mislim, §e malo se mi je iluzija
razbila, da ... huh ... da je to tako blizu, no. V resnici je to dosti dale¢. Pa ni toliko odvisno
od tega, kaj delas, kako delas, ampak je res tudi zelo odvisno od tega, koliko napora vlozi§ v
to, da sploh prides do pravih ljudi, v prave kroge, da sploh prides do avdicij, da te pravi ljudje
vidijo ... In sem potem ugotovila, da toliko energije, da bi pa zdaj samo v to vlagala, si pa ne
zelim, no. Rada delam gledalis¢e, rada delam druge projekte. Se mi je zdelo, dolocen ¢as bom
temu namenila; ¢e se kaj zgodi, bom zelo sre¢na, e ne, pa ... Ker tudi do agenta je v tujini



ful tezko priti. Res tezko. Sicer imam ene povezave, ampak do tistih ,ornk‘ povezav je pa kar
lestvica in kar enih zabav ... (smeh). Res! Nisem mogoce tak tip, no.

Z7.B.: Omenila si spletno stran. Pohvale. V bistvu imas res dodelano; s celim CV-jem, ,fot-
kami® ...

N.R.: Imam prijatelja programerja pa prijatelja oblikovalca (smeh). Smo se zmenili, dobro, na
prijateljski bazi, ker drugace je to predrago (smeh).

Z7.B.: Zdaj poslusamo te zgodbe o Sovinistih v filmskem svetu — a la Harvey Weinstein in
podobni. Si imela kaksne slabe izkusnje, ki so te tudi odvrnile od tega, da bi §la? Se bojis so-
cializirati, ker si prej omenila zabave? Verjetno se moras tudi malo , ‘prostituirati* kot igralec,
da prides do kake odmevne vloge, ne?

N.R.: Ne vem. Jaz sem mogoce idealist, kar se tega tiCe. Ali pa sem v preteklosti kakrsne
koli vrste teh pristopov zelo hitro odbila. Lahko to pomeni, da nisem dobila posla. Ampak
verjamem, da ¢e sem to, kar sem, in delam na tak nacin, kot delam, bom spoznala ljudi, ki me
cenijo zaradi tega, kar po¢nem in kakr$na sem, in potem bom tudi s ta pravimi ljudmi delala.
Lahko, da je to naivno, lahko, da ne bom ne vem kaksnih jobov dobila zaradi tega, ampak jaz
enostavno prek tega ne morem iti. Tudi zato sem hitro zakljucila s temi ,‘Zuri*“. Sem bila na
parih. Ce sem se imela dobro, sem ostala, &e ne, pa sem §la. Tako, no, &isto preprosto. Res.

Z7.B.: Ja, ja. Ampak deluje tako tudi pri nas?

N.R.: Pri nas pa ne deluje tako. Pri nas je zelo hecno. Sem bila v tujini pa sem se pogovarjala
z ljudmi: »Cak*, kako je Ze prislo do tega? Kako pa pri vas poteka, kako si prila do teh film-
ov?« Pa sem rekla: »Ja, ni¢, reziser me je poklical.« In so bili VSI: »Kaj?« Ker drugace je v
tujini cela lestvica ljudi, preden ti sploh vidis reziserja! Najprej mores imeti svojega agenta, ki
ga je v bistvu casting agent poklical, ki ,rihta‘ produkciji cast, v produkciji pa je ta reziser. Pri
nas se pa zgodi tako, da poklice igralca direkt. In to je njim blazno smes$no! V bistvo je to njim
Cisti halo?!. Sva se hecala z Juretom (Drevenskom, Nikinim partnerjem, op. avt.). Ko so rekli:
»Pa kaj, ,pol‘ vidva poznata to filmsko sceno v vasi drzavi?« Gres samo v en lokal pa vecino
sre¢as! Ali pa gre§ septembra v Portoroz (smeh). Tako, no! Cisto druga situacija je pri nas.

Z.B.: Letos ste posneli tudi kratki film. Drugo sodelovanje s Tomazem Gorki¢em. Apoptoza
pa Idila. Kako je to? Je to kak$na naveza reziser-igralka? Sta se ujela?

N.R.: Ja, mislim, da sva se ujela. Ce je naveza, ne vem. Zgleda, da sem mu paé ,pasala‘ v
cast (zasedbo, op. avt.). Je pa super delati z njim. Je direkten ¢lovek. Ful jasno pove, kaj hoce,
in ful svobode pusti. Res dobro sem se pocutila, sploh na snemalnem setu za /dilo. ,Tazga*
projekta pa $e nisem ... Mi smo §li v bistvu €isto gverilsko v ta film. Sploh nismo pri¢akovali
vseh teh nagrad pa tega, da se bo to tudi v tujini vrtelo in na festivalih. Nam se je zdelo:
delamo pa¢ slovensko grozljivko. Sli smo gor nad Jezersko, v neke hribe. Na tiso¢ih metrih
smo spali v eni stari ,bajti‘ in v bistvu smo se imeli fajn, no. Se mi zdi, da se je ta energija tudi
verjetno ,pol‘ poznala.

Z.B.: Te ni motilo, tako kot Mio v filmu (nasmeh)? Da si morala v naravi snemati ...



N.R.: (smeh) Hihi! Imam anekdoto! Jaz sem se tako ,ufurala‘ v ta lik, da sem prisla na prvi
snemalni dan Cisto zatezena (smeh). In je bila cela ekipa malo: »Ta zenska! Shit!« Vsi so se
me izogibali! Na koncu, zadnji snemalni dan, zadnja moja klapa, in spijem nekaj, pa je prisel
en do mene pa rekel: »Pa saj ti si ¢isto normalna! S tabo je vse €isto v redu!« (smeh) Ja! Samo
jaz res nisem mogla preklapljati! Tista Mia mi je bila tako annoying (nadlezna, zoprna; op.
avt.) (smeh). Nisem mogla vmes biti annoying in potem spet: »O, zivjo, kako si?« Mi je bilo
Cisto prenaporno. In sem pa¢ ostala noter v tem flashu (nasmeh).

Z7..B.: Verjamem, ja. Je bilo tudi zabavno igrati to vlogo? To je vseeno ena taka tipi¢na filmska
vloga v grozljivki. Blondinka, ki je slabe volje, in seveda prva ali pa druga v filmu umre, ne?

N.R.: Ja, ja (smeh).
Z.B.: Si si jemala kje zgled?

N.R.: (smeh) Ne, nisem, ker tudi nisem gledalec grozljivk. V bistvu sploh ne. Kar gledala sem
malo stran, ker kri pa to mi ni za gledati. In sem delala samo s Tomazem. Ko smo se lotili, sem
se v bistvu zavedala: ker sem delala Ze dosti na meji to zadevo, na meji karikature, sem se kar
bala montaze. »O, shit, kako bo to ven prislo!« Ampak je bila odlo¢itev tudi iz rezijske strani,
da bo malo stripovsko, malo na meji. Tudi te maske so bile kar ¢ez, ne?

Z.B.: Ja, ja.

N.R.: Tako, da sem se potem prepustila: »Ajde, dajmo ,probati‘ pa res narediti to — po domace
receno ,glupaco‘!« In sem se znotraj tega ,probala‘ imeti fajn. Tako, da sem samo korespon-
dirala s Tomazem. Vecino, kar mi je rekel: »Manj, vec, tisto stran, uno mi daj ...« Zelo jasna
navodila. Ni¢ preve¢ pogovarjanja, filozofiranja. In to mi je bilo ful v§e¢. Res je bil konkreten
pa na situacijo osredotocen.

7.B.: Mhm. Kaj Jurija (Drevenika, op. avt.) si se ustragila kaj, ko si ga prvi¢ videla?

N.R.: Ma, sploh ga nisem mogla gledati! Vsaki¢ po snemalnem dnevu, ko je dal dol to masko,
sem prisla do njega: »Saj ti si v bistvu ful lep! Dobro zgledas!« Potem pa je vsake toliko z
masko do mene prisel, pa sem mu rekla: »Pojdi stran! Ne morem te videti! Res!« (smeh)
Hecno je bilo, ja.

Z.B.: In kako je bilo potem v Portorozu? Zurka? Ko sta oba dobila nagrado za stransko
vlogo?

N.R.: Ve3, kako je bilo? Midva nisva vedela, da bova to nagrado dobila. V bistvu sva takrat
oba zelo veliko delala in mislim, da je bila to nedelja — ena nedelja po treh mesecih, ko sva
midva imela pa¢ edini dan zase, privatno. In potem je producent klical: »Kaj? A prideta na
zakljuéno prireditev?« Pa sem rekla: »Kaj? Mislim, a morava? A so kaks$ne nagrade?« ,Glih
v Bohinju sva bila. In je rekel: »Ja, ne vem, nekaj bo. Pa¢ pridita, ¢e vama je, ¢e ne, pa ne.«
Daj, bova imela dan zase, bova v Bohinju (nasmeh). In potem sva dobila sporo¢ilo od enega
Juretovega prijatelja: »Cestitke!« Zakaj? Pa mu je nazaj poslal: »Daj, poglej na MMC, ne?«
In sva prebrala na RTV portalu, da sva dobila nagrado. Potem sva se pa usedla v avto in se



peljala dol in pa¢ pri§la okoli polno¢i v Portoroz. Pa nazdravila z ekipo, no. Tako sva zamu-
dila tudi celo to proceduro. Saj je bilo kar skoda, no. Ampak smo se imeli vseeno fajn. Taka
anekdota ... (smeh).

7.B.: No, saj na ,éago* sta prisla! Ona procedura je po navadi dolgoGasna, ko tri ure ¢aka3
dvajset nagrad! Hehe!

N.R.: Ja (smeh).

Z7.B.: Ti si dobila Boritnikovo nagrado za mlado igralko. Je to mozno primerjati? Kako je to
pri nas? Kaj to pomeni za igralca: dobi vesno, dobi Borstnikovo?

N.R.: Ne vem. Po moje je za vsakega posamezno ... To je ful lep kompliment, ampak je nekaj,
kar se mi zdi, da pa¢ nekdo v enem obdobju presodi, da si ti nekaj dobro naredil. Tako vidim
te nagrade. Lep kompliment, ampak za tisti projekt, ki je zdaj Ze mimo. Ne morem primerjati
gledalisca pa filma. Ne morem. Pa¢, nagrada.

Z.B.: Ce se vrnemo k Idili malo. Kako si se pripravila recimo na tisto sceno, ko vas ugrabita
in si prav zivéno sesuta ... Ko se v kotu joces, treses ... Ko te Nina (IvaniSin, op. avt.) miri.
Se mi zdi, da je taka psiholosko zahtevna zadeva za igralca. Kako se spraviti v tako stanje, da
izgleda to prepricljivo? Kot da si zlomljen, v totalni krizi, totalni paniki.

N.R.: Hmmm ... (premor). V bistvu sem se poskusala vziveti v to situacijo. Vzela sem si ¢as;
ne glede na ekipo, ki je stvar postavljala, ne glede, kaj se je vse okoli dogajalo. Ker na setu se
vedno ogromno dogaja. Sem si vzela nek svoj prostor pa sem §la skozi svoje rituale, da sem
se odprla malo in bolj intenzivno zacutila soigralce. Saj v bistvu smo igrali skupaj, ne? ,Glih*
to, ko sem mogla intenzivno obcutiti pa reagirati na ene stvari, so mi mogli oni dati. Tako, da
je ful interakcija. Se mi zdi, da Ce ne bi z druge strani imela za zagrabiti, tudi jaz ne bi mogla
toliko pokazati. Zelo dobro smo sodelovali: z Nino skupaj, dol je e Cavazza (Sebastjan, op.
avt.), pa Jurij (Drevensek, op. avt.). Tisti poskus posilstva ... Ne vem, kaj ...

Z.B.: Mhm.

N.R.: Ker je ,glih‘ Jurij to delal, sem zavzela neko ¢isto drugo pozicijo. Res, postavila sem
se v tisto situacijo. Tezko je razloziti, dobro vprasanje ... Ampak ja, tako nekako sem si ¢as
zase vzela.

7.B.: Omenila si rituale ... So ti kaj posebnega? Je to v glavi, ali imas kaj prav fizi¢no, kaksen
predmet, ki te odpre?

N.R.: A, ne! Ni¢ tako misti¢nega! V bistvu dolo¢ene tehnike sproscanja. Pa kako ponotran-
jim situacijo, v kateri se pac v tistem trenutku znajdem. Kar se filma tice, je to Se malo bolj
drugace, ker kamera zahteva drugac¢no igro. Malo bolj, kar se ti¢e izraza, minimalisti¢no,
pa znotraj bolj intenzivno, da lahko to nekako ven pride. Ampak v resnici je zelo na neki
fizioloski ravni. Predvsem gre za tehnike sproscanja, v resnici.

Z.B.: Omenila si tudi Nino Ivanisin. Bili sta v dveh celove&ernih filmih zapored skupaj. Se



potem Pod gladino. Kako je sodelovanje?

N.R.: Super (nasmeh)!

Z.B.: Je neki klik? Ker se vidi to tudi v filmu. Zanimivo, ¢eprav v Idili sta bili v bistvu ...

N.R.: Tam je obratna vloga (nasmeh).

Z.B.: Ja (nasmeh). Te¢ne, druga do druge. Tam sta bili bo}j ...

N.R.: Bolj prijateljici (nasmeh).

Z.B.: Kako je to naneslo? To je v bistvu naklju¢no, ker so oni poklicali?

N.R.: Ja, ja, to nima veze z nama. Tako so naju izbrali. Sej je bil tudi dvom po Idili, ki je bila
tako uspesna, zakaj spet isti tandem izbrati. Ampak se je reziser kljub dvomom odlo¢il, da bi
vseeno imel naju. So bile pa vloge dosti razli¢ne, zelo drugacne od teh, ki sva jih imele. Tako
da se mi zdi, da to na koncu ni toliko vplivalo. No, ne vem, ne morem re¢i, ker nisem videla
,‘od zunaj“‘. Ampak sva super sodelovali z Nino, se mi zdi. Ona ima e ve¢ izkusenj s filmom.
V tistem trenutku jih je vsaj imela in sem se tudi od nje dosti u¢ila, tehnike, kako pred kamero
stati, kaj delati ... Je bilo lepo tudi opazovati, kako dela, kako se loteva stvari.

Z.B.: Ce gremo 3e na Pod gladino. Imamo nek poskus slovenske kriminalke, zelo redki ...
N.R.: Ja (nasmeh).

Z.B.: Se mi zdi kar v redu. Kako si ti ta film potem gledala, na televiziji ali v kinu?

N.R.: Takrat, ko sem ga gledala, sem se $e premalo distancirala od njega, tako da tezko ,‘od
zunaj“ ... Mogoce bi ga res zdaj morala pogledati. Se mi zdi, da je tako, kot si rekel: dober
poskus slovenske kriminalke! Mislim, ne samo poskus. Se mi zdi, da lahko gre Se naprej, v
tem smislu.

Z.B.: Zanimivo je, da si tudi ... Ne vem, si trenirala plavanje?

N.R.: Ja.

Z7.B.: Bila si plavalni initruktor v enem prej$njem filmu. Tu je ta scena ...

N.R.: A, joj, to sploh nisem pomislila (smeh)!

Z.B.: Plavanje, ne?! Kratki film. Tukaj plavas skozi.

N.R.: Ja.

Z.B.: Ta je Pod gladino.



N.R.: (smeh) Trenirala sem plavanje, ko sem bila stara osem let, od Sestega do osmega leta,
nekaj ,tazga‘ (smeh).

7.B.: Aha, pa e plavas kaj? Ker se mi zdi, da ima3 kar v redu tehniko! (Smeh iz obéinstva.)
Ker sem vaterpolist (nasmeh)! Vaterpolist, ki je filmski kritik, in plavalka, ki je filmska igr-
alka. Sva se zanimivo nasla, ne (smeh)?

N.R.: (nasmeh) Ja, v Pristan (kopali§ce, notranji bazen, op. avt.) sem dosti hodila. Takrat
sem malo ve¢ plavala, Cisto zato, da sem dobila kondicijo. Zaradi tega, ker je snemalni dan
dvanajst ur. In to pomeni, da sem bila dvanajst ur v bazenu in dvanajst ur plavala. Tako, da
je bilo zelo naporno in sem zacela plavati ze par mesecev prej. In sem plavala vsak drug dan,
zato da bi imela prav tisti dan kondicijo, ko je bilo to za posneti. Ne vem, koliko kadrov, se ne
spomnim na pamet. Ker smo snemali in od zgoraj, s strani, druge strani in pod vodo ... In to je
bilo vsaki¢ znova treba! In na koncu je $pica — ne vem, ¢e se spomnis — da jaz plavam, ne!
7.B.: Ja, tako je, ja! In cela $pica teGe (nasmeh)!

N.R.: Ja, in plavam — ne vem, dvajset dolzin! A ves$? In to $pico smo samo enkrat posneli
(nasmeh). V bistvu sem si mogla kondicijo nabrati, da sem samo ta snemalni dan zdrzala, v
resnici.

Z.B.: Aha! Prav ... Priprave (nasmeh)!

N.R.: In naslednji dan je bil ,fraj in sem spala Sestnajst ur. Tako (smeh).

Z.B.: Ja, verjamem! Kot na olimpijskih igrah (smeh)!

N.R.: Ja, res, ja (nasmeh)!

7.B.: Se 7e kak3en naslednji filmski projekt pripravlja? Bomo kaj tudi naslednje leto videli?
N.R.: Ne, trenutno ... Nekaj sem e posnela vmes z Urbanom Pekletom, v bistvu njegov
prvenec (Jaws Of Life, 2018, op. avt.). Ampak to je zdaj Ze, mislim, da tudi zmontirano in je
v postprodukcijski fazi. Ni $e ven prisel.

7.B.: Nadaljujes s tem — vsako leto en film?

N.R.: Ja, upam (smeh).

7.B.: (smeh) Hehe!

N.R.: Upam, da bo $lo tako naprej (nasmeh).

Z7.B.: (publiki) No, mogoce zdaj ... Vkljugite se malo, prosim. Ima kdo kakino vpraganje?

MOSKI GLAS 1Z OBCINSTVA: Ja, jaz imam eno!



Z.B.: Bravo, Rene (smeh)!

RENE PUHAR (R.P.): Ves§, kaj me zanima? Ko je Marusa (Majer, op. avt.) bila gostja, je
rekla, da je toliko predstav igrala, zahtevnih, v katere se je dolgo poglabljala ... Tudi filma
Ivan takrat $e ni posnela, ko je bila nasa gostja. Ampak dale¢ najvecji feedback od publike
— da so jo prepoznali na ulici, jo pozdravljali in jo prosili za avtograme — je imela z Veroniko
v Studiu City!

N.R.: Aja, seveda, ja!

R.P: To je en tak izsek, skec, ki ga vidi na stotisoce ljudi, ne? Pa me zanima, e si ti imela kdaj
tak moment? Je mogoce z /dilo prislo do tega, da bi te prepoznavali?

N.R.: Imam to sreco s filmi ... Tudi, ko sem snemala Kruha in iger Sest, sedem let nazaj.
Tam sem recimo v totalno ,80-1 frizuri in me $e moj oce ni prepoznal. Potem sem snemala
Idilo, kjer sem blond in me tudi ,familija‘ skoraj ni prepoznala. Nazadnje pa sem to odvetnico
igrala, kjer imam neko hecno ,‘gobico* frizuro in ocala gor, in je spet ... Tako, da imam de-
jansko ful neke take maske (smeh). To je ena bolj hecna stvar. Druga je pa ... V bistvu je ena
Veronika nekaj, kar se redno predvaja na televiziji in je Se celo komi¢no, veliko bolj gledano
in sprejeto, kakor nek film ... Tudi, ¢e je na televiziji, se mogoce enkrat ali dvakrat predvaja. In
¢e ga je kdo videl, ga je, ¢e pa ne, pa ne. Ni to nekaj splosno gledanega. Nimam take izkusnje
kot Marusa, v resnici, no.

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: ,Ziher* so te snubili za te slovenske nadaljevanke. Si rekla
ne? Tako je zelo easy dobiti popularnost. Dobro, Marusa v Studiu City ni €isto to, kar je Veso
v Nasi mali kliniki, recimo ...

N.R.: Nisem imela ¢asa.

R.P.in Z.B.: (smeh)

N.R.: Saj ga res nisem imela (nasmeh).

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Pa bi?

N.R.: Ammm ... Takrat nisem niti rabila o tem razmisljati. Ker res nisem imela Casa.
ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Dobro, ampak to bo konstantno vprasanje.

N.R.: Ammm ... (vzdih in premor) ... ja, to je tezko vprasanje.

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Te drzimo za besedo ,pol* (nasmeh)!

N.R.: Haha! Moram re¢i, da te vrste prepoznavnosti ne potrebujem, misljm, da. Tako, da se
zaradi tega ,ziher‘ ne bi odlo¢ila. Res je, da je pac to redno placano delo. Ce bi bilo potrebno,

je to mogoce en faktor. Odvisno od tega, kako bi se mi v tistem trenutku to zdelo. Res bi se
odlocala znotraj tega, ¢e vidim kaksen izziv ali ne.



ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Kdo pa te je povabil? Se spomnis?
N.R.: Amm ... Na nekih razgovorih za to ,‘Storijo sem bila (Ena zlahtna storija, TV nad-
aljevanka, op. avt.). Ampak je bilo res samo na nivoju nekih razgovorov. Ker potem se to takoj

naprej odvije. Ce takrat nima3 &asa ...

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: So igralci, ki to poénejo brez pardona, mogode zraven teatra,
zaradi tega Ze malo profilirani?

N.R.: To pa ne vem! To pa bi mogoce prej lahko odgovoril kaksen reziser.
ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Vi med sabo, recimo.
N.R.: Mi med sabo pa ne.

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Ve za kaksne, ki tako kot ti verjetno ne bi li v to? A je tako,
da se to malo deli med vami?

N.R.: Ne ...

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Da nekaj daste na svoj imid, pa da se vam zdi, da to ni za
vas.

N.R.: Ne cutim tega, pa moram reci, da v bistvu tudi nimam toliko stika ... Nismo se $e nikoli
o tem pogovarjali. Ampak nimam obcutka, da bi se prav zares delili ... Ker imajo ljudje zelo
razli¢ne razloge, zakaj se za to odlo¢ajo. Dostikrat sli§im, da si zelijo v bistvu ,‘kondicije*
pred kamero. Kar je po eni strani v bistvu res ... Nekateri recejo, da je to dobro placano. Eni
pa vidijo znotraj svojih vlog in kontinuitete en izziv, igralski. Jaz pa sem imela trenutno v
prednosti druge projekte. Ce pa mogoce ne bi imela ni¢ ...

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Pa v sluzbi si bila ...

N.R.: V sluzbi sem bila! Tako, da tega prihodka niti nisem toliko potrebovala ...

ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE 1: Ti $e sploh nisi bila freelancerka, ne? To bo zdaj prvic.
N.R.: Ja. Ja.

Z.B.: Bi ti rekel ,‘dobrodogla! “, ampak ... (smeh)!

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Saj si ji rekel (smeh)!

N.R.: Saj si mi Ze, ja! (Smeh vseh.) Ja, glej, bomo videli, a ne (nasmeh)?

MOSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Tudi jaz bi nekaj vprasal.

N.R.: Ja, seveda.



MOSKI GLAS IZ PUBLIKE: Torej, ti si bila tudi z Nino Ivanigin v filmu, ki je drugage
najbolj poznana po vlogi Slovenke (v istoimenskem filmu, op. avt.) Igrala je tudi eno manjso
vlogo v filmu znanega hrvaskega reziserja Rajka Grli¢a, Neka ostane medu nama. Pa me
zanima, ¢e si ti tudi ze kaj sodelovala, ali pa si vsaj Zelis, z reziserji iz drugih koncev bivse
,Juge (Jugoslavije, op. avt.)?

N.R.: Ja, absolutno. Z velikim veseljem bi sodelovala. Ampak ta pot se pa¢ razvije, ali pa se
ne, v to smer. Ni toliko odvisno od mene. Ce bom recimo naredila kak3en film, ki bo el po
festivalih, bom $la z veseljem zraven in koga spoznala. Da bi §la dol samo zaradi Zura in da
koga spoznam, pa verjetno ne bom naredila. Tako da ja, si zelim, seveda.

MOSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Mogoce bi §lo na kaksnih gledaliskih gostovanjih?

N.R.: Ja, recimo. Taka poznanstva se potem zgodijo na zelo naklju¢nih mestih ... No, lahko
samo upam, da me bo kdo kje videl, kaj delam, kako delam. No, tako.

ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Ej, sorry, na strani imas tudi kaj videa iz filmov?

N.R.: Show-reel je sicer zdaj ze malo star, no ... Narejeni so skupaj trije ,klipi* (odlomki, op.
avt.). Od vseh filmov pa nimam.

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Koliko ima§?
N.R.: Show-reel traja dobri dve minuti, dve pa pol.

7.B.: Kaj pa mogo&e malo ,‘tezje* vprasanje ... Ker sem gledal Pod gladino véeraj, je bilo
7e meni malo tezko. Sugman (Jernej, op. avt) igra noter, Gasper Ti¢ igra noter. Kako je bilo
z njima sodelovati? Je bila to tvoja zadnja igralska izkus$nja z njima? Kako bi zdaj ... ¢e bi
gledala film?

N.R.: Mhm (zamisljeno). To je bila moja zadnja filmska izku$nja z njima, ja. V bistvu sem
z obema snemala dva filma, sem se potem spomnila (nasmeh). S Sugmanom sem snemala
Se en kratek film od Barbare Zemlji¢, ko smo bili na Bledu en teden: Pravica ljubiti. In z
Gasperjem Kruha in iger od Dvornika. Emm ... Sploh ne vem, kaj naj re¢em. Hudo mi je. Dva
zelo kvalitetna igralca pa dve dobri dusi.

Z.B.: Tma3 dobre spomine na njiju?

N.R.: Ja, zelo lepe spomine imam. Na oba. Z Gasperjem sem bila tudi kolegica pet let v
Mestnem gledaliscu ljubljanskem.

7.B.: Aja, to¢no, seveda.

N.R.: Drugace pa je bil Gasper eden izmed ljudi, ki me je sprejel kot mlado, ki je prisla takoj
po Akademiji (AGRFT, op. avt.) v gledaliiGe ... Pa zelo spodbujal. S Sugmanom pa sva v
bistvu delala samo na teh filmskih projektih. Pa ko sem jaz prisla, ,valda‘, njegove predstave
gledat, je tudi on prisel na moje. Vem, da sta z Diegom (reziser de Brea, op. avt.) sodelovala,



ker sem jaz tudi veliko. Pa je potem prihajal te predstave gledat. Pag, zal mi je. Zelela sem si
Se sodelovati z njima.

7.B.: Seveda, ja (daljsi premor). Ok ... $e kakino vprasanje?

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE 2: Ja, jaz imam. Kako ti je bil $tudij na AGRFT? Si imela
poleg te poti na strani $e kako zeljo? Bi $e kaj drugega §la, ali je bila res samo igra tista?

N.R.: Ne, sploh ni bila igra tista, ki sem si jo zelela (nasmeh). V bistvu sem najprej studirala
nekaj drugega, pa v srednji Soli sem dosti plesala. V bistvu sem pocela ful veliko stvari. In
potem se spomnim, da sem §la Ze v srednji Soli, v tretjem letniku, na informativne dneve na
AGREFT. Pa mi ni bilo simpati¢no. Tako, da se potem nisem odlocila za to in sem $la nekaj
drugega $tudirat. Potem pa sem sredi leta ugotovila, da mi tisto ne pase in sem hotela iti
modno oblikovanje Studirat. Sem se potem tudi pripravljala na ,sprejemce‘. Vmes pa sem
srecala eno mojo kasnejso sosolko, tudi igralko, ki sva bile kolegice $e iz gimnazije. »Kaj pa
ti zdaj kaj delas?« In je rekla: »Ma, ni¢, lani nisem naredila na AGRFT-ju, pa grem letos Se
enkrat.« Pa sem rekla: »A, res? Zanimivo. Kaj pa delas? Katere tekste?« Pa sva se za¢eli malo
pogovarjati. V MKC-ju v Medvodah, od koder so moji ,‘ta stari“, smo se druzili, ona pa je
delala tam ene predstave. Dostikrat sva debatirali tudi kaj o gledalis¢u. Pa sem rekla: »Pa saj
mogoce pa mene tudi zanima! Ne vem!« In potem sem $la pa¢ Se na ,sprejemce® za AGRFT
takrat. Poleg tistih drugih. In sem jih naredila. In potem sem se v bistvu tekom §tudija nekako
odlodila za ta poklic. Ja, tako je potekalo.

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Zakaj pa nisi vzela kostumografije $e zraven?

N.R.: Saj sem ... Vmes sem dejansko delala tudi kostumografijo za eno predstavo (nasmeh).

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: Si?

N.R.: Ja, sem (nasmeh).

ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Ti je super kot B opcija na ,‘svobodi*, ne?

N.R.: Ja, recimo.

(smeh vseh)

Z.B.: Na ,‘svobodi* dandanes rabis $¢ C pa D pa E varianto!

N.R.: Ne me strasiti, ze tako se tresem (smeh).

MOSKI GLAS IZ PUBLIKE: Polovico abecede rabis (smeh).

ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Upam, da bos $e vedno taks$ne filme dobila. Samo razmisljam,
ves ... Kot pravis, dvanajst filmov. Kaj pa vem, sorry, res tezko gledam slovenske filme. Prav

se moram prepricati, veckrat. Ravno zaradi tega, ker Ze leta ne prenesem — pa poznam dosti
generacij — te mimike, ki ne deluje pred kamero. Se jim ne da dopovedati. Leta in leta sem



delala na tem, da pa¢ ne mahas pred kamero. Da je kamera tu dosti. Pa so talentirani za odrsko
igro. Razmisljam, ¢e je mogoce pri tebi to, kot sem te jaz spoznala. Samo, da malo reklame
naredim ...

N.R.: (nasmeh)

ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE: Sodelovali sva &isto pred kratkim. Sem producentka in sem
delala projekt z Ireno Tomazin Zagori¢nik. Ne vem, ¢e jo poznate, ampak ona je vokalistka,
koreografinja, plesalka. In je ,‘zvlekla* Niko v predstavo, kjer je telo — meso, gib pa zvok.
Zelo vokalna. Sem razmisljala, ko sem te gledala, pa ko sem te gledala na Vii Negativi, kjer ni
¢isto AGRFT-jevski krog ljudi, zakaj te kli¢ejo reziserji in imajo neko afiniteto. Imas to¢no to,
da si minimalistka, da zna$ pred kamero. Par v vasi generaciji vas je zacelo to kazati. Mogoce
je bilo zelo malo tak$nih v prejsnjih, drugace je pa to bilo — bog pomagaj — toliko kriljenja pa
mahanja pa drenja ... Tudi zato imas toliko vlog, mogoce. No, ¢e lahko jaz film gledam pa
lahko zdrzim, potem pomeni, da se znas pred kamero nazaj potegniti.

N.R.: Ja. Mislim, da je to, o ¢emer govoris, tudi ful povezano z izobrazevanjem igralca, z
nas$im sistemom. Izobrazevanja v smeri filmske igre je skoraj ni¢ ali pa zelo malo. Tudi komu-
nikacije med filmskim reziserjem in igralcem. V bistvu se teh orodij, kako bi se mi sporazu-
meli, na akademiji —ne vem, kako je zdaj — nismo uc¢ili. Ta orodja si potem najdejo, ali pa ne,
tekom dela. In se mi zdi, da je to $e vedno kljucen problem. Tako jaz obéutim. Komunikacija z
reziserjem, ki ima toliko vsega. Ne samo ta stik z igralcem, ampak res vse: od tega, kako bodo
kadri postavljeni, do tega, ali smo zdaj na oni lokaciji ... Res vse, kar ima nagrmadeno! Kako
se bo to potem speljalo, Cisto tehnicno ... Ko si vzame tisti trenutek, v bistvu kratek, ki ga ima
z igralcem; kako ga najboljse izkoristiti. Z njegove strani pa iz igralceve strani — kako v bistvu
razumeti napotke. In kako prilagoditi svojo igro tej tehnologiji. Za kar pa rabis izkus$nje. Ne
mores se tega v teoriji nauciti.

ZENSKI GLAS IZ PUBLIKE: V bistvu je tako, da so igralci in filmski reZiserji vsi iz istega
,‘gnezda‘““. Razen tistih par, ki jih je bilo v Pragi. Kar se tudi vidi potem.

N.R.: Ja. Drugace se loteva.
7.B.: Se pozna razlika med igralskimi $olami? Vidite, &e je nekdo iz Prage ali z AGRFT-ja?
N.R.: Dobro, v igri pa¢ ne vem ...

ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE 3: Jaz bi se tu malo mogo&e navezala. Oprosti, bom kar
govorila. Bila sem zdaj eno leto v Pragi na izmenjavi. Razlika je od projekta do projekta.
Ce gre za klasiGni teater, jaz opazim razliko med &esko $olanim igralcem in med igralcem,
Solanim na AGRFT, ker je nivo pateticnosti ... To je pa¢ nepredstavljivo! Pri alternativnih
oblikah se potem spet vidi, da je pri nas spet manj poudarka na izobrazevanju, vsaj kolikor jaz
opazam. Tam pa imajo prav oddelek za to ... Za filmsko igro pa mi sploh nimamo oddelka.
Tam pa imajo akademijo prav samo za film. Tako da, iz tega vidika, je pa¢ o€itna razlika. Bi
bilo res ¢udno, ¢e ne bi bilo ...

N.R.: Ja, tu je o€itna razlika! To je res ¢isto drug nac¢in. Ko sem bila dva meseca in pol v



Nem¢iji, smo se lotevali zelo tega: kaj pomeni en objektiv, drug objektiv, kaj pomeni Sirok
kader, ozek kader, kaj pomeni, Ce si osvetljen od ,tle® ali ,tle® ... To so vse stvari, ki jih v bistvu
igralec mora vedeti, ker korespondirajo s tem, kako bo njegov izraz funkcioniral pa kako bo
izgledal. Poleg tega pa ta komunikacija z reziserjem. Pri filmu je tako, da montaza, potem
kasneje glasba ... to so vse layerji (plasti, op. avt.), ki delajo na emociji. To pomeni, da ti si
samo en del¢ek tega. In ti moras vedeti, kaksen del tega si. V kolik$ni meri je v tem prizoru
vazna samo tvoja igra oziroma ali bodo e druge okolis¢ine naredile to emocijo, ki jo skusa
prizor ven pripeljati. To se mi zdi, da so stvari, o katerih se je klju¢no pogovarjati, ko dela§
film, ne? Ampak jaz sem se to sproti naucila in mogla par stvari ,zafrkniti* (nasmeh), da sem
potem videla, da je to pa tudi pomembno. Pa $e so ,ziher® stvari, ki jih sploh ne vem. Taka
izobrazevanja imajo smisel ,glih iz tega vidika, no. Ker je drug medij. Cisto drug medij. V
gledalis¢u delas celostno in ,probas‘ celo situacijo ven , ‘peljati*“. Tukaj si pa samo en del in
mora$ vedeti, kako prav ,‘dozirati* ta del.

Z7.B.: Mhm. Pa mora§ se znati ,‘vklopiti* in ,‘izklopiti**. Tako kot kamera verjetno, ne? Ni
tako kot predstava, ko si dve uri , ‘noter ...

N.R.: Ja.

Z7.B.: Tam je rez vmes pa ve& snemalnih dni, pa ... kronolosko se ne snema dostikrat, ne?
N.R.: Mhm.

ZENSKI GLAS 1Z PUBLIKE 4: Kaj pa te bolj vznemirja? Gledalisce ali film?

N.R.: Tezko. Ful razli¢no. Me kar vznemirja vse! (Smeh vseh.) Zdaj trenutno me film, ful. Kar
se pa gledalisca tice, sem pa zdaj ze zelo dolgo ¢asa v dramskem gledalis¢u (SNG Maribor,
op. avt.). Pa me mogoce vznemirja Se kaj drugega, ampak tudi gledalis¢e. Ga imam zelo rada.
Ker je zivo. To imam zelo rada, ta obcutek. Da sem tukaj, da ...

7.B.: Kaj pa te bolj vlege, v kaksno fiziéno gledalisee, physical theatre?

N.R.: Bom rekla ... pustila se bom presenetiti (nasmeh)!

7.B.: Aha!

(smeh iz publike)

N.R.: Mogoce bom delala kostumografijo na koncu!

(smeh vseh)

7..B.: Mogoé&e bomo morali ponoviti intervju (nasmeh)!

N.R.: Mogoce (smeh)!

Z7.B.: Kostumografinja Nika Rozman! Cez tri leta, tiri (smeh)!



N.R.: To bi bilo d ‘best (smeh)!

Z.B.: Ok, super. Hvala lepa za obisk! Hvala vam, da ste prisli! Vabljeni $e naprej v GT.
Pogovore smo sicer zakljucili za letos. Imamo pa zdaj eno serijo gledaliskih predstav na
IntimnemOdru. Jutri je zavod Emanat in potem Se tri premiere: v nedeljo in potem vsak teden
ena. Tako da lepo vabljeni pa lep vecer!

N.R.: Hvala!

(aplavz iz publike)
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V 41. epizodi podcasta MariborlsTheFuture smo v studiu radia YoureUp gostili najmlajse
goste nasih pogovorov doslej: avtorico filma Cudaki, 15-letno Petjo Golec Horvat, in dva
¢lana odli¢ne otroske igralske zasedbe, Gajo in Matijo. Gre za skoraj popolnoma v otroski
produkeiji nastal film, kjer glavne vloge igrajo otroski igralci, odrasli pa so tako v nastajanju
filma kot tudi na platnu zasedali stranske vloge. Reziserka in scenaristka filma Petja Golec
Horvat je kot héerka iz umetniske druzine (kolektiva son:DA) ze od malih nog v stiku z
umetnostjo: klavirjem, plesom, odrskimi deskami in gibljivimi slikami. Igrala je v predstavi
Mini teatra Kakceve dogodivicine, ki jo je reziral Ivica Buljan. Preden je posnela Cudake, je
ze ustvarila kratki film -2, letos pa je kot zakljucek Solanja na waldorfski Soli nastal njen prvi
dokumentarni film 508km. Petja ravno zakljucuje waldorfsko Solo, naprej pa se je vpisala
na Prvo gimnazijo Maribor, ki jo bo zacela obiskovati septembra 2019. Njo in ¢lana njene
filmske ekipe smo povprasali, kako ustvarja in razmislja filmski podmladek Maribora, kaj
jim pomeni beseda ¢udaki, kako so pet snemalnih dni preziveli v kleti GT22, kako so sami
ustvarili skoraj celoten soundtrack za film in po drugih vtisih s snemanja ...

FILMOGRAFIJA

2019 508km
2018 Cudaki
2016 -2

PREPIS POGOVORA

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Dame in gospodje, dobrodosli v podcastu MariborlsTheFuture.
Danes oddajamo iz studia radia YoureUp v GT22. Z mano so doslej najmlajsi udelezenci
naSega podcasta, tako da z veseljem pozdravljam ob sebi Matijo, Gajo in Petjo.

PETJA GOLEC HORVAT, MATIJA, GAJA: Dober dan.

Z.B.: So glavni akterji filma Cudaki, ki smo ga e premierno predvajali v IntimnemKinu.
Zaceli bi kar s Petjo, ki je avtorica filma, reziserka, scenaristka, tudi producentka. Mogoce mi
za zacetek pojasni§, kako je pri§lo do tega projekta, kako si ekipo zbrala na kup ...

PETJA GOLEC HORVAT (P.G.H.): Dosti pisem in ¢ez pocitnice mi je bilo zelo dolgcas.
Razmisljala sem, da bi rada nekaj delala in sem pisala zgodbe, ki pa mi niso tako dosti pome-
nile kot mi zdaj ti Cudaki. V resnici je tako, da poznam toliko ljudi, ki so mi vsi ful pri srcu,
ful posebni, vsak ima neko svojo ¢arovnijo okrog sebe in za mene. In sem se spomnila na te
otroke in je v resnici scenarij priSel do tega, da je bilo to prav za njih napisano. Vsak lik je
ustvarjen prav za vsako osebo in sem takoj vedela, koga ho¢em imeti. Za njih sem pisala, tako
da je v resnici pri§lo do tega projekta tako, da sem malo razmisljala, s kom bi se rada druzila
med pocitnicami e malo ve¢. In s kom hoc¢em delati, koga hocem $e bolje spoznati.

Z.B.: Aha, super. Zakaj pa naslov Cudaki? Kako si do tega prisla? Vidis to kot pozitiven
opis?



P.G.H.: Beseda ¢udaki je pri meni ful dobra. Dolgo ¢asa sem rabila, da sem prisla do tega, da
to ni nekaj slabega, da je to najlepsa beseda, ki mi jo nekdo lahko rece. In to sem tudi zelela,
da ti otroci spoznajo. Ker sem vse poznala in vsi so imeli malo probleme s samozavestjo ozi-
roma s tem, kako so o sebi govorili. In sem samo hotela, da tudi oni to besedo spoznajo. Eni
ljudje to jemljejo kot nekaj slabega, ali da je to nesramna zaljivka ... Zato ho¢em doseci to,
da vsi otroci spoznajo, da v resnici ni tako grozna stvar, ki se je moramo bati ali pa sramovati,
¢e nam to nekdo rece.

7.B.: Kako sta pa vidva to vlogo Cudakov sprejela, kako razumeta naslov filma?

MATIJA: Meni je bil na zacetku malo smeSen naslov, mi je pa bilo pa¢ zabavno, ko smo
snemali. Z veseljem sem sprejel to vlogo, kljub temu da je naslov Cudaki, saj vem, da v filmu
to nisem jaz. V filmu je to samo moj lik, v realnosti sem pac tak, kot sem.

Z.B.: Bos kaj dodala, Gaja? Ne? (smeh) Ok, ni problema, ni problema, te bomo potem
vkljuéili. Kako je bilo snemati tukaj v GT22, pet dni ste preziveli skupaj na IntimnemOdru, v
kleti. Kaksno je bilo vzdusje, kako ste se povezali?

P.G.H.: Jaz sem se odlo¢ila, da si zelim eno klet, v kateri se bo snemalo in sem imela najprej
eno idejo in sem zanjo tudi vse pripravljala. Ampak potem sem videla, da ta klet ni ravno to,
kaj sem si predstavljala. Kar me je pripeljalo do GT-ja, spet. Saj to je super in mi je bilo the
best, da smo lahko bili tu. Ker je bilo tako spros¢eno in so nam ve¢ kot le omogocali. Tu smo
bili pet dni, skoraj ve¢ kot osem ur vsak dan: jaz in devet otrok, starih od dvanajst do Stiri leta.
Ker se sama pri sebi ful ukvarjam z ljudmi in njihovimi odnosi, ker me to zanima, sem si ful
predstavljala, kaksni bodo ti odnosi. Seveda malo stvari polepsas, ampak so bili super. Bili so
kdaj kje kaksni spori, ampak to tudi spada zraven. Presenetilo me je, da so bili ful spros¢eni
drug pred drugim; najbolj sem se bala, da bo postalo nesprosceno. Strah me je kdaj pred njimi
govoriti to, ampak mislim, da so tudi oni takoj zacutili, da se hocejo imeti fajn; nekaj narediti,
nekaj spoznati. Jaz sem se imela ful fajn. Bilo je v¢asih malo naporno, ne slabo misljeno,
ampak po dolgem ¢asu ti je lahko potem Ze vsega preve¢ in preve¢ drug drugega ... Naj Matija
$e malo o tem pove, on je mojster odnosov med Cudaki.

MATIJA: Ja, moram priznati, da sem med temi problemati¢nimi, kot je rekla, tudi sam sebe
nasel. V¢asih sem tudi jaz malo zgago delal, ampak me je potem minilo.

P.G.H.: Kaj pa ti, Gaja? Ti Se povej malo o svojih puncah, ker ste se najve¢ druzile.

GAJA: Res je, ful smo se igrale. Bilo je zelo zabavno, pa ko smo snemali, je bilo ful fajn.
P.G.H.: Tako so se razdelili ponavadi. Trije najstarejsi fantje so bili ekipa; sicer je bilo najve¢
prepirov tam, ker so najbolj iskali, kdo bo tale alfa samec. Vsaj pri meni je bilo tako. Punce so
se pa, seveda, takoj ujele. Ze frizure so si takoj zagele delati in se zacele igrati in plesati. Meni
se zdi, da jim je bilo super, da smo se imeli fajn.

Z.B.: Ti si odkimaval, Matija ... (smeh).

MATIJA: Ni res, da smo fantje imeli spore. Dobro, edino s tistim Jakom na zacetku, edino z



njim se nisem razumel; on mi je Sel na Zivce.

P.G.H.: To tudi, ja. Taki odnosi so tudi bili, a so zrihtali, dali ,face‘ (obraze, op. avt.) ,‘gor*,
ko se je kamera prizgala, pa je bilo vse super.

Z.B.: Ampak ja, tako je vedno v druzini. Ni ti vsak po godu vedno. Tudi v enem izmed teh
mednapisov imate vprasanje, kaj sploh je druzina. Ste zacutili med sabo, da ste se povezali
tudi v eno tako razsirjeno druzino, en tak bratski, sestrski odnos?

P.G.H.: Ja, cel ¢as sem imela obcutek, da sem starejsa sestra vsem, a sem le eni osebi. Mogoce
zato, ker sem bila najstarej$a in sem mogla najve¢ voditi in skrbeti, da je bilo vse v redu. Pa
kdaj malo zateziti, kako sem utrujena kot neka babica; ampak v redu, to je moj problem.

7.B.: (smeh)
P.G.H.: Matija, si zacutil druzino? Mi smo se ful pogovarjali o druzini.

MATIJA: Pa ja, imeli smo se pa¢ fajn skupaj. S fanti smo se dosti druzili, pa tudi s puncami
se nismo tako malo, samo malo manj kot pa med sabo.

P.G.H.: To me je presenetilo, ker so se s puncami tudi druzili. Nista bila dva kroga, ki bi se
norca drug iz drugega delala. To se ni zgodilo. Samo z Jankom, Jakom se je zgodila manjsa
nezgoda, ampak to je bil zadnji dan, zadnji kader, ko so bili vsi Ze res utrujeni malo. Sicer pa
so vsi trije fantje vseeno igrali vlogo ,macotov‘, ampak punce so kar §le. Smo imeli en tak dan,
ko se je kar nekaj solz potocilo. Se mi zdi, da so se takrat res ujele. Povej malo o tem dogodku,
ti si bila zraven. Takrat, ko ste imeli pogovor, kako med sabo.

GAJA: Ja, enkrat smo se malo skregale, zato ker smo se jaz in $e dve punci malo bale, ko smo
prisle noter in ni bilo nobene lu¢i prizgane, me pa smo bile stoodstotne, da smo jo prizgale,
potem pa smo ...

P.G.H.: Ja, baje, da je strasilo v tej nasi kleti. Duhovi so bili po pravem iz te strani (pogleda
Gajo, op. avt.). To smo tudi mogli razéistiti. Ampak ja, druzina smo, tako sem zdaj videla, ko
sem napisala SMS vsem starSem: »Pridite na ponovitev. Ni obvezno, pridite, ¢e si zelite. Jaz
bom zelo vesela.« Vsi so takoj odgovorili: »Ja, ho¢emo vas videti.« Najbolj me je presenetila
Iskrica, ki je bila med snemanjem $tiri leta stara in je zdaj ze tudi ful govoriti zacela. Takoj je
zacela govoriti: »Kdaj se bomo naslednji¢ videli?« In vsa imena govorila. Ful se veseli. Tako
da se tudi jaz kar veselim Cetrtka, moram priznati. Kako bomo po dolgem ¢asu spet skupaj?
Ne v tako malem prostoru, kot smo bili prej, in ne tako dolgo, ampak bo super, da vidimo drug
drugega spet po dolgem casu.

7.B.: Pravite, da ste se dosti pogovarjali o tem, kaj je druzina. Kako jo dojemate?

MATIJA: Druzino dojemam kot neke osebe, ki so mi pac blizu, ki sem z njimi Ze od malih
nog.

P.G.H.: Mi smo tam govorili dobesedno o druzini, o krvi, in smo $li potem tudi v odnose,



kako druzina .... Meni je to ful pomembno vprasanje, ker glede na to, da imam taks$no zadevo
v zivljenju, da se selim od enega starSa k drugemu, je potem to prislo malo kot netipi¢na
druzina — grozno. Tako da si v resnici ustvarjam svojo druzino, ne dobesedno in ne s krvjo.
Meni se zdi, da smo si kot Cudaki res blizu na nek nacin kot bratranci, sestri¢ne, bratje, sestre
— eni res, eni pac tako. Najve¢ sem se o tem pogovarjala z najstarejs$im, ki ga pa¢ to tudi kar
,fejst zanima: Amosom. Danes ga ni tukaj, ker je iz Ljubljane, in ne vem, ¢e bo tudi jutri
prisel, na zalost. Z njim sva kar ,fejst* prisla do enih odgovorov, ampak mlajsi so pa tudi prisli
do tega — sami.

7..B.: Nastopali ste tudi na ulici. Povejte mi malo, kako je bilo. Ste imeli kaj treme?

P.G.H.: Ja. To je bil na$ prvi dan, zanimiva stvar. Razdelila sem ekipo na mlajse, s katerimi so
najmlajsi, in najstarejse, ki imajo malo ve¢ odgovornosti in lahko ve¢ stvari z njimi naredim.
Na na$ prvi dan sem dala igranje na ulici, ker se mi je zdelo, da se bodo najbolj sprostili.
Taka je ,fora‘, da so mlajsi itak sprosceni, njim je naravno. Iskrica ni igrala, ona je bila res
tam pet dni, hodila spat in je res spala — vse je tako, kot je bilo. Pri starej$ih pa sem bila malo
skepti¢na, ker se bolj zavedajo. Res smo morali razCistiti, da to nisem jaz, da je to moj lik,
kljub temu da je bilo napisano za njih. Ampak vseeno se ene stvari sprostijo, ki jih mogoce
oni ne bi naredili. Gaja me je res presenetila, ker sem jo oblekla v najbolj zanimiv kostum
mozen. Gor je imela moje prevelike ¢evlje, v katerih je komaj hodila, potem pa sem ji v roke
dala Se violino z eno struno in ji rekla, da naj, prosim, igra. In je na eno struno igrala, mislim,
da skoraj dve uri v mestu. Ljudje so hodili mimo, fantje pa stali zraven obleceni, z maskami
preko kap. In ja, gospod Matija ...

MATIJA: Pozabila si reci, da je bila oble¢ena v pando.

P.G.H.: Prav zaploskati sem ji mogla po igranju, ker so res ljudje hodili mimo in gledali.
Super je bilo, ko sem snemala res te poglede, zgrozene, ali pa ko otrok mamo sprasuje, kaj se
tu dogaja. Jaz sem bila res ponosna na njih. Zdaj pa, prosim, zasij (Gaji, op. avt.).

GAJA: Mene je bilo Se kar sram na zacetku, ampak potem, ko sem zacela igrati, sem videla,
da to ni ni¢ takega. Potem sem pa pa¢ do konca igrala, do takrat, ko sem morala.

MATIJA: Meni je bilo na zacetku, ko smo $li plesat na ulico, bolj tako, potem pa sem si
mislil: saj to je samo za film. Tisti, ki bodo gledali, bodo vedeli, da sem to pa¢ moral narediti.
Potem si nisem mislil, da bo kaj narobe. Ko je igrala Gaja na violino, smo s fanti §li vsak
na konec ulice. Zraven sem imel nekaj kovancev, da smo jih dajali ljudem, naj jih mecejo v
ovitek.

P.G.H.: Ker jih sami niso in smo dobili, mislim, da 50 centov.

MATIJA: Se vet.

P.G.H.: To so sami presteli, jaz res nisem. Jaz sem samo $tela, kolikokrat mi je ¢lovek Sel
pred kamero tako, da me je podrl. Ja, nekaj smo dobili, ampak nismo bili zato tam. Bil je en

tak mali eksperiment. Ta in potem, ko gremo z vsemi ven, sta bila meni najbolj vazna, da sem
videla, kako se ljudje odzivajo. Ja, dali so nam denar, ampak bolj tisti, ki smo jih itak poznali,



tujci pa so samo zgrozeno $li mimo. Od tistih, ki so vzeli in dali v $katlico zato, ker smo jih
prosili samo za kader, je bilo tudi nekaj pogledov. Ampak ker smo super, smo kar prenesli to;
nekako se na to sploh niso ozirali. Jaz sem se, ker sem pa¢ videla, da je nekomu $lo zelo na
zivee, da mu stojim na poti in hodim malo nazaj, ker ho¢em , ‘total* (tip filmskega kadra, op.
avt.) dobiti. Drugace so me ful presenetili, res, vsi. Prvi¢ so se videli nekateri, niso se poznali
vsi med sabo, pa so kar normalno funkcionirali. Nisem bila tako prepri¢ana, da bo to $lo tako
profesionalno, kot je §lo; so $li v otroka kdaj, ampak véasih so bili totalno pripravljeni. Rekla
sem akcija, nehali so se smejati, resno povedali. Tu jim res moram kar zaploskati in jim vedno
zaploskam ... Bravo (aplavz)!

Z7.B.: (aplavz) Bravo, pohvalno.
MATIJA, GAJA: Hvala.

Z.B.: Tmeli ste tudi par zabavnih kadrov vkljugenih, npr. ,lulanje* v flago, ko smo se tudi nas-
mejali med projekcijo. Kateri trenutek iz filma ste si sami najbolj zapomnili?

MATIJA: Meni je iz filma iskreno bil najboljsi tisti del, ko smo oropali trgovino. To sem
dostikrat delal tudi Ze izven kadra, mogoce ...

7.B.: Zdaj smo te posneli, tako da pazi (smeh).

MATIJA: (smeh) Ne, saj se hecam. Dosti smo se tudi delali norca iz tega, ko je ,lulal® v
,flaso* (steklenico, op. avt.). Ker je bila ,flasa‘ od Fruca, Fruc pa je rumene barve, smo potem
sprasevali, ¢e bo kdo pil.

P.G.H.: Amos, ko sem mu povedala, da bi bila vesela, ¢e mu bo uspelo ,lulat’ v ,flaso* in
da to posnamem, je bil malo ... Rekel je »ja, ja« — takoj potem, ko smo prisli do tja, pa se je
zavedal: »Aaa, zdaj to moram jaz res narediti«. Je pa naredil, kar sem pri¢akovala. Sem bila
res presenecena, ker ko sem bila na snemanju ene slovenske nadaljevanke, igralcu ni uspelo
,lulati‘ na strani§¢u normalno, da bi se ga posnelo. Smo pa mogli dati zvok stran in dodati
umetni efekt, da se slisi, ker so se takoj zaceli smejati in on tudi rece: »Dajte, nehajte, no,
ustavil se bom.« Potem sem se tudi jaz smejala, tako da sem bila ful vzor. Sem rekla »pssst«
in se smejala zraven. To so si verjetno vsi ful zapomnili, pa mislim, da so si vsi res zapomnili
spanje; ko sem rekla: »Zdaj pa se lu¢ ugasne in greste spat.« To smo snemali ob dveh, pa
enkrat tudi zjutraj. Zjutraj je pametno, ker so bili vsi res zaspani. Po kosilu snemati, da se gre
spat, ko imamo najvec energije, pa je bil res problem. Ampak to jim je bilo vsem fajn. Potem
so se tudi kar sami igrali, da se gre spat, ker je bilo tako fajn lepo Iu¢ ugasniti, se pokriti in po-
tem nehati: »Ne morem ve¢. Lahko prizges lu¢, prosim?« To so bili meni tudi super momenti,
the best, pa tudi Iskrica mi vedno pravi, da bi Se kdaj $la tako spat, kot je §la z nami. Vedno
se ful smejim, ker je super.

Z7.B.: (smeh) Gaja, imas e ti kak moment iz filma, ki se ti je posebej vtisnil v spomin?
GAJA: Najbolj je tudi meni bilo, ko smo ropali trgovino. To mi je bilo tako ...

Z.B.: Adrenalinsko?



GAJA: Ja.

P.G.H.: To je bilo res ... Potem ko sem napisala in dala v scenarij, sem se na dan snemanja
spomnila, da sploh nisem vedela, kje bomo mi kradli, ker mi je to malo uslo iz glave. Res su-
per, da sem §la v Ajdo in vprasala, ¢e lahko par jabolk damo v vrecko pa te¢emo ven in potem
placamo, seveda. Ko sem prisla nazaj, so bili totalno spros¢eni, tako da mi je kar odleglo v
tistem trenutku, ker me je bilo res malo strah, da mi bodo rekli ne. A vedela sem, da jim bo to
zabavno. Zdaj se vidi, da jim je to najlepse, najbolj zabavno; najbolj se spomnijo oropati Ajdo,
pet jabolk dati v bio vrecko. Sreca, da so nam dovolili. Lahko bi se drugace koncalo.

Z7.B.: Si $e mislila kaj dodati, Gaja?

GAJA: Da je bilo ful smesno, ko smo tam ropali. Jaz sem stala pri vratih, oni pa so tekli in
en je padel vmes.

P.G.H.: Ja, imeli smo par padcev.
Z.B.: Aha, in ste morali potem $e enkrat posneti?

P.G.H.: Ne, ker so bili preve¢ ,nahajpani (razburjeni, op. avt.) in nisem bila ,ziher‘, da jim
bo Se enkrat uspelo. Sem pa ugotovila, da je v¢asih treba res pustiti, ker jim je bilo kar tezko
stvari ponavljati. Takoj, ko se je drugi¢ posnelo, je bilo malo umetno in trdo: njihov gib in nji-
hov govor. Kljub temu da se je posnela ena stvar petkrat ali §e veckrat, smo potem itak pona-
vadi prvo izbrali; tudi, ¢e je bila mala napaka, je bilo ful bolj spros¢eno in naravno povedano.
Glede tega nismo mogli tako ,fejst* paziti, ni nam uspelo, ker so $e mlajsi in niso $e nic¢ delali.
Tudi jaz nisem $e nic¢ delala — no, nekaj sem, a o tistem ne bomo zdaj. Mislim, mi je bilo tudi
to ¢isto dovolj, da vidim, Ceprav je bilo s prve kaj narobe ... Zato je bil tudi zvok kdaj bolj tako
... Takoj, ko smo zaceli, sem videla, da definitivno ne bo tako, kot sem si predstavljala, ampak
naj grem s tem. Ven je prislo nekaj, kar mi je ful ljubo in na kar sem ful ponosna; mogoce je
kaksna stvar, ki smo jo spustili, drugo pa je bilo vse kar precej resno delo ...

Z.B.: Cestitke, bravo. Meni se zdi en tak prelomen moment v filmu, ko se odpravite iz kleti
in izbrisete napis ¢udaki — zanimiva simbolika. Ampak zakljuci se pa v bistvu tako, da so spet
vsi svobodni Cudaki skupaj v praznem bazenu. Nam malo pojasnis to?

P.G.H.: Glede zacetka in konca je bila prva stvar, ki sem se jo odlo¢ila, da ho¢em, da se pusti
odprto. Kakorkoli se do tja pride in kako se iz tega konca, sem hotela, da je odprto na obeh
straneh. Da mi vidimo samo sredino tunela, ostali dve svetli strani pa sta izpusceni, da vsak
¢lovek vstopi noter kakor hoce in kakor misli, da je prav. Ko sem delala en film prej — ¢isto
prvi, ki ni bil nekaj posebnega, ampak zame je bil, ker sem videla, da to zelim delati — sem
pustila tudi odprti konec. In mi je bilo najlepse, ko je ¢lovek priSel do mene in mi rekel: »Kaj
se je pa zdaj tu zgodilo? Kako se pa konca?« »Ja, to je pa tebi namenjeno.« Pa sprasevali so
me, ¢e bo drugi del. Ne, ne delamo drugih delov. Sicer so me Ze ful prosili ,‘Cudaki* pa starsi,
da bi jih vzela spet na pocitnice, ker sem pac jaz cele poCitnice imela otroke. In so bili starsi:
»Ja, ja, ja, daj vzemi jih, da bomo mi tudi fraj.« Ampak drugi del — ne, zal. Simbolika za napis
Cudak je bila Cisto prva stvar, ki sem si jo nekako predstavljala v kleti: da je ena tabla tam, z
roza kredo pa je gor napisano ¢udaki. Ne vem, kako sem prisla do roza krede, ampak videla



sem Gajo, ki bo to napisala in sem vedela, da bo to napisala super; sicer je ful vadila to napi-
sati, kar razumem, ampak vseeno super, the best. Bazeni pa zato, ker je odprt konec. Hotela
sem ljudi tudi malo zmesti. Kar naenkrat gredo z avtom, potem pa so spet tam v bazenu. Meni
osebno so te zadnje scene res ljube. To pa je nekaj, ko sama sebi reem: »Bravo, Petja. Super
je bilo.« Tam sem prav zadovoljna. Ko se je zacelo na premieri, sem bila Cisto prestrasena,
potem pa je prisel konec in sem bila: »Vse ok, the best, kull«

Z.B.: Se strinjam. Bravo. Kako pa je bilo vama to snemati, tam v bazenu? Ste si lahko dali
duska, plesali naliceni v praznem bazenu, v tisti modrini?

MATI1JA: Ja, bilo je zabavno, ko smo tam noter tekali pa ko smo se po toboganu gor pa dol
naganjali. Potem pa smo tam po bazenu nekaj skakali pa plesali pa se lovili.

P.G.H.: V filmu imamo tudi plesalke: Gaja, Varja in Debora so vse pri isti plesni skupini; tudi
Matija jo je nekaj Casa obiskoval, tako da véasih prisko¢i na pomo¢. V bazenu sploh nisem
rabila reci, da se za¢ne plesati — kar instinktivno so takoj zacele. Res so me presenetile s tem,
ker sem jim rekla, da naj uzivajo in takoj se je zacelo. Varja se je ze takoj vrtela, Debora
skakala, Gaja tam po kolesu — vse je padalo, odli¢no. Povej malo glede plesa. Ker res tako z
obcutkom zapleses; to me res zanima.

GAJA: Ja, rada imam ples in sem tudi vedela, da bom tam plesala, ker smo lahko delali nekaj
po svoje: skakali, se igrali, karkoli. Zelo mi je zabavno, ko pleSem, pa rada se vrtim, delam
kolesa pa razne akrobacije.

Z.B.: Tako da je bila to improvizirana scena?

MATIJA: Pri tej sceni sem si tudi zapomnil, da smo tekli. Ker je bil tak kader, da nas prav
vseh devet posname, potem pa se razpr§imo po celem bazenu. In se spomnim, ko je bilo v
bazenu §e malo mokro, pa je tistemu, ki je v trgovini padel, spet spodrsnilo.

P.G.H.: Ja, mojster. Res jih je dosti padalo. Luka, hvala, super je bilo, tvoji padci, vsaki¢
boljsi, pa ne s sarkazmom, ampak lepo misljeno. Vse je bilo improvizirano, glede giba pa
vsega, to sem jim res pustila ... Imela sem zadeve, katere sem hotela, da jih naredijo, kako jih
bodo naredili, pa sem prepustila njim. Res mi je bilo grozno s tak$nimi super in veselimi ljud-
mi, polnimi energije, da bi jim dolo¢ila, kako narediti, kako premakniti roko, v katero smer se
zavrteti. Pri besedilu je bila druga zgodba, rekla sem jim: nauci se, kar mora§ povedati, povej
pa ga, kakorkoli ti pase. So prili in mi recitirali, pa sem bila: »Ne, prosim, ne recitiraj, sprosti
se, povej kakorkoli, po svoje.« Tudi gib je bil ¢isto njim odprt, kakorkoli Zelijo, ve¢ino je bilo
improvizacije glede tega. Tekst pa sem morala kdaj kaj popraviti, ker je besedilo ¢isto druga
stopnja. Morda bi res lahko rekla, da bi bilo vse $e na nivoju visje, ¢e bi imeli $e kaks$no vajo
teksta prej. Ampak bi mogoce lahko izpadlo tudi umetno v kak$nih momentih, tako da mi je
na nek nacin v redu, da tako govorijo. V¢asih pa vidim, da je bila moja ,greska‘ (napaka, op.
avt.), da nisem rekla: greva malo skozi, kako bo$ ti zdaj to povedal. Nisem pa hotela sploh
vzpostaviti z njimi, da jim jaz vse povem, kako morajo narediti. Ne vem, lahko, da sem cisto
mimo udarila. Povejta, gospod in gospodi¢na.

MATIJA: Ne, meni se zdi v redu, da smo improvizirali tudi — malo.



P.G.H.: Hm ... Malo?

MATIJA: Mislim, cel film ....

P.G.H.: Ok, hvala. Da ne bom zdaj imela moralnega.
Z.B.: (smeh)

MATIJA: Tudi z objektivom smo improvizirali, potem ko se je stojalo s kamero podrlo pa se
je objektiv unicil. Potem pa smo snemali z enim drugim objektivom, ki je imel bolj slabo lu¢.
Pa ti je, Petja, nekdo posodil tiste gradbene reflektorje.

P.G.H.: To je pa druga zgodba.
MATIJA: To je tudi improvizacija.

P.G.H.: Je bila improvizacija. A zelo sem bila slabe volje, tudi jezna v tistem trenutku, ker
se mi je res vse podrlo. Sla sem iz sobe, nekaj narediti. Pridem nazaj, na tleh leZi kamera.
poberem objektiv in zgornji del skoc¢i ven; ga dam nazaj noter in potem je vse zamegljeno.
Neee! Matej (Modrinjak, iz Fotografskega muzeja Modrinjak v GT22, op. avt.) je imel tocno
takSen objektiv — oblika pa vse je bilo enako — ampak ni imel iste svetilnosti. Tako da so deli
filma bolj v temi. Potem mi je postalo to celo kul, da je tako prisla vecina stvari, ki so nekako
bolj zalostne, scary (strasne, op. avt.), tako da se te Se bolj dotaknejo. Dva dni smo snemali s
prvim objektivom, s ta drugim pa potem ostalo; ampak ja, imeli smo ogromno luck potem. Z
onim objektivom je bila vse naravna svetloba, potem pa smo dobili Se gradbeno Iu¢, ki smo jo
mogli nositi zraven, nastavljati; kar nisem imela v planu najprej. Na koncu mi je super, ko se
zbrise tabla in sem Se rekla Gaji, naj gre to ogromno lu¢ ugasnit. Tako da se vidi rumene noge
luéi, ki je bila pa¢ filmska lu¢, taksna, da jo lahko obracas. In ko to ugasne, mi je bilo Cisto
smesno ... Ne vem, Ce je to sploh kdo opazil, ker je tak majhen del¢ek, ampak jaz pri sebi
vem, da je tam, ker to pove nekaj o nasi dogodivs¢ini s kamero.

7.B.: Mhm. Preden pogasi zaklju¢imo, samo $e to: prvi povezovalni element v filmu se mi zdi
glasba, kjer ste tudi vkljudili igranje violine in razli¢no avtorsko glasbo; drugi pa mednapisi,
ki se mi zdijo eni izmed najbolj izvirnih, kar sem ji do sedaj videl. Je to tudi skupinsko delo,
je nastajalo sproti? Kako se je vkljuéilo v sam film?

P.G.H.: Glavna pesem na zacetku je bila posneta, mislim, da skoraj en mesec prej, preden sem
sploh povedala, da se bo delalo Cudake. Posneli sva na morju, pri nas, v hisi, z mojo sestrico,
z mojim telefonom in s tablico, da sva akorde stiskali. Ima tudi samo dve besedi, Cisto eno-
stavna pesem. Ampak ja, tako je nastala in mislim, da je kar v redu izpadlo na koncu. Ostale
pesmi pa je potem violina, Gajina, ki jo je igrala dve uri in smo snemali zraven s telefonom,
v doloc¢enih delih. Nekatere pesmi so od drugih; ena vem, da je, ko jo igra en, meni ful kul,
mlad bend. Otroci so in jih o¢e snema v dnevni sobi; vsi so bosi, a igrajo na vse razli¢ne in-
strumente. So pa, ne vem, z Norveske ali nekaj takega in imajo dva videa. Ful so dobri, ne vem
pa, kako se imenujejo. Od njih sem en komad dala, na koncu pa je eno klavirsko delo, ki ga
je igrala moja prababica in mi ga je babica predlagala, ko sem ji rekla, ¢e ima idejo za klavir.
Ona vedno govori o tej pesmi in sem potem to na koncu dala.



MATIJA: Ce smo Ze pri pesmi, smo na koncu tudi peli Jaz pa grem, kam soncece sije ...

P.G.H.: To sem tudi skoraj izpustila, ja. Moji mali so mojstri glede tega. To smo pa posneli
v kleti v naS§em malem domu in smo posneli Gajin glas, ki poje super pesem. The best, res je
kul komad, Gaja ga je super odpela. To sem se pa spomnila tisti dan, ko smo snemali, da naj
zapoje. Nisem ga imela na zacetku v ideji, tako da je bilo sproti, ko sem jih spoznavala, da

rabim $e to.

Z.B.: Se mi zdi super zakljuéek in te bomo prosili e za kak izsek, da na koncu podcasta e
nasi poslusalci lahko prisluhnejo temu petju. Ce se strinjate, da vkljug¢imo v podcast.

P.G.H.: Jaz sem zelo, zelo za. Lahko se v zivo poje. Bi vi, gospa, za vrhunec?
Z7.B.: (smeh) Gaja se je nasmehnila in odobrava, z veseljem.

GAJA: (petje) Jaz pa grem, kam soncece sije ... jaz pa grem, kam soncece sije ... jaz pa grem,
kam soncece sije ... jaz pa grem, kam sveti mi.

(aplavz)

Z7.B.: Hvala vsem trem za zelo zanimiv pogovor, da ste bili gosti v nasem studiu. In pa, seve-
da, vso sreco Se naprej. Mislim, da imamo super filmski podmladek tukaj in komaj ¢akamo
nove premiere, nova filmska dela, da vas bomo lahko v GT Se veckrat povabili.

P.G.H.: Jaz bi se tebi tudi ful zahvalila, ker ta ponovitev ni bila v planu. Sta me Rene in Ziga
prosila in sem kar vesela, da se lahko pohvalim s tem, da se lahko e enkrat vrti. In ja, GT je
ful the best glede tega, neko energijo ima. Kul mi je, ker ste nas vzeli resno, ker se je resno
tudi delalo, kljub temu da nas je bilo deset otrok. Res hvala vsem iz GT-ja, tudi tebi danes
za podcast. Se mi zdi super za Gajo in mene in Matijo, da se to lahko Se nam zapiSe na nase
,liste“c.

7..B.: Mogoce $e za konec povabimo gledalce v etrtek ...

MATIJA: Vljudno vabljeni v etrtek na premiero ...

P.G.H.: ... ponovitev ...

MATIJA: ... ponovitev nasega filma Cudaki, ki bo ob 17.00 uri. Ne?

Z.B., P.G.H.: Ob 19.50 uri.

P.G.H.: Lahko pridete tudi prej. Mi bomo tu cel dan, tako da se lahko druzite z nami ...

MATIJA: ... na IntimnemOdru.
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»Film ne le odseva naso realnost, pa¢ pa tudi gradi nase videnje realnosti in posledi¢no real-
nost samo. Ce Zenske v filmih nastopajo v zelo stereotipnih vlogah in odnosih, sem prepri¢ana,
da to vpliva na odnose v realnem svetu« (Prosenc, 2014).

Sonjo Prosenc je med odras¢anjem vleklo v plavanje, poletna popotovanja po Evropi in fiziko,
ki jo je nameravala tudi $tudirati. A nazadnje je, navdahnjena s knjigo Toma Kriznarja in
zgodbami Arneta Hodali¢a, pa tudi z mamino ljubeznijo do literature in ocetovim pripove-
dovanjem zgodb, ugotovila, da jo $e bolj vle¢e v dokumentarne filme. Tako je izbrala Studij
novinarstva in vse seminarske naloge izkoristila za poglabljanje v sedmo umetnost. Enako je
bilo z diplomsko nalogo, kjer je raziskovala, kako bi lahko odpravili distanco, ki se nam zgodi
ob zrenju v umetniska dela ...

Zato filmarka, rojena leta 1977 v Slovenj Gradcu, zdaj ne govori ve¢ toliko zgodb, ampak
v sodelovanju z direktorjem fotografije Mitjo Li¢nom slika Custva, lovi ob¢utke in ustvarja
vzdusja. Brezkompromisno je zavezana svoji avtorski viziji in filmski poetiki, ne glede na
to, da so jo Ze ob prvem, s tremi vesnami nagrajenem celovecernem filmu Drevo — ki je bil
leta 2014 slovenski kandidat za tujejezi¢nega oskarja — pricakali zelo meSani, tudi mo¢no
odklonilni odzivi. Medtem ko je bil Li¢en delezen stiskov rok, so njo nemalokrat zaobsli, tudi
s seksisticnimi pripombami. Dvojno nerazumljena kot Zenska filmarka, od katerih je zgolj pe-
tim v samostojni Sloveniji uspelo posneti celovecerni igrani film, in kot avtorica umetniskega
filma se je razvila v borko za svoje mesto na filmski sceni. Brez dlake na jeziku govori o izzi-
vih umetniskega filma in Zzensk v filmskem sektorju in mogoce smo jo prav zato kar dvakrat
gostili v pogovorni seriji EkstremnoSlovensko. Prvi¢ ze poleti 2016, ko smo se ob projekeiji
filma Drevo pogovarjali na letnem kinu na mariborskem hribu Piramida. Ker posnetek Zal ni
uspel, smo intervju ponovili na lanskem Slovenskem filmskem festivalu v Portorozu, dan po
slovenski predpremieri njenega drugega celovecerca Zgodovina ljubezni.

Ta je znova zbudil pestro debato in Siroko paleto mnenj, od navdusenja nad inovativnostjo
pristopa in iskrenih priznanj nerazumevanja ter vse do neprikritega zavracanja in neodobra-
vanja. A letos sta bila Cestitk delezna oba, Prosenc in Li¢en. Filmski par je domov odnesel dve
nagradi vesna: za najboljso fotografijo in poseben izvirni filmski dosezek; pred tem pa je bil
film nagrajen za izjemen umetniski dosezek v Karlovih Varih. Strokovna Zirija v Portorozu
je film opisala kot »¢utno vizualno izkusnjo, ki nas posrka vase« in za ekipo filma zapisala,
da »vzpostavlja unikaten in neobicajen avtorski izraz, ki film odpelje stran od pricakovanih
avtorskih uzanc«. Ce se da debatirati o vsebini in formi Zgodovine ljubezni, pa je nespo-
ren njen produkcijski uspeh. Nastal je v okviru neodvisne produkcijske hise Monoo, ki jo
poleg omenjene umetniske naveze sestavlja e producent Rok Secen, poleg sofinanciranja
Slovenskega filmskega centra pa so film podprli $e norveski Incitus Films, italijanski Nefertiti
film in evropski sklad Eurimages.

Prosenc je svojo filmsko pot zacela leta 2005 s kratkim filmom, nato pa se je kot asistentka
rezije preizkusila pri filmu Blaza Kutina Nikoli nisva Sla v Benetke in skupaj z Rokom Bickom
pri Kratkih stikih Janeza Lapajneta. Pred tem je z graficnim oblikovanjem Ze pustila pecat
tudi na filmih Jana Cvitkovia, Vlada Skafarja in Janeza Burgerja. Z direktorjem fotografije
Mitjo Licnom sodeluje od kratkega filma Jutro, utemeljenega na resni¢ni zgodbi o Koroscu,
ki so mu med no¢nim pocitkom na obcestnem pocivaliscu pri severnih sosedih ukradli led-
vico. Film jima je prinesel tudi prvo mednarodno nagrado, Eurochannel pa ga je odkupil za



predvajanje v 31 drzavah. V ¢asu Evropske prestolnice kulture 2012 sta se lotila zivljenja in
dela kultnega koroskega slikarja Jozeta Tisnikarja in nastal je odli¢no sprejet dokumentarec
Moz s krokarjem. Med obema celovecercema pa sta posnela Se kratek film Impromptu, v ka-
terem prav tako blesti Katarina Stegnar, ki ima glavno vlogo tudi v filmu Drevo ter stransko v
Zgodovini ljubezni in ki je med drugim tudi o svojem sodelovanju s Sonjo Prosenc govorila v
prvem pogovoru te knjizice (EkstremnoSlovensko #1).

FILMOGRAFIJA

2018 Zgodovina ljubezni

2015 Impromptu

2014 Drevo

2012 Moz s krokarjem

2012 Jutro

2005 Nic novega, nic pretiranega

PREPIS POGOVORA

ZIGABRDNIK (Z.B.): Doberdan, damein gospodje, dobrodoslivpodcastu Mariborls TheFuture
na zadnjem dnevu Festivala slovenskega filma v Portorozu. Z nami je slovenska filmarka, ki
smo jo v okviru serije pogovorov EkstremnoSlovensko s slovenskimi filmskimi ustvarjalkami
gostili ze predlani na projekeiji njenega prvega celovecerca Drevo na Piramidi, a takrat posnetek
pogovora zal ni uspel. Ob predpremieri njenega novega filma Zgodovina ljubezni se je ponudila
odli¢na priloznost, da izpolnimo ta dolg in ga Se nadgradimo s svezimi uvidi. Sonja Prosenc,
dobrodosla $e enkrat in hvala, da si se odzvala povabilu.

SONJA PROSENC (S.P.): Hvala za povabilo, z veseljem.

7.B.: Za¢niva pri koncu, pri zadnjem celovetercu Zgodovina ljubezni, ki smo si ga véeraj
ogledali pred polno dvorano Avditorija Portoroz ... Danes zjutraj me je pograbila velika Zelja
po plavanju v morju, kar sem si tudi privos¢il, in mislim, da je tudi tvoj film veliko pripomogel
k temu. Glavna igralka Doroteja Nadrah nekako ves ¢as plava, tone, se potaplja — v vodo in v
obcutenja, ki jo obdajajo. Tudi ti si plavalka. Zato se mi plavanje zdi dobra metafora za tvoje
filme in filmsko poetiko. Gledalca na nek nacin vrze§ v vodo in naj plava s tvojo podobami in
obcutenyji, ki se odvijajo na platnu.

S.P.: Ja. Lahko si predstavljam, da se jih da razumeti na tak nacin, ¢eprav je bil moj motiv pri
tem filmu bolj v tem, kako ustvariti ta obcutek fluidnosti. Ce je bilo Drevo formalno gledano
bolj stati¢no in zakoreninjeno kot drevo, se mi je zdelo, da bi ta film moral biti fluiden kot
reka. Nekako sem skusala skozi ta senzori¢ni pristop ustvariti obCutenje in mogoce je to to,
kar si obcutil danes zjutraj. Ker mi je po projekciji dejansko kar nekaj ljudi reklo, da je zelo
senzoricen film, da so ob prizoru mladih plavalcev pod tusem lahko prav zacutili vodo na
svoji kozi. Ampak element vode ima seveda nek simbolni pomen v tem filmu, umescen je iz
narativnih in formalnih vzrokov in ne arbitrarno.



Z.B.: Drevo je bilo tudi suho, v ospredje prihaja pomanjkanje vode in zaprtost v prostor,
za razliko od Zgodovine ljubezni, Kjer se ¢uti odprtost in fluidnost, kot si rekla. Kako lahko
gledalec vstopa v film? Kolikor sem se vCeraj pogovarjal, so imeli nekateri problem s tem. O
¢em si ti razmiSljala, kak$na obcutenja si polozila van;j?

S.P.: Moramo vedeti, da smo vsi navajeni ali priuceni v to, da i§¢emo, kar nam ponuja do-
minantni narativni kanon, in to je zgodba. Vse, kar gledamo, so v resnici ilustracije zgodb.
To je nekaj, Cesar se z lahkoto oprimemo in zato to vedno tudi i§¢emo. Seveda pa obstajajo
filmi, ki so manj narativni in gradijo na nekih drugih receh, gradijo filmsko izkusnjo z vso
Sirino filmskega jezika. Mislim, da mora biti ¢lovek dejansko malo bolj odprt za to, zato si
predstavljam, da kdorkoli, ki se loti tak$nega tipa filma, Ze v §tartu ve, da ga ne dela za Siroko
obcinstvo. Se pravi, da se zaveda, da mnozice tako v filmu kot v glasbi in literaturi preferirajo
izdelke, ki bolj pripadajo pop kulturi. Preferirajo neko konvencionalno formulo: naracijo,
zgodbo, pripovedovanje; skozi kar si lahko vse interpretirajo, se  identificirajo z likom, nje-
govim ¢utenjem. Ampak to so vse primarne identifikacije in tudi ta ¢ustva se zbudijo na dokaj
elementarni ravni. Medtem ko se pri takem filmu, v katerem je zgodba manj oprijemljiva,
tezje konkretno identificiras z nekim likom in vse emocije dojemas na bolj abstraktni ravni.
Sigurno vsem ljudem to ni blizu, ali pa se temu $e ne odprejo toliko. Zato so za filmsko um-
etnost tako pomembni festivali, saj se tam zberejo tiste mnozice, ki jih navdusujejo filmi, ki
se ukvarjajo z bolj kompleksnimi temami, ali pa raziskujejo sam filmski jezik, in ljudje vedo,
da bodo na festivalu imeli dostop do vecjega Stevila taksnih filmov na kupu. NaSo premierno
projekcijo na festivalu v Karlovih Varih smo si na primer ogledali v dvorani skupaj s 1200
gledalci, tudi ponovitve v dvoranah s po 500 in 600 sedezi so bile razprodane; v teh sedmih
dneh festivala so skupno prodali ve¢ kot 140.000 vstopnic. Tako da na koncu slovenski filmi,
kot je Zgodovina ljubezni, ki se prikazujejo po celem svetu, dosezejo vedje Stevilo gledalcev
kot kaksen bolj lahkoten slovenski film, ki ima sicer v Sloveniji ve¢ gledalcev, a za tujino
ponavadi ni zanimiv, saj imajo v drugih drzavah svoje lokalne komedije in podobno.

Z.B.: Poleg fluidnosti je v filmu tudi en tak obéutek nerazumljenosti in odtujenosti Doroteje
Nadrah. Kot da skozi i§¢e in izgublja stik z drugimi. So to mogoce tudi tvoji pogledi? Se ¢utis
nerazumljeno, podobno kot Doroteja v filmu?

S.P.: Osebno vse prej kot to. Prej sem presene¢ena nad mednarodnim uspehom ze prvega in
zdaj $e drugega filma. Ko se poleg povabil na najpomembnejse svetovne festivale, nagrad in
priznanj zgodijo Se taksne stvari, da te najvecji portal evropskih filmskih kritikov izbere med
osem najbolj perspektivnih reziserk, je to velik poklon tvojemu ustvarjanju. V filmu pa je zelo
izrazito, da so vsi liki odtujeni eden od drugega in to v res travmati¢énem momentu njihovega
zivljenja, ko bi si morali biti v bistvu najblizje, saj se soo¢ajo z izgubo. Is¢ejo pot do zblizanja.
Kljub temu da gre za intimno zgodbo, izhaja iz razmisleka o danasnji druzbi, ki jo zaznamu-
jejo odtujenost, nihilizem, nasilje. Skozi smo nekako tudi podvrzeni nepisani zahtevi, da so
stvari vSecne, kar je mogoce ta tip filma, o katerem si govoril, da ga ljudje zahtevajo. Jaz si
predstavljam, da ta film, podobno kot Drevo, ni vie&en in me to niti ne zanima. Ce bi mi kdo
rekel, da je moj film vSecen, ne bi bila vesela (smeh). Ta zahteva je mogoce prisotna tudi
zaradi vseh teh druzbenih omrezij, na katerih bi naj tudi mi sami bili skozi vSecni. Seveda
se nam Vv Zivljenju zgodijo tudi stvari, ki so lahko zelo tezke, ampak navzven tega ne smemo
pokazati, saj moramo biti skozi zadovoljni in Zappy in ne smemo obremenjevati okolice z
najintimnej$imi emocionalnimi stanji. Iz vsega tega razmisleka nekako izhaja film in zato od-



tujenost ... Sicer pa je bila Zgodovina ljubezni s Siroko razprtimi rokami sprejeta ze v ¢asu fi-
nanciranja in je postala tudi prvi slovenski film, ki ga je financiral norveski nacionalni filmski
institut, kjer so rekli, da so zaljubljeni v projekt in ga vzeli popolnoma za svojega in ga tako
tudi predstavljali. Enako tudi Italija in Eurimages. Ze zaradi filma Drevo so vedeli, da lahko
pricakujejo zelo izrazit avtorski pristop in ravno zato so mi omogo¢ili vse produkcijske pogoje
in popolnoma proste roke, da sem lahko svojo vizijo s to odli¢no ekipo tudi realizirala.

7.B.: Ce dalje navezemo malo Drevo in Zgodovino ljubezni, jima je skupna tematika druZine
in druzinskih odnosov, tudi strah pred izgubo in razpadom druzine ter neposrednim nasilje.
Hkrati pa tudi dozivetje te travmati¢ne izkusnje, ki naj bi povezala druzino, kar v filmu Drevo
uspe, tukaj pa ne, se mi zdi ...

S.P.: Zagetek filma dozivljam kot konec necesa, kot slovo. Mislim, da ima tudi to atmosfero
z Bachom in voznjo ... Potem se cel film zgodi v medprostoru, na meji resni¢nosti in ima-
ginacije, kar smo Zeleli poudariti tudi svetlobno, s tem da smo veliko snemali v magicu, ¢asu
med dnevom in no¢jo. To je nek vmesni prostor in ¢as, kjer se is¢emo. Konec pa je bil v bistvu
zastavljen kot zacetek necesa. Cel film se zato dogaja na tleh, v vodi, tudi v gozdu v prizorih z
Ivo nikoli ne sli§imo ptic, ampak sligimo in vidimo Zivali, ki so na zemlji. Sele na koncu se Iva
nekako dvigne v zrak in konca z vdihom. Cel film se zgodi med maminim izdihom v prvem
kadru filma in Ivinim vdihom v zadnjem kadru filma.

Z7.B.: Ampak potem je ta &as na nek nain prizemljen, hkrati pa dvignjen nad to kot v poskusu
meditacije ali prihajanja k samemu sebi. Vdih kot neka koncentracija, fokus. Izmenjava izdiha
in vdiha pa tudi kot neko sanjsko stanje ...

S.P.: Ja, na nek nacin sanjsko stanje ... ampak to mi je vSe¢, kar si rekel: fokus. Ker to je
tisto, kar na koncu vidimo pri glavnem liku, ko se povzpne na skakalni stolp. Obcutek, da je
ona zdaj pripravljena, da se v resnici spoprime z vsem tem, s ¢imer se poskusa spoprijemati
skozi cel film.

Z.B.: V izjavi za MMC RTV Slovenija (2014) si rekla: »Film ne le odseva naso realnost, pa¢
pa tudi gradi nase videnje realnosti in posledi¢no realnost samo. Ce Zenske v filmih nastopa-
jo v zelo stereotipnih vlogah in odnosih, sem prepricana, da to vpliva na odnose v realnem
svetu.« V svojih filmih ustvarja$ zenske like, razvija$ neko drugacno poetiko, zenstvenost je
prisotna pri tvojem ustvarjanju. Je Zgodovina ljubezni zenski film? Hoces zapolniti to vrzel,
da zenske ne bi nastopale samo v stereotipnih vlogah oziroma skusas podati nek Zenski pogled
na film?

S.P.: Ena stvar so zenski liki v filmih, ki seveda ne smejo biti stereotipni, a si predstavljam, da
vsak pri tem izhaja iz svojih vrednot. In ker dosti stvari naredimo nezavedno, vedno pravim,
da se reziser v filmu ne more skriti. Ne gre mogoce niti toliko za to, da zavestno ‘probas’ nekaj
Konstruirati in odstopati od nekih stereotipov, ampak v filmu odseva, kdo ti si. Ce si po naravi
Sovinist kakr$negakoli tipa, rasist ali seksist, se bo to skozi film videlo. Lahko ti, ne vem, koli-
ko poskusas narediti emancipiran zenski lik, pa ti to ne bo ni¢ pomagalo. To je na ravni likov.
Drug koncept, ki ga je potrebno lociti od tega, pa je formalni princip: Zenski pristop k filmu.
Tukaj bi omenila, da so Zenske avtorice dostikrat vprasane oziroma se njihov drugacen pristop
kar oznacuje skozi neko to drugacno zensko senzibilnost. Rada bi poudarila, da stvar ni v



tem, saj obstajajo moski reziserji, ki so mogoce bolj senzibilni od kaksnih reziserk. Mislim,
da to ni toliko stvar senzibilnosti. Konkretno za svoj film lahko reCem, da gre za zavestno
odstopanje od dominantnega kanona filmske naracije, aristotelovske strukture in patriarhalne
pozicije avtorja, kjer naj bi si scenarist/reziser vzel privilegij, da bo gledalca za roko peljal
skozi zgodbo. Mene to ne zanima. Ta odstop od konvencionalne naracije in strukture v resnici
izvira iz politi¢ne pozicije avtorja ali avtorice in to se vidi tudi pri dosti moskih avtorjih, ki so
meni zelo zanimivi. Ampak to je, kot receno, pogojeno z vrednostnim sistemom in politi¢no
pozicijo, ki ju imas, in nima nobene veze s tem, da sem mogoce kot Zenska bolj ob¢utljiva. Da
se to sploh dojema skozi ta princip, se mi zdi kar malo pokroviteljsko ...

Z.B.: ... in stereotipno, saj nih¢e ne govori o moskem filmu, govori pa se o zenskem.

S.P.: To¢no tako. Ce se nam zdi, da nas definira neka bioloska danost v razviti druzbi 21.
stoletja in nam to dolo¢a naso pozicijo v druzbi — ki je pa¢ taksna, kakr$na je — je to narobe in
ne sme definirati niti naSega ustvarjanja.

Z.B.: Ravno so nama tukaj pred avditorijem dvignili slovensko in evropsko zastavo, zato
navezimo to na situacijo pri nas ... Na Festivalu dokumentarnega filmu 2018 v Ljubljani si
bila tudi del predstavitve Studije o zastopanosti zZensk v filmskem sektorju, ki jo je za Slovenski
filmski center opravila Nika Gricar. Nekaj ¢asa se ze pogovarjamo o gibanju MeToo, ta te-
matika se odpira, ampak Stevilke so §e kako povedne in celo presunljive. Sele vsaki Sesti
celovecerni film v Evropi ustvari reziserka, ¢eprav filmske akademije koncuje isto Stevilo
zensk kot moskih. V Sloveniji je ta razkorak e vecji, saj je od leta 1994 do leta 2017 nastalo
le dvanajst celovecernih igranih filmov avtoric in ve¢ kot 110 filmov avtorjev — razmerje je
torej ena proti deset. Kako se to cuti v praksi? Zakaj je prislo do taksne razlike in na kak na¢in
se lotiti emancipacije na tem podrocju?

S.P.: Mislim, da so tak$ne raziskave prvi in zelo pomemben korak k spremembi. Reziserke
dobro vemo, kaksno je stanje na splo$no in v Sloveniji, ampak ko je Nika predstavila te
stevilke, so presunile tudi nas. Ko imas v rokah konkretno stvar, jo dozivi§ drugace. Rada bi
poudarila, da financerji na nek nacin ze delajo na tem, da bi se stvari spremenile. Eurimages,
nadnacionalni filmski sklad, ze daje smernice, tudi nacionalnim financerjem in institucijam.
Tudi EWA, mednarodna organizacija ustvarjalk v avdiovizualnem sektorju, dela dosti na tem,
na primer izobrazevanja odlocevalcev o nezavedni pristranskosti (v angles¢ini unconscious
bias). Ne gre za to, da bi odlo¢evalci namenoma izbirali ve¢ moskih projektov, ampak so
nauceni, indoktrinirani v to, kako morajo filmi izgledati in o ¢em morajo govoriti zgodbe.
In to je doloCeno s tem, kar so skozi desetletja ustvarjali moski. To je sprejeto kot kvaliteta,
zato lahko direktor beneskega filmskega festivala, ko je v tekmovalnem programu samo en
film Zenske avtorice, izjavi, da izbirajo samo po kvaliteti. Se pravi, da $e nikoli ni slisal za
nezavedno pristranskost, zato je izobrazevanje, ki se ze implementira marsikje, zelo pomem-
bna smernica. Drug problem, o katerem se veliko manj govori, je v tem, da tudi ko zenske
kon¢amo projekte in posnamemo film, ta tezje pride do ob¢instva. Tukaj pridejo v igro zadnji
gatekeeperji: festivalski selektorji, distributerji, potencialno tudi filmski kritiki. Ce letno v
Sloveniji nastane 12 % filmov zenskih avtoric in v Evropi okrog 15 %, pa jih do obéinstev v
kinematografe in na festivale pride le 3 %. Ce so Ze financerji in filmske intitucije v zaetnih
fazah nastajanja filma zacele aktivno delati na tem, da se stvari spremenijo, ne smemo pozabi-
ti na ta zadnji korak, ko je film Ze narejen. Oc¢itno tudi tukaj prihaja do velikega odstopanja.



7..B.: Koliko pa lahko tukaj naredite same avtorice? Kaksne so moznosti, da se to izboljsa? V
ZDA poteka boj, ampak je moralo priti do hudih razkritij, da se je zacelo premikati. Oziroma
nastaja celo nek gordijski vozel, saj se sprejemajo ad hoc resitve, ne dela pa se na struktur-
ni ravni. Uvodnik od Matica Majcna v reviji Dialogi (z naslovom Enakopravnost v stevilki
5-6/2018, op. avt.) ima, se mi zdi, zelo dobro poanto, da morajo avtorice dobiti priloznost
snemanja s primerljivimi proracuni kot avtorji in da resitev ni v uvedbi kvot, koliko zensk
sodeluje pri posami¢nem filmu. Se konca problematika pri financiranju, ali je to Sele zacetek
premika v smeri emancipacije?

S.P.: Ja, saj pravim, da je pri financiranju definitivno zacetek. Eno je Ze to, koliko avtoric dobi
sredstva za realizacijo svojih filmov, drugo je, kot si omenil, viSina teh sredstev. Nikina razis-
kava je pokazala, da pri nas reziserji dobijo okrog 80 % ve¢ sredstev za posamezen film kot
reziserke. Ampak kot sem prej omenila, je realizacija filma prvi korak, drug korak pa je film
spraviti do ob¢instva. Pri tem lahko pomagajo samo osves¢anje, debate, pogovori, zahteve. In
spoznanje, da filmi, ki so drugacni od mainstreama in tega, kar narekuje dominantni filmski
kanon, niso nekvalitetni in ne rabijo biti vsi oznageni kot eksperimentalni. Ce spremenimo
diskurz, se lahko s¢asoma spremeni tudi razmisljanje in dojemanje.

Z7.B.: Koliko pa je dejansko neposrednega spolnega nadlegovanja, kot poslusamo te presun-
ljive zgodbe iz Hollywooda? Koliko je tega v evropskem, slovenskem prostoru? Se Cuti ta
Sovinisti¢ni odnos do vas avtoric, ali prevladuje ta nezavedna pristranskost?

S.P.: Tudi ¢e gre za nezavedno pristranskost, je to $e vedno diskriminacija.
Z.B.: V tem se seveda strinjava, ampak zanima me, v kaksnih oblikah se to kaze?

S.P.: O tem lahko govorim samo iz svoje izkusnje. Prvi¢ v zivljenju sem dozivela, da se me
obravnava drugace zaradi nekih bioloskih predispozicij — kar je totalno primitivno — z mojim
prvim filmom Drevo. Tega prej v svojem zivljenju nisem bila vajena, zato je bil zame to tota-
len Sok. In to od kolegov, ¢eprav si predstavljas, da smo filmarji odprti, tolerantni, vkljucujoc¢i
ljudje. Ne, niti slu¢ajno ni tako, isto je, kot na vsakem drugem podro¢ju v zivljenju. Bila so
“’povabila”: »Pridi ti k meni v Solo.« Ker nas bodo seveda moski kolegi naucili, kako se v
resnici snema filme.

7..B.: Pa lahko reGemo, da se s temi zadnjimi premiki in tem, da ste avtorice vedno bolj glasne
glede neenakosti, po¢asi tudi spreminja? Letos imamo v Portorozu dva igrana celovecerca
slovenskih reziserk, ve¢ dokumentarcev ... Ali to kaj napoveduje ali je le nakljucje?

S.P.: Jaz upam, da se premika in da scenaristke in reziserke bolj pogumno pripravljajo pro-
jekte. Seveda pa je to tudi odvisno ... Moramo vedeti, da ¢e ima producent na razpolago
ve¢ projektov, ki bi jih lahko prijavil za financiranje, bo mogoce celo prej prijavil projekt
moskega, ker imajo moski vecje moznosti, da financiranje dobijo. Zato je mogoce problem ze
pri dostopu do producentov.

7.B.: Za konec imam $e nekaj osnovnih vprasanj, ki jih vprasamo vse sogovornice. Kaksne
filme gledas oziroma kaj spremljas iz filmskega sveta? Kje se navdihujes ali ne navdihujes?



S.P.: Hmmm ... Prav zavestno ne grem nekaj gledati, da bi me navdihnilo, ker je podobno
temu, kar bi jaz rada naredila. Zdi se mi pozitivno, da zelo redko slisim, da bi nekdo v mojih
filmih naSel primerjave z drugimi filmi. Navdih lahko pride iz ¢esarkoli: knjig, ‘muzike’, slik
... Pri Zgodovini ljubezni, ko sva na zacetku z Mitjem iskala vizualno podobo, je bilo dosti iz
klasi¢nih slik; sva se kar potikala po galerijah in muzejih. Zelo mi je bilo v§e¢, da se je Borisu
Benku (¢lan glasbenega dueta Silence, ki je prispeval glasbo za film, op. avt.) zdel film zelo
barocen. Njuna glasba je rahlo zaznamovana z barokom in tudi album se imenuje Barocco.
Tako da je nekaj na tem.

Z.B.: Super, da si to omenila, ker sem te mislil povprasati tudi o sodelovanju s slovenskima
glasbenikoma Silence. Dobil sem obcutek, da sta s svojo glasbo mo¢no zaznamovala film.
Kako je prislo do sodelovanja? Zakaj prav Silence?

S.P.: Ne, ta glasba ni bila ustvarjena za film. To je Zze obstojeca glasba, ampak smo jo na
novo posneli. Se posebej je bil pomemben prizor, ko Kristoffer dirigira in je moral orkester
pri snemanju loviti njega, zato da se je res poklopilo. Do sodelovanja je prislo tako, da smo
kaksno leto in pol pred snemanjem filma poskusno snemali z Dorotejo, kar sem hotela nare-
diti ob glasbi in Ze takrat izbrala dva komada s tega albuma. In potem ko sta Boris in Primoz
(Hladnik, drugi ¢lan dueta Silence, op. avt.) videla to zmontirano, sta bila ¢isto navdusena. V
enem momentu sta mi celo rekla, da imata disk glasbe, ki Se ni bila nikjer uporabljena in mi ga
dasta, da lahko vse uporabljam. Super smo sodelovali in tudi na Norveskem smo imeli pogo-
vor pred ob¢instvom ter akusti¢ni koncert ob priloznosti, ko smo s filharmoni¢nim orkestrom
iz Stavangerja tam skupaj s Silence snemali glasbo za film. Norvesko ob¢instvo je bilo nad
njima res fascinirano in je bilo kot v transu. Tudi samo snemanje prizora koncerta v Slovenski
filharmoniji je bilo noro dozivetje, ki je ganilo celo ekipo. Dosti ¢lanov se je tudi razjokalo.

Z.B.: Kar se tudi ¢uti v filmu. Tudi mene se je ta prizor zelo dotaknil. Omeniti pa je treba
Se prvo gostjo nasih pogovorov EkstremnoSlovensko, Katarino Stegnar, s katero smo zaceli
serijo 8. marca 2016. To je Ze vajin tretji skupni film. Je to neka posebna naveza? Zakaj ste
se tako nasli?

S.P.: Uf! Mislim, da se poklopiva na marsikaterem nivoju. Ampak tudi, ¢e jo gledam zgolj
kot igralko, mislim, da sem eden njenih najvecjih fanov (obozevalcev, op. avt.). V uzitek mi
je z njo sodelovati. 1z ¢loveka je sposobna sprovocirati nekaj ve¢. Ne le, da kot reziserka
potegnes nekaj iz igralke, ampak tudi ona zahteva to od tebe. Mislim, da je v tem bistvo tega
sodelovanja.

Z.B.: Ampak je zanimivo, da razen v tvojih filmih ne dobiva dosti priloZnosti za snemanje,
kar se tudi meni osebno zdi $koda, saj je filmski obraz in prezenca na platnu.

S.P.: Ja. V slovenskih filmih vec ali manj nastopajo isti igralci. Reziserji jemljejo igralce, ki
so jih videli Ze v veliko drugih filmih, kar se mi zdi Skoda.

Z.B.: Preverjeno in na ‘ziher’?

S.P.: Preverjeno, po moznosti jim dajo Se isti lik, ki so ga igrali Ze v treh drugih filmih. Gre za
nek, kot se temu rece, typecasting. Kar je res $koda.



Z.B.: ZakljuGiva z eno mislijo, saj bo to verjetno predzadnji pogovor te serije. Po drugem
celovecercu te ¢aka mogoce neka prelomnica, saj te bodo ljudje gledali drugace. Kaj upas,
da se bo zgodilo?

S.P.: Zaenkrat razvijam nov projekt, ki sem ga pisala v ¢asu montaze na Norveskem, in sicer
¢rno komicno dramo. Ob tem pa me je v zadnjih treh mesecih zacelo obsedati $e nekaj dru-
gega, kar sem ravno prejsnji teden predstavila tudi Katarini. Imam obcutek, Ce se bo ta stvar
zacela dejansko razvijati, da bi to znalo $e poglobiti najino filmsko sodelovanje. Katarina je
itak avtorica, tako kot Primoz Bezjak, in dosti gledaliskih predstav tudi sama piSe in ustvarja.
Tako da bo mogoce tokrat bolj aktivno sodelovala ze v ¢asu razvoja scenarija in projekta.

Z.B.: Super, se veselimo in Zelimo vso sre¢o s prihodnjimi projekti. Hvala, da si bila nasa
gostja.

S.P.: Hvala. Z veseljem.
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S pogovorom v obliki javnega podcasta MariborlsTheFuture smo prvi¢ zakljucili serijo
pogovorov s slovenskimi filmskimi ustvarjalkami EkstremnoSlovensko, ki se je v razli¢nih
prostorih po Mariboru odvijala od 8. marca 2016 do 22. novembra 2018. Za zakljucek smo
pogovore z igralkami, reziserkami, scenaristkami, montazerkami in drugimi filmskimi
delavkami podkrepili z raziskavo zastopanosti zensk na filmskem podro¢ju v Sloveniji in
sirSe. Ob tej priloznosti smo v studio radia YoureUp v GT22 povabili Niko Gri¢ar, ki je v
sodelovanju s Slovenskim filmskim centrom izvedla raziskavo, in Tino Poglajen, predsednico
Drustva slovenskih filmskih publicistov in publicistk — nacionalne sekcije mednarodne zveze
filmskih kritikov FIPRESCI. (Ker se je dva meseca kasneje odprla e moznost 17. pogovora z
reziserko Ur§o Menart, smo februarja 2019 naredili Se drugi in dejanski konec serije.)

POVZETEK RAZISKAVE

Zastopanost reZiserk v slovenskem filmu s podporo Slovenskega filmskega centra/
Filmskega Sklada RS v obdobju 1995-2017

Do danes je bilo znotraj nacionalnega filmskega programa (1995-2017) podprtih sedemnajst
celovecernih filmov reziserk, od tega Stirje prvenci (od skupno 143-ih filmov). Glede na zvrst
je bilo podprtih trinajst igranih celovecernih in §tirje dokumentarni celovecerni filmi:

-V obdobju 1995-2017 je znotraj nacionalnega programa podprt eden od priblizno osmih
celovecernih filmov z udelezbo zenske reziserke in vkljucuje tudi filme v spolno mesani
reziji ter prvence (13 %).

-V obdobju 1995-2017 je bil prikazan eden od devetih celovecernih filmov z udelezbo
zenske reziserke (11 %) in z ve¢insko podporo Sklada/SFC.

- Reziserke so imele najvisje deleze podpore na razpisih za prvence (27 %) in za AV projek-
te (24 %), medtem ko so imeli reziserji najvisje deleze podpore na razpisih za realizacijo
(celovecerni z 92 % in kratki filmi z 84 %), na razvoju projekta (81 %) in na razvoju
scenarija (75 %).

-V 117-ih prikazanih filmih (s podporo SFC/FS; 1995-2017) je filme soustvarjalo 27 %
zensk in 69 % moskih na kljuénih pozicijah filmskega ustvarjanja. V 4 % so bile ekipe
spolno mesane (ve¢inoma podro¢ja za scenarij, produkcijo, montazo in scenografijo).

- Eden od dvanajstih podprtih celovecernih filmov je v reziji zenske.
- Eden od stirih je prvenec reziserke.

- Eden od Sestih je kratki film reziserke.

- Enako velja za razvoje projektov in razvoje scenarijev.

- Eno od stirih podprtih avdiovizualnih del je v reziji Zenske.

(Nika Gricar, avtorica raziskave, v sodelovanju s SFC)



PREPIS POGOVORA

ZIGA BRDNIK (Z.B.): Danes v GT22 zakljutujemo serijo pogovorov s slovenskimi film-
skimi ustvarjalkami EkstremnoSlovensko, ki smo jo gostili zadnja tri leta na razli¢nih lokaci-
jah po Mariboru. Za zakljuc¢ek smo zeleli pogovore z igralkami, reziserkami, scenaristkami,
montazerkami, skratka z vsemi filmskimi delavkami, podkrepiti tudi z raziskovalnimi podatki,
kako so zenske prisotne na filmskem podrocju v Sloveniji in $irSe, saj se ta problematika ve-
dno bolj odpira tudi v javnosti. Ob tej temi smo v studio radia YoureUp povabili dve zanimivi
gostji, Niko Gricar, raziskovalko, ki je za filmski center opravila raziskavo zastopanosti zensk
na filmskem podro¢ju. Pozdravljena, Nika.

NIKA GRICAR (N.G.): Zivjo.

Z.B.: ...in Tino Poglajen, filmsko kriti¢arko, tudi predsednico slovenske podruznice FIPRESCI
(mednarodne zveze filmskih kritikov, op. avt.). Pozdravljena, dober vecer.

TINA POGLAJEN (T.P.): Zivjo, dober vecer in hvala za vabilo.

7.B.: Hvala, da sta prili — iz Ljubljane namre¢. Moram opraviiti tudi svojega obicajnega
sogovornika, Miho Horvata, ki ponavadi moderira z mano pogovore EkstremnoSlovensko.
Ima vaje v Ljubljani, torej danes je promet med Ljubljano in Mariborom pester. In pa upa-
li smo, da bo nova sovoditeljica, kar bi bil tudi lep dosezek za zakljuéek te serije, Ivana
Vogrinc Vidali, Studentka rezije, z nami. A je ravno danes zbolela, tako da bomo to prestavili
na naslednji¢. Za zacetek, Nika, bi te prosil, da za¢ne§ s predstavitvijo rezultatov raziskave.
Kaksna je situacija v Sloveniji?

N.G.: Hvala za besedo. Ta $tudija je bila prvi¢ predstavljena na Festivalu dokumentarnega
filma v Cankarjevem domu. Slovenski filmski center (v nadaljevanju SFC, op. avt.) se je
zavzel za to, da se preveri, kaksno je stanje v Sloveniji: koliko reziserk imamo, koliko filmov
posnamejo v komparaciji z reziserji in ostalimi filmskimi ustvarjalci. Na tem dogodku — bom
tako zacela — je bila dvorana pretezno zelo polna, bila pa je vecina poslusalk. Med drugim
se je SFC odlo¢il, da povabi predstavnika Eurimages (Evropski sklad za podporo kinemato-
grafije, op. avt.), ki podpira koprodukcije in se je eden izmed prvih zavzel za to, da tudi oni
prestejejo, koliko se financira filme reziserk in koliko reziserjev. Med njimi je bila tudi pred-
stavnica Svedskega filmskega initituta, ki je predstavila, kako so si zastavili dose¢i enakost
spolov v §vedskem filmu in v bistvu ta cilj dosegli Ze dve leti nazaj. Bila je Se Maja Bogojevi¢,
filmska kriticarka. Jaz sem v bistvu §tela filmske ustvarjalce za platnom, za kamero, ona pa
je predstavila, kaksna je situacija na filmskem platnu v jugoslovanskih filmih. Za zacetek bi
povedala, da se ta Studija ni dotikala in ni analizirala filmske produkcije RTV Slovenija, teh
stevilk ne poznam. OsredotocCila sem se predvsem na nacionalno podporo SFC in njegov-
ega predhodnika (Filmskega sklada RS, op. avt.) ter na situacijo, koliko imamo diplomiranih
reziserjev, reziserk in koliko jih je samozaposlenih v kulturi. Zaradi tega, ker so reziserji
oziroma filmski ustvarjalci ponavadi tisti, ki so prekarni v tem smislu, da so samozaposleni
in niso kot nekateri gledaliski igralci zaposleni v gledalis¢u. Njihovo delo je pac freelance.
Ce postavimo slovenski prostor v EU perspektivo, je mreza EWA naredila raziskavo, kjer so
ugotovili, da je eden od petih filmov rezirala Zenska in da je diplomirank filmske rezije v ev-
ropskem prostoru priblizno 44 %. V Sloveniji je enega od devetih filmov, ki smo jih videli od



leta 1995 do leta 2017, rezirala reziserka, diplomiranih pa je priblizno 30 % reziserk.

Z.B.: Ce se navezem na te Stevilke in na graf, ki je bil prvi objavljen in ki se, mislim, da nav-
ezuje tudi na fotografijo s te predstavitve na Festivalu dokumentarnega filma, ko Hana Slak
drzi seznam filmov slovenskih filmark ...

N.G.: Ja, to je ta.

Z.B.: Prvi slovenski film reziserke po osamosvojitvi je nastal Sele leta 2002 (Varuh meje,
reziserke Maje Weiss, op. avt.) in potem tako reko¢ na vsaka stiri leta.

N.G.: Ko sem gledala tudi vse (ne le od filmskega centra podprte, op. avt.) celovecerne filme
v Sloveniji od leta 1991 do 2017, sem jih nastela 316, posnelo pa jih je 36 reziserk in 137
reZiserjev. Ozirala sem se predvsem na knjigo Marcela Stefanéi¢a jr. Slovenski film 2.0, z
rahlimi dopolnitvami.

T.P.: Meni se zdi tukaj zanimivo, da je dejansko velik del filmov, ki so nastali po letu 1992,
delo novih generacij reziserjev. Se pravi, da se je zgodil ta premik iz ene generacije v drugo,
po spolu pa nekako $e vedno ne.

N.G.: Tako je. Upajmo, da se v prihajajocih letih vseeno nakazuje moznost, da bi imeli ve¢
reziserk. Ce bodo imele ambicijo pridobiti producente ali producentke, ki bodo investirali v
njihov film, in podporo zanj.

7.B.: Letos je bilo eno tako leto. Mislim, da dva celovecerca ali celo trije pa dokumentarca.
T.P.: Dva igrana pa en dokumentarni, mislim, da.

Z.B.: Mhm. Pa tudi zmaga na festivalu, kar je zanimivo. Da se pogovarjamo in se mogode to
ze spreminja. Upamo ...

N.G.: Mhm. Je pa res, da ko sem gledala podatke, koliko je bilo prijavljenih projektov na raz-
vojni razpis SFC za leto 2015, 2016, 2017, sta bila eden ali dva projekta reziserk prijavljena.
Ta upad napram prej$njim letom, kjer sicer podpore niti niso dobile v takSnem delezu, vseeno
nakazuje vprasanje, kaj pa bo naslednji dve leti. Zdaj smo dobili nek val filmov z reziserkami,
ne vemo pa, kako bo §lo napre;.

T.P.: Res je tudi manj prijav zensk kot moskih — torej projektov, ki bi jih snemale Zenske.
Kar v bistvu pravzaprav najprej pomislimo, ko i§¢emo odgovornost, je, zakaj je taksno stanje
na SFC, kar sigurno nosi svoj del, ampak moramo pa pogledati tudi globlje. Kje se za¢ne?
V vzgoji pa druzbeni ideologiji na splosno, eden izmed pomembnih faktorjev je po mojem
mnenju tudi AGRFT (Akademija za gledalis¢e, radio, film in televizijo v Ljubljani, op. avt.),
ker tudi tam poteka neka selekcija. Vecinoma predavajo starejSi moski profesorji in tudi ni
skrivnost, da ima marsikatera studentka velike, velike tezave spraviti naprej svoj Studijski film
in da se ucijo ene zelo dolocene estetske konvencije, ki so po okusu reziserjev te generacije
in tega spola.

N.G.: Sicer moja $tudija ni raziskovala vzrokov, zakaj je situacija tak$na, kakr$na je, ampak



mislim, da sta Se dve stvari: kako so sestavljene strokovne komisije, ki odlo¢ajo o podpori
filmskim projektom; in tudi kdo producira same filme. Ce se navezem na strokovne komisije,
je bilo v obdobju 2011-2017 na razpisu za realizacijo razmerje §tiri petine za ¢lane in eno
petino za Clanice. In to je res razpis, kjer se podeljuje najve¢ sredstev za celoveCerne filme.
Medtem ko je bil v komisiji za avdiovizualna dela — to so primarna dela, ki niso namenjena
kinematografski distribuciji, ampak za predvajanje v medijih — delez 50:50. In to je tudi raz-
pis, kjer so imele v bistvu filmske ustvarjalke oziroma reziserke razmeroma visoko stopnjo
uspesnosti. Medtem ko je pac pri realizaciji njihova stopnja uspesnosti zelo nizka.

Z.B.: Tu mislim, da naletimo Ze na ta izraz, ki nekako povzema to globljo problematiko,
unconscious bias (nezavedna pristranskost, op. avt.). Ljudje mogoce ne diskriminirajo nu-
jno zavestno, ampak ze sam prevladujo¢ spol v teh komisijah oziroma pogled na umetniske
izdelke doloca, kateri bodo izbrani. Kar se potem seli tudi na druge odlocevalske stopnje, npr.
kuratorje, direktorje festivalov, programske vodje itd.

T.P.: Jaz tudi mislim, da tukaj ni odzadaj enega zlobnega nacrta pa noben seveda noce za-
vestno diskriminirati (smeh). Zanimivo je, da se ta argument res kar naprej in naprej ponav-
lja: da nekomu ni vazen spol, ampak kakovost umetniSkega dela. Ne vprasajo pa se, kdo
doloci, kdaj, kako in kaj je kakovostno. Vemo, da so bila razlicna dela razlicno obravnavana
v razli¢nih zgodovinskih obdobjih, razli¢nih drzavah, seveda pod razli¢nimi sistemi in tako
naprej. Seveda imajo moski, ki danes $e vedno zivijo drugac¢na zivljenja od zensk, ve¢inoma
nekako drugacéne izkusnje in jih bodo pritegnile subjektivne zgodbe ter bodo tukaj videli neko
vecjo umetnisko vrednost, ker se jih bodo dotaknile s svojo vsebino. In obratno za zenske.
Meni se zdi — pa ne da bi hotela namerno gledati filme zenskih reziserk ali pa brati knjige pis-
ateljic — da se dostikrat kar nekako zgodi, da tudi veckrat jih. Ker se pa¢ z njimi bolj povezem.
Ni zlobnega plana, to je nekaj ¢isto normalnega, samo treba se je tega zavedati.

Z.B.: V &lanku, ki je bil objavljen v Ekranu, Nika pises, da so ugotovili na evropski ravni — e
izhajamo iz dejstva, da je polovica Evropejk zensk — vecje povprasevanje po vedji filmski
raznolikosti. Oziroma ljudje si jih Zelijo, ¢e bi jih dobili. Kako si to razlagas, oziroma kaj so ti
rezultati pokazali na tem podro¢ju?

N.G.: Kulturna raznolikost je tisto, kar nas bogati in v bistvu ne zelimo vedno znova gledati
istih zgodb. Zenski pogled ali pa Zenska reZija vseeno mogo&e usmeri kamero drugace, kakor
bi jo pac reziser. Na poti sem sem razmisljala tudi o filmu KoSarkar naj bo, ki je bil lansko leto
zelo uspesen med nasimi gledalci, in sem si predstavljala: zakaj pa ne bi bil drugi del Plavalka
naj bo ali pa Rokometasica naj bo. In to je pac tista raznolikost, ki se mi zdi, da je dobra plat,
¢e se pogovarjamo, zakaj bi bilo smiselno podpirati ve¢ reziserk kot do zdaj. Glede nezavedne
pristranskosti bi pa rekla, da se je ljudje kot ¢lani komisije morajo zaceti zavedati ... Zato je
tudi smiseln in zelo pomemben Bechdelin test, ker nas preizprasuje, ¢e smo pomislili na vse
vidike kakovosti in vsebine, ki jo film ali pa tema sporocata. Gre za neka vodila, usmeritve, ki
s0, mislim, da za ¢lane komisije, vedno dobrodosle.

T.P.: Tukaj se mi zdi pomembno, da pomislimo tudi na ¢isto ekonomski vidik, ker v resnici
zenske do pred kratkim Se niso imele resne kupne moci. Dolga desetletja je bilo tako, da so
za zenske snemali programe na televiziji, ker so pa¢ ostajale doma in so potem one gledale
oglase in telenovele. Zdaj pa se s temi novimi komedijami Hollywood pocasi zacenja zave-



dati, da bo tudi film z Zensko igralko v glavni vlogi ali pa z Zzensko reziserko lahko dobro
zasluzil. V resnici je na koncu tudi bistvo v tem, ali bo ena stvar zasluzila ali pa ne, vsaj v
okvirih mainstreamovskega filma.

Z.B.: Ce se vinemo na Bechdelin test ... Matic Majcen ga sicer pozdravlja, ampak v Dialogih
v uvodniku (z naslovom Enakopravnost v $tevilki 5-6/2018, op.avt.) tudi malo prevprasuje,
koliko je ena taka matemati¢na metoda lahko kriterij za umetnost. Ce povzamemo, kaj je
Bechdelin test ... Striparka Alison Bechdel je leta 1985 objavila test spolne emancipacije:
prvi¢, ¢e pripoved, ki jo imamo pred seboj, vsebuje dva zenska lika, ki se, drugi¢, pogovarjata
druga z drugo in tretji¢, o ¢em drugem kot o moskem. Kar je seveda z vidika nase debate o
zastopanosti zensk v filmu dobrodoslo. Ampak koliko se lahko tak§no merilo uvede v samo
filmsko sfero? Lahko je sporno, kot se sedaj ze v Ameriki dogaja, da bi morali imeti v vseh
filmih spolne kvote. Torej, da bi morali imeti na vseh podro¢jih enako igralk ali soscenar-
istk na primer. Ni to mogoce ze prevelik poseg v neko umetnisko svobodo? Nenazadnje tudi
moske filme hocemo gledati naprej. Seveda pa morajo tudi zenske dobiti priloznosti, da delajo
pod takimi pogoji kot moski.

T.P.: Ja, vsekakor ta Bechdelin test ni dolo¢evalec nobene umetniske vrednosti, ampak gre
Cisto preprosto za nekaksno testiranje zenske prisotnosti v filmu. Ta test je zanimiv zato, ker
ga zelo velika koli¢ina filmov ne prestane. Mislim, da to ni ¢isto zanemarljiv kriterij, seveda
pa tudi ne sme biti absoluten. Mislim, da ga nih¢e ne jemlje kot dolo¢evalca umetniske vred-
nosti. Konec koncev je lahko film s samo moskimi liki, ki raziskuje neke tezave moskosti, Se
vedno feministi¢en film.

N.G.: Smiselno je, da se ¢lani komisije zavedajo, da obstaja nek tak test in ga imajo v bist-
vu zgolj kot vodilo, ne kot kriterij. Se pravi, da se ne tie tockovanja; bolj gre za vodilo,
da preveris prisotnost zensk na filmu, v scenariju. Imam podatke, kateri filmi niso prestali
tega testa in med drugim so to: Gospodar prstanov, Harry Potter, Avatar, Klub golih pesti,
Oceanovih 12, Bruno, Gravity, The social network.

T.P.: Ja, v takih primerih se mi zdi zanimiv ta test. Kot si omenila — Harry Potter. Vseeno gre
za eno Carovnisko srednjo $olo, kjer nekako pri¢akujemo, da sta oba spola enako zastopana,
potem pa ugotovimo, da se to ne zgodi.

Z.B.: Pri drugih pa mogoce, recimo Klub golih pesti, ne pricakujes Zenskih likov.
T.P.: Ja, ja, drzi.
Z.B.: Kaj so ti $e §tevilke pokazale?

N.G.: Lahko se $e ozremo na podatek, kdo producira filme reziserk in reziserjev. Od trinajstih
filmov, ki so jih posnele reziserke, jih je 38 % produciral moski producent, 38 % Zenska in
v 23 % je bila produkcija spolno mesana. Od 105-ih filmov, ki so jih posneli reziserji, jih
je skoraj 80 % produciral moski, 10 % zenska in v 9 % je produkcija spolno meSana. Kar
hocem povedati, je, da se pogosteje zgodi, da filme reziserk producira tudi zenska in da filme
reziserjev producira moski. Se pravi, da se tudi tukaj pokaze ta teza: ¢e imamo ve¢ filmov z
reziserko, pomeni, da bo tudi filmskih ustvarjalk, ki bodo sodelovale pri filmu, verjetno ve¢



in bo s tem pac¢ tudi prisotnost filmskih ustvarjalk bolj izenacena, kot je trenutno. Po podat-
kih, ki sem jih zbrala, je razmerje na teh kljuénih pozicijah, kot so glasba, kostumografija,
oblikovanje zvoka, fotografija, scenarij, produkcija, rezija, v 127-ih filmih, ki jih je podprl in
prikazal SFC med leti 1995 do 2017, 27 % zensk in 73 % moskih.

T.P.: Ceprav je producentk verjetno razmeroma ve& kot drugih filmskih poklicev — reziserk,
direktoric fotografije ...

N.G.: Dejansko je odstotek, mislim, da malenkost visji, ampak ne bi pa zdaj rekla, da jih je
toliko kot npr. oblikovalk mask. Se pravi, producentk je v bistvu 13 %, medtem ko imamo
scenaristk 11 %, reziserk pa v bistvu 9 % v Ze prikazanih filmih.

T.P.: Delala sem intervju z biv§im vodstvom filmskega centra in vprasala, ¢e so kaksni nacrti,
da bi popravili to res katastrofalno stanje, kar se tice zastopanosti spolov v slovenskem film-
skem sektorju. In sem dobila odgovor, da ni ‘S8ans’, ker so na Svedskem to naredili in zdaj
nihée ve¢ ne hodi gledat filmov. Kar seveda ni res. Poleg tega pa $e, da naj me ne skrbi, ker
so zenske tako ali tako boljse producentke kot reziserke. Kar se mi zdi, da odseva to neko,
mogoce nezavedno, verjetje, da so moski bolj primerni za ustvarjalne poklice. Za tiste, ki
zahtevajo neko resni¢no nadarjenost, zenske pa so pogosto odrinjene v te prakti¢ne stvari.

N.G.: Organizacijske, administrativne, prelaganje papirjev in podobno. Podatki so mi tudi
pokazali, da so v bistvu reziserke v vlogi producentke svojega filma nastopile pri petih filmih
od skupno trinajstih. Medtem ko je reziser v vlogi producenta svojega filma nastopil pri 24-ih
filmih od 105-ih. Ta delez se pri zZenskah — sicer so to majhne stevilke — dvigne za priblizno
15 %. Zenska pogosteje igra obe vlogi kot moski.

Z.B.: Samo tukaj pa nismo veé pro unconscious bias. To pa so ze neke druzbene vloge, ki jih
tudi druzba vsiljuje in na na¢in zaCaranega kroga proizvaja kulturne izdelke, ki hkrati potem
potrjujejo to druzbeno strukturo.

T.P.: Meni se zdi to toliko globoko zakoreninjena stvar, da ¢e bi iskali, od kje vse to izvira, bi
verjetno prisli do Descartesa in do dvojnosti uma in telesa. Da so zenske bolj telesne, moski
so bolj racionalni, kar seveda doloca celo vrsto stvari skozi celo Zivljenje pravzaprav. Mislim,
da je to zelo, zelo, zelo globoko v nas, v druzbi.

Z.B.: V konéni fazi pa se mi zdi, da je sporocilo tega boja tudi, da ne govorimo o zenskem in o
moskem filmu, ampak da v bistvu vsak posameznik dobi moznost, ¢e ima talent, da ga pokaze
in film naredi. Po teh standardih, ki zdaj v druzbi veljajo, bi moski lahko naredil bolj zenski
film in Zenska bolj moski film, ¢e se malo poigramo s temi izrazi in stereotipi.

T.P.: Ja, gotovo, ker bo vsaj teoreti¢no zelo tezko dosec¢i popolno enakost, dokler $e vedno
obstaja binarni spol. Sam koncept binarnega spola ze vsebuje hierarhijo, tako kot koncept
rase. Konéni feministi¢ni cilj je seveda izniCenje spola ... (smeh). Ampak dokler nismo tam,
strateSko prevzamemo pozicijo zensk, ker pa¢ lahko re¢emo, da imamo kot skupina, kot
zenske, drugacne izkusnje.

N.G.: Ja.



Z.B.: Zdaj pa gremo iz nekih teoreti¢nih in raziskovalnih vod na osebne izkusnje. Prej smo se
pogovarjali, da Zensko vodenje snemanja prinese tudi ve¢ priloznosti za druge Zenske. Ravno
sem bral tudi prvi intervju v seriji EkstremnoSlovensko s Katarino Stegnar, kjer opisuje svoj
nacin dela s Sonjo Prosenc ali s kakim starej$im, uveljavljenim reziserjem in pravi, da je njej
osebno kot zenski pa¢ bilo lazje sodelovati na snemanju z Zensko, kjer ni neke spolne napeto-
sti, predpisovanja vlog, podcenjevalnega odnosa.

T.P.: To je verjetno veliko odvisno od posameznika do posameznika. Jaz imam nekako sreco,
da se je tako zgodilo in sem odrasla v takSnem okolju, kjer imam dejansko okrog sebe zelo
v redu moske. Smo posneli skupaj tudi kratki film in pravzaprav v tem okolju ne naletim na
taks$ne stvari. Se pa zgodi, da potem ko stopim malo ven, tudi v okviru dela filmske kriticarke,
vidim, kako me nekdo obravnava drugace samo zato, ker sem pa¢ mlajsa zenska.

N.G.: Zase bi rekla, da sem se za vedno odlocila, da bom §la raje mimo takih ljudi, ki bi me
kakorkoli hoteli presojati z vidika spola. Na koncu se je izkazalo, da trenutno dejansko sode-
lujem z dvema producentkama in enim producentom. Ta raznolikost, razmisljanja in razli¢ni
vidiki s strani Zenske in moskega te prej bogatijo, kot pa zavirajo.

Z.B.: Tina, v uvodniku za Ekran si se navezala na MeToo gibanje in tudi sama predstavila
svoje izkusnje. Pohvale, da nisi ostala tiho, tako si tudi zakljucila. Ampak moram reci, da me
je res presunilo — kot tudi omenis v ¢lanku — da se kot moski ne zavedamo te druge plati: ko-
liko se kot zenska v taki pretezno moski druzbi pocutis in koliko lahko to tudi vpliva na tvojo
profesionalno kariero, ¢e se temu upres. Opisovala si od direktorjev festivalov do mentorjev
delavnic, s katerimi imas slabe izkusnje, ki mejijo tudi na spolno nadlegovanje.

T.P.: Ja, mmm ... Zdi se mi, da je to ‘itak’ vsepovsod. In to, da smo v nekem krogu intelektu-
alcev, Se ne pomeni, da Sovinizma oziroma seksizma ne bo, ali pa da spolnega nadlegovanja
ne bo. Mogoce vsi vemo, da je nespremenljivo in potem to ostane veliko bolj prikrito. V
resnici prihajam s podeZelja in tam je bilo ¢isto normalno, da ko gres zvecer ven, te vsi prime-
jo za rit. Jaz sem se nekako temu izognila, ker sem §la Ze dosti zgodaj v Ljubljano. Ampak
spomnim se, ko sem pri§la enkrat nazaj in se je to dogajalo in je bilo vsem to ¢isto normalno.
Mene so pustili pri miru, ker sem bila iz Ljubljane, sem pa bila takrat Sokirana. Tudi to, kar si
prej rekel: ¢e je na snemanju kaksnim reziserkam tezko, ker je pac ta neka napetost in morajo
povedati kaksnim moskim, kaj naj delajo, si predstavljam, da je to verjetno tezje na Hrvaskem
kot na Svedskem. Kar pa se ti¢e spolnega nadlegovanja v filmski kritiki, moram re¢i, da se mi
je vecina teh stvari zgodila v Sloveniji. Ko hodim na festivale v tujino, se mi res niso. Mogoce
sem imela sreco, ali pa zaradi drugacnega okolja, tega ne bi znala oceniti. Tako da je bil v
bistvu ta ¢lanek dvojno problematicen, zato ker sem tudi vedela, da bodo ti ljudje, ki jih sicer
nisem poimensko navedla, to prebrali.

N.G.: In se prepoznali.
T.P.: Ja, verjetno.
Z.B.: Pa se je kdo prepoznal, te je kdo nagovoril?

T.P.: Ne, ni¢.



7..B.: Torej je imelo uginek, mislis?

T.P.: Ne vem, v resnici so se name obracale samo Zenske, ki so mi vse po vrsti rekle, kako
dobro, da sem to napisala in da se ¢isto strinjajo. Moski pa tako, kot si ti rekel: en ali dva sta
mi rekla, da ju je res presenetilo, da nista imela predstave in nista vedela — kar je v bistvu zelo
logi¢no. Dejansko se do tega pojava o tem ni govorilo. Tudi, ¢e se je kateri od nas to zgodilo,
ko smo sle ven ali v Soli, so bili VSI: »Ja, saj to je normalno. Vate je zaljubljen, zato to dela.«
Nekako ni bil nikoli to predmet ene javne razprave, tako da me pravzaprav sploh ne ¢udi, da
moski zato ne vedo. Od kje pa naj vedo? Ce se je o tem govorilo, se je v Zenskih krogih.

N.G.: Ja, dokler se ni zacelo govoriti o tem, se v bistvu noben verjetno ni zavedal, kako zelo
prisotno je to.

T.P.: Pravzaprav je ¢isto normalizirano. Tudi me o tem nismo govorile, zato ker smo ‘itak’
imele to za nekaj, kar je ¢isto normalno.

N.G.: In samoumevno prisotno.

T.P.: In ti moski, ki to po¢nejo, se tudi nimajo za spolne nadlegovalce. Oni ne razmisljajo, da
zdaj spolno nadlegujejo to zensko. To delajo, kar so nauceni delati ze celo zivljenje in kar se
tudi njim zdi, da ni ni¢ ‘tazga’, ker je tudi zanje normalno.

7..B.: Koliko pa zdaj to, da si toliko Zensk upa povedati, spreminja te vzorce? Se to Ze pozna,
se klima na tem podro¢ju spreminja? In koliko so lahko v tem boju tudi odkloni, ki jih, ¢eprav
zagovarjamo emancipacijo, mogoce ne bi podpirali? Recimo napadi na Zenske, ki se niso ho-
tele izre¢i proti Weinsteinu. Same zenske so se obrnile proti njim. Kako to spremljata?

T.P.: Meni se zdi, da je ‘itak’ logicno, da so v okviru vsakega gibanja, vsake filozofije ‘kre-
teni’ in v redu ljudje — seveda, tudi ljudje, ki se izrekajo za feministe in feministke, govorijo
neumnosti. Mogoce to, kar pocnejo, sploh ni feministi¢no in ne bi tega nihce drug vzel za
feministi¢no. Tudi ena ta poenostavljena razli¢ica feminizma, kot se jo dostikrat predstavlja v
popularnem diskurzu: da so to zenske, ki sovrazijo moske. Sem prepricana, da obstaja kaksna
zenska, ki je zase zZe rekla: »Jaz sem feministka in sovrazim moske.« Samo to ni feminizem.
To je pa¢ ¢lovesko gibanje in kot tako ima drugacne, zelo razli¢ne posameznike. Ampak kaj
je bila ze prva stvar, ki si jo omenil?

7.B.: Koliko se je spremenila klima, kaksne so posledice tega, da si vedno ve& Zensk upa
o tem govoriti? Se to zavedanje v druzbi $iri, se spreminja, ali je to modna muha, ki lahko
potihne?

N.G..: Upam, da ne, no.

T.P.: (smeh) Meni se zdi veliko Ze to, da se zdaj vsaj manj zensk boji to povedati. Pravzaprav
mi je zelo Gudna ta obtozba, da si Zenske to izmisljujejo — kadarkoli. Ce si predstavljam, da bi
se mi to zgodilo, bi me bilo zelo sram s tem stopiti v javnost; zelo bi mi bilo neprijetno in bi
po mojem naredila vse, da bi se temu izognila. Da to naredis, se moras pocutiti zelo varnega,
k ¢emur je malo pripomoglo to gibanje. Hkrati pa mora biti res zelo hudo, da se odlocis za ta



korak. Mogoce pa je to prineslo vsaj ‘mic¢keno’ izenacenje tega razmerja moci, ki ga do zdaj ni
bilo. Ce pogledamo sosednje drzave: za Italijo pa Avstrijo pogosto razmisljamo, da sta nekako
bolj konservativni od Slovenije, pa sta imeli obe pravzaprav svojo razli¢ico tega gibanja. Pri
nas se to ni zgodilo, mogoce pa se $e bo. Mislim, da so to pozitivne posledice tega.

N.G..: Jaz bi tudi rekla, da definitivno pozitivne. Mogoce pa §e ni ‘glih’ ¢as, da bi ocenjevali,
kaksen napredek smo kot civilizacija naredili na tem podro¢ju. Vse pride s ¢asom.

Z.B.: Ce gledamo Hollywood, kjer se je to gibanje rodilo, se mi zdi, da je zdaj nevarnost, da
bodo to “’zapakirali” tako, kot so ‘’zapakirali”” temnopolte Ameri¢ane in azijske Americane.
Ko mora v vsakem filmu pa¢ en nastopati, zato da kvoto dosezejo. Identitetna politika. In bodo
— kar se ze dogaja na nek nacin — zaceli puscati zenske glavne like. Neki kontekst — druzbeni,
politi¢ni, kapitalisti¢ni, patriarhalni — pa lahko ostane isti, ¢e zna$ masko dobro prodati.

T.P.: Sigurno je nevarnost, da to gibanje res ostane na enem takem pavsalnem povrsju. Sigurno
se moramo tudi zavedati, da igralke v Hollywoodu niso v istem poloZzaju, kot je ena igralka v
Bosni, kaj Sele v severni Afriki ali na Bliznjem vzhodu. Vseeno mislim, da je mogoce tu tudi
tale varnost, ko spremljamo to gibanje na enem nivoju — recimo na spletu, po TV-ju — v resnici
pa zivimo eno drugo zivljenje. In mogoce pozabimo, da zivimo v enih drugaénih okoli§¢inah,
z drugacno zgodovino in da pa¢ moramo tudi na te stvari pomisliti, ne pa samo slepo slediti
temu gibanju, ki prihaja od nekod drugod.

N.G.: Ja, mogoce so se v hollywoodskih studiih odlo¢ili za kvote te diverzitete na platnu tudi
zaradi tega, ker je njihovo ob¢instvo vedno bolj raznoliko. Pa¢ ima§ ve¢ Afroamericanov,
ve¢ Azijeev, ki tudi hodijo v kino, ker si to lahko privos¢ijo. Tudi ve¢ zensk ima prosti ¢as na
voljo in lahko gre v kino in si to privos¢i. Zadeve se spreminjajo. Mogoce je bil to nek test
hollywoodskih filmov: kaj pa, ¢e malce pusc¢amo — tako, kot si rekel — doloc¢ene like v filme.
Ampak mislim, da bodo zelo hitro prisli v en koncept, ki pa¢ ne deluje oziroma se zacne
preve¢ ponavljati in ne bo ve¢ zanimiv za obiskovalce v tak§ni meri — s tem pa tudi za priliv.
Kot si omenila, je na$ svet in nasa kultura malenkost druga¢na od Hollywooda in mislim, da
bi vseeno slovenski film moral podpirati dolo¢eno kulturno raznolikost. Seveda so proracuni
slovenskega filma dosti nizki, ampak vseeno se vedno znova vrtimo okoli nekih socialnih
dram srednjega razreda, ki zivijo v urbanem okolju in se nam potem ponavljajo te zgodbe, ki
v bistvu nimajo kaj dosti dodane vrednosti. Zato je tudi tak renome slovenskega filma nastal.
Ceprav se mi zdi, da v zadnjem obdobju — recimo prav z Ursko Menart, ki je posnela film
naSe generacije Ne bom vec luzerka — so filmarke vzele dolocene teme, ki do sedaj Se niso
bile na platnu. In to so filmi, ki bodo dejansko tudi naredili velik preskok pri gledalcih prav
zaradi tega, ker ponujajo to raznolikost, ki je drugacna od tega, kar smo do sedaj gledali. V
tem smislu mislim, da je tudi vecja prisotnost reziserk kve¢jemu dobrodosla.

T.P.: Meni se tudi to zdi zelo zanimivo, ko je Matic Majcen pisal doktorat o slovenskem poo-
samosvojitvenem filmu in ugotovil, da je velika, velika vecina filmov pa¢ posnetih v nekem
ljubljanskem dialektu in postavljenih v centralno Slovenijo. Drugi deli Slovenije pa, kot da na
platnu v vecini primerov sploh ne obstajajo. To Ze nasa javna radiotelevizija ‘fura’, to stan-
dardno slovens¢ino, ki pravzaprav ni ni¢ ve¢ kot en dialekt — pa¢ dominanten dialekt. Tudi,
kar se ti¢e neeti¢nosti in nacionalnosti likov: pravzaprav v filmih zelo tezko vidimo Bosanca,
Hrvata, Srba, Makedonca, Cmogorca; razen v vlogah nekih mafijcev. Pa imamo velik del



prebivalstva pri nas, ki tudi nekako izgine s platna.

N.G.: Moja teza je, da ima Pr’hostar, film, ki je dosegel najvec ob¢instva v Sloveniji, v bistvu
dejansko neko kulturno vrednost za Slovence. Sicer ne bomo govorili o njegovi kakovosti,
ampak zaradi gorenjskega dialekta in samih skecev. Zaradi samega zanra, ker je komedija, je
imel tudi ve¢ moznosti, da je dejansko uspel pri gledalcih.

T.P.: Meni se je ta film zdel prav fajn (smeh).

N.G.: Jaz ga sicer nisem videla, tako da tezko komentiram ...

T.P.: Samo mislim, da je to kar neka izmiSljena govorica, da sicer Gorenjci ne govorijo tako.
N.G.: Aja, da je popacena in da pac ...

T.P.: Ja, zelo pretirana.

N.G.: Komi¢na.

T.P.: Ja, ja, ampak meni je bilo na nek nacin ‘glih’ to zelo zanimivo. Ker v bistvu si noben
slovenski film $e ni vzel te svobode, da bi se tako poigraval na en tak res brezskrben nacin z
jezikom, kot to oni delajo.

7.B.: Prej smo govorili, da to, da smo intelektualci, umetniki, filmarji, $e ne pomeni, da ni ta
druzba Sovinisti¢na. Tudi Sonja Prosenc me je opozorila, da je ravno, ko je z Drevesom uspela,
zaznala, koliko je nekega Sovinizma ali pa seksizma v slovenskem filmskem prostoru. Ga ni
pri¢akovala in jo je zelo presenetil in Sokiral. Ceprav je uspela, tudi na mednarodnih festivalih,
v Sloveniji ni dosegla take hvale. Kako velik problem je to pri nas? In koliko se gibanje proti
temu seli k nam, da se tudi tu premiki naredijo, ali pa vsaj neki nauki? Se mi zdi, da ste ravno
na Festivalu dokumentarnega filma s predstavitvijo te raziskave naredile en korak v to smer.
Ne vem pa, koliko se na terenu povezujete oziroma ste aktivne na tem podrocju?

T.P.: Meni se zdi, da je drugace, kot pa je bilo nekaj let nazaj. Ko sem zacela pisati o
filmu, recimo sedem let nazaj, je bilo nekaj zelo cudnega, neobi¢ajnega, ko sem rekla, da
sem feministka. Ko sem kam prisla, so mi takoj rekli: »Ooo, ti si feministka.« Kakor, da
me morajo nekako drugace obravnavati kot druge ljudi. Zdaj pa pravzaprav to ni ni¢ ve¢
nenavadnega in smo zdaj nekako vse feministke, vsi feministi oziroma Se bomo (smeh).
Ko sem pri§la kam drugam, recimo v zahodno Evropo, in sem se pogovarjala s kolegicami
od drugod, pa je pogosto izpadlo, kot da sem jaz malo bolj konservativna v kak§nem po-
gledu. Samo zato, ker so bile one dosti bolj navajene veliko prej izpostaviti razne stvari,
postaviti meje, jaz pa nekako ne. Po drugi strani sem pa tudi opazila, da smo mogoce
zaradi te naSe socialisti¢ne dedi$¢ine imeli eno druga¢no enakost spolov: ni bilo tega
gentlemenstva ali pa da moski poklekne ob zaroki kot v kaks$nih drugih drzavah — kar je
meni zelo v redu. (smeh)

Z.B.: Filmsko, ne (smeh).



T.P.: Ja, filmsko.

7.B.: Je ta predstavitev raziskave pognala kako $ire gibanje oziroma odprla kako zavest tudi
pri nas v Sloveniji?

N.G.: Mislim, da se to zelo pocasi razvija. Ampak ta predstavitev raziskave in Stevilk je bil
trigger (sprozilec, op. avt.), da se moramo tega malo bolj zavedati. Kar SFC lahko v tej smeri
naredi, je pa¢, da ozavesca ¢lane komisij o nezavedni pristranskosti in sami tematiki enakosti
spolov. Eden izmed ukrepov, ki so jih napisali v Nacionalnem programu za film Drustva
slovenskih reziserjev, je tudi, da se v bistvu lajsa okolis¢ine snemanja za mame reziserke
— ¢e potrebujejo varstvo otrok. Ko sem pogledala rezultate leto$njih razpisov, bi po spominu
rekla, da je dejansko bil podprt samo en film reziserke in kaksnih devet filmov reziserjev na
avdiovizualnem razpisu. Pri kratkem filmu in za razvoj scenarijev pa je razmerje $tiri proti tri
v prid reziserjev. Tukaj se mi zdi, da je komisija morda naredila dobro delo, bomo pa videli,
kaj so podprli, kaj bo res nastalo. Pri celovecernem filmu je razmerje, mislim, da Sest proti
ena. Se pravi, da je bila letos podprta ena reziserka, ki bo posnela celovecerni dokumentarni
film in Sest reziserjev: od tega pet, ki bodo posneli igrani celovecerni film.

Z.B.: In te filme bomo gledali kdaj?

N.G.: Cez dve, tri, pet let — ne vemo. Nimam pa informacije, kaksno je bilo razmerje pri
prijavljenih filmih, tako da je tezko oceniti. To so preprosto gola dejstva in s tem namenom
mislim, da se je tudi SFC odlo¢il, da jih Zeli preveriti. Mi pa lahko potem diskutiramo, ali smo
za enakost spolov ali ne.

Z.B.: Zadnji¢ mi je ena reZiserka, ki je diplomirala na AGRFT, razlagala, da se spraguje, kam
se zgubijo reziserke. 30 % odstotkov je diplomantk na akademiji, pri filmih pa smo pri 10 %.
Izgubljamo potencial, kakovost, talent. Ves ti, kam se zgubijo?

N.G.: Ne vem. Dejansko celovecernih filmov ne ustvarjajo, mogoce pa avdiovizualna dela, ki
niso prvenstveno namenjena kinematografskemu predvajanju, ampak za predvajanje v medi-
jih. Morda se izgubijo na RTV Slovenija, ali pa gredo celo v tujino in tam snemajo, pa Se
vedno obdrzijo ta status in so $e vedno v tem korpusu, ki sem ga jaz prestela.

7.B.: Pa mislita, da jih lahko dobimo nazaj?
T.P.: Mislim, da je filmarje, ki gredo v tujino, zelo tezko dobiti nazaj. Tudi ¢e pogledamo
dva nasa — Mitjo Okorna in Olma Omerzuja — mislim, da noben ne kaze kak$ne pretirane

navdusenosti, da bi priel nazaj (smeh). Kaj Sele, ¢e si zenska.

Z.B.: Torej, e filmar je skoraj marginalna skupina v Sloveniji, e pa si marginalna skupina
znotraj marginalne skupine, pa je ...

N.G.: ... e toliko tezje.

7..B.: Porkamadona! Zdaj bomo tako negativno zakljugili? Prej sem glih’ mislil zakljugiti, pa
sem $e eno vprasanje postavil, ker si tako lepo pozitivno povzela rezultate razpisa.



(smeh vseh)

N.G.: Ne, saj bomo videli, kdo bo letos dobil za razvoj projektov. Za kratki film se mi zdi
super, da bo namenjen predvsem mlajsi generaciji reziserjev in reziserk, zato da razvijajo
svojo avtorsko vizijo in se po drugi strani ucijo filmske obrti. Skratka, sem pogledala tudi
generacijsko in so v bistvu ti reZiserji in reziserke, ki so dobili kratki film, bolj ali manj mlajsa
generacija. To se mi zdi tudi ena pozitivna stvar, ker je prav, da na kratkem filmu v bistvu
zacne Clovek rezirati, potem pa nadaljuje naprej pot proti daljsi, $ir§i formi, od dokumen-
tarnega k igranemu. Bomo pa videli, kako bo letos tudi na prvencih, kaksni bodo rezultati.
Zaenkrat je $lo tam mladim reziserkam odli¢no, seveda pa je potem vprasanje, ko pridejo do
drugega, tretjega filma. Statistika je hudo nizja in spet se nekako pojavi problem, kam nam
odhajajo te reziserke.

T.P.: Jaz se ne strinjam s tem o kratkem filmu, ampak je to mogoce za kaksno drugo debato.
Ker meni se pa¢ ne zdi, da je kratki film ena taka u¢na forma, ampak se mi zdi €isto ...

N.G.: Ja, absolutno nisem tega trdila. Zagotovo ne, ampak zaenkrat je tako izgledalo, kakor da
kratke filme realizirajo reziserji v vmesnem ¢asu, medtem ko nimajo celovecernega filma. In
potem dobimo razli¢ne oblike kratkega filma, ki pa dejansko ne vem, ¢e imajo kaj dosti vloge
v naSem prostoru ... Verjetno si jih tudi sama dosti pogledala.

T.P.: Sem jih, ja. (smeh).

N.G.: Vseeno se mi zdi bolj smiselno, da je pa¢ mlajsa generacija tukaj prva, ko gre za na-
cionalno podporo.

T.P.: Meni se zdi v resnici kratek film forma, ki je lahko najéistejsi filmski izraz. Ravno zato,
ker je kratek, ker si lahko eksperimentalen, ker lahko poskusas nove stvari. Bi rekla, da moras
biti Ze zelo zrel filmski ustvarjalec pa zelo obvladovati ta medij, da lahko naredi§ dober kratki
film. Je pa res, da so pri nas kratki filmi ve¢inoma narativni; zelo malo je eksperimentalne
filmske produkcije, kar pa potem seveda ¢isto predrugaci to debato.

N.G.: Ne vem, kaksen je v bistvu odnos oziroma filmska politika Slovenskega filmskega
centra do eksperimentalnega filma in kam sploh spada.

T.P.: Mislim, da ni nikamor vkljucen.

N.G.: Potem spet ’obvisimo” pri tem, zakaj sploh kratka forma in komu je namenjena, ko
gre za nacionalno podporo.

7.B.: Ja, mogode debata za naslednji podcast — kratek film. Oziroma celo serijo bi lahko delali
o tem. Mogoce bi se za zakljucek spet na Matica navezal. On tudi opozarja, da nimamo v
filmskem kanonu zensk, ki bi nastopale kot neke mojstrice filma. V bistvu se vsi spominjamo
pretezno moskih reziserjev, kar je, kot smo rekli, precej pogojeno s produkeijskimi pogoji.
Zenske ne dobijo moZnosti snemati s taksnimi proraduni kot mogki, torej je mogoce kljuéna
sprememba, h kateri tezimo ravno s temi raziskavami, opozarjanjem, vseeno na koncu ta, da
se zagotovi neka produkcijska enakost — ¢im prej.



T.P.: Gotovo, gotovo. Samo mislim, da se je Matic tukaj vseeno malo ... Sicer njegove ¢lanke
zelo cenim, ampak tukaj mislim, da se je ‘mic¢ken’ ujel v ta argument, o katerem smo prej
govorili: kdo pa je tisti, ki doloca, kaj gre v kanon pa kaj je mojstrovina. V razli¢nih obdobjih
je to pomenilo nekaj drugega in ker so ve¢inoma $e vedno na odlo¢evalskih mestih moski, se
mi pravzaprav ne zdi ni¢ presenetljivega, da je tudi kanon pretezno moski. Je pa gotovo tudi
res, da so imele zenske veliko slabsi dostop do produkcijskih pogojev in da je to prvi ukrep.
Zanimivo mi je, da Matic v tem ¢lanku niti ni omenil Chantal Akerman, ki je, ko govorimo o
mojstrovinah zenskih reziserk, ponavadi prva v vrsti.

N.G.: Jaz pa sem pred kratkim odkrila indijske reziserke in sem v bistvu pogledala vse filme
od Mire Nair in od Deepe Mehta, ki je posnela trilogijo: Ogenj, Zemlja, Voda. V vseh teh
filmih se dotika tabu tem v indijski druzbi, ki jih zelo verjetno moski nikoli ne bi posnel in je
v tem dejansko naredila zelo velik presezek. Hkrati pa je posnela z odli¢no fotografijo, tako
da se v bistvu vse skupaj zlozi v neko, bom rekla, kar kultno klasiko.

Z.B.: To je dober zakljudek. Mogode res $e nastejemo par imen reziserk pa jih uvrstimo v
kanon, ¢e imamo to moznost. Kaj so $e najljubsi filmi, reziserke ...

T.P.: Ce bi mogla iskati filme, ki se jim re¢e mojstrovina, bi ‘ziher’ rekla Jeanne Dielman od
Chantal Akerman pa potem $e enih par od Agnes Warda.

N.G.: Jaz bom $la pa v avantgardo in bom rekla Maya Deren. Pa $e ena mi je usla ...
(smeh).

T.P.: Pa Sally Potter, Jane Campion.

Z7..B.: Sofia Coppola mogoge tudi ...

N.G.: Susanne Bier.

7.B.: Maren Ade.

T.P.: Ja, ja.

Z.B.: Dobro, bomo zakljugili s temi imeni. Poglejte si te filme, prosim. Mislim, da je to
v kon¢ni fazi tudi glavno sporocilo tega podcasta. Torej, bodimo tudi tukaj emancipirani
in si oglejmo te filme, uvrstimo jih v svoje kanone — osebne in obce. Tudi namen serije
EkstremnoSlovensko je, da sami preverimo, kaj imamo na podroc¢ju filmskega ustvarjanja
med zenskimi filmarkami. In moram re¢i, da je to izjemen set sogovornic, ki upamo, da bodo
Se naprej ustvarjale, raziskovale, pisale itd. Mislim, da se ob nadaljnjem ozave$¢anju ljudi na
tem podro¢ju za talent ne rabimo bati. Tako da hvala, Tina, hvala, Nika, da sta naredili piko z
mano danes na to serijo.

T.P., N.G: Hvala.

Z.B.: In se Ze veselimo. Knjiga se Ze dela, Mala garazna knjiznica, kjer bodo ti intervjuji in
pogovori tudi v knjizni obliki objavljeni, tako da spremljajte nas naprej in lep vecer. Seveda



hvala $e naSemu tehniku Bokiju, da ne bomo moskega pozabili za konec (smeh).

T.P., N.G.: Hvala, Boki (smeh).
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Zadnja sogovornica Ursa Menart je res prava “’pika na i te izjemne serije. Zivo se spomin-
jam, kako je jedrni troj¢ek kina Udarnik — Srdan Trifunovi¢ kot direktor, Miha Horvat kot
programski in jaz kot PR-ovec in filmski kritik — na letnem kinu na Piramidi poleti 2015
skupaj gledal film. To je bil UrSin dokumentarec Kaj pa Mojca?, ki nam je trem moskim ka-
kopak dal misliti, kje so nase filmske ‘’Mojce” oziroma kaj se dogaja s slovenskimi filmskimi
ustvarjalkami. Takrat je Se obratoval udarniski bar in en dan kasneje smo sedeli na kavici na
Grajskem trgu, kjer je padla ideja za serijo slovenskih filmov in pogovorov z ustvarjalci po
imenu EkstremnoSlovensko. Ker se je vroca jesen podaljSala v vroc¢o zimo, v kateri je ekipa
dokonc¢no izgubila bitko za mestni kino in morala zaradi ukinitve ob¢inskega financiranja na
koncu sezone z minusom zapreti Udarnik, je prislo samo do dveh vecerov pod tem naslovom.
In po izgubi kinodvorane smo postali filmski brezdomci. Padla je ideja, da v Iuci situacije,
ko drugo najvecje slovensko mesto, nekdanja Evropska prestolnica kulture, ne premore mest-
nega kina s kakovostnim, neodvisnim filmskim programom, filme in filmske goste pripeljemo
do Maribor¢ank in Maribor¢anov — na razli¢ne lokacije po mestu. In tako je, tudi kot posledica
inspiracije ob ogledu filma Kaj pa Mojca?, nastala serija pogovorov s slovenskimi filmskimi
ustvarjalkami, ki jih zdaj zbrane v knjizni obliki berete na teh straneh. A tukaj se sovpadanja
e nikakor ne kon¢ajo. Poleti 2015, ko se je torej rodila ideja za serijo EkstremnoSlovensko, se
je namre¢ zacel rojevati tudi naslednji film UrSe Menart, njen prvi igrani celovecerec Ne bom
ve¢ luzerka. Na isti dan, ko je potekal 15. pogovor nase serije s Sonjo Prosenc v Portorozu, je
bil na Festivalu slovenskega filma 2018 Ursin film nagrajen tudi z vesno za najboljsi sloven-
ski celovecerni igrani film leta, s ¢imer je postala sploh prva slovenska filmarka s tem najbolj
prestiznim priznanjem v slovenskem filmu. Ko smo se v njenem stanovanju v Ljubljani
srecali na Sest o¢i za zadnje dejanje ekstremno slovenskega filmskega pogovarjanja, je film
ravno ¢akal na distribucijo v slovenskih kinih. In zdaj, ko piSem te besede, se dogovarjamo, da
bomo hkrati s predstavitvijo knjizice EkstremnoSlovensko na letnem kinu Minoriti gostili prav
film Ne bom ve¢ luzerka in konéno spet tudi pogovor z UrSo pred mariborskim obé&instvom.
Nase poti so se tako dokon¢no prepletle in sklenile, upamo, da le v naslednji in ne konéni
epizodi sodelovanja pri grajenju filmske kulture v Mariboru. Zakaj naslednja epizoda? Saj
smo UrSo ze dvakrat gostili v kinu Udarnik s filmoma Ves, poet, svoj dolg? in Nekoc je bila
dezela pridnih. In upamo, da jo bomo z naslednjim filmom lahko kon¢no gostili v pravem
mariborskem mestnem kinu.

IZBRANA FILMOGRAFIJA

2018 Ne bom vec luzerka

2014 Kaj pa Mojca?

2011 Nekoc je bila dezela pridnih
2010 Ves, poet, svoj dolg?

2007 To je Slovenija

2006 Pokemon je za froce

2005 Primer: Vain



PREPIS POGOVORA

MIHA HORVAT (M.H.): Kateri je bil zadnji skupen pogovor?
ZIGA BRDNIK (Z.B.): Nazadnje sva skupnega imela ... dolgo Ze ne.
M.H.: Marusa na letnem kinu?

Z.B.: Ja. Samo ni bilo EkstremnoSlovensko, ne?

M.H.: Ne.

Z.B.: (smeh) Letos in lani sem sam ‘fural’ bolj, tako da super, da zakljuGujeva skupaj.
Ursa Menart (U.M.): Zdaj pa en najboljsi uvod vseh ¢asov.

M.H.: Epiloga vreden.

Z.B.: A ‘te’ ga bova skup naredila, ali kaj?

M.H.: Jaz mislim, da kar vpraSanje postavi.

Z7.B.: A brez uvoda?

U.M.: Mogoce lahko uvod naknadno, potem.

M.H.: Mogoce pa lahko Ursa naredi uvod.

U.M.: Ne vem (smeh), a da bi ga? Mogo&e naredimo epilog pa ga damo na zagetek. Ce bosta
presodila.

Z.B.: Tako, ja.

M.H.: Jaz lahko ponovim, kar sem vse povedal, ker vidim, da zdaj, ko se snema, se $e bolj
¢udno pocutim, da ni publike. Tak trikotnik se mi zdi.

U.M.: Da smo preve¢ komorni.

M.H.: Ja. Pri publiki se izgubis v nekih pogledih. Ker adrenalin imam isti, a ve§? Tremo imam
pred sogovornico isto.

U.M.: Publika je, samo v prihodnosti. Se bolj grozno, ne? Tako, kot delas film. Ko si v ko-
morni zasedbi, publika pa nekje ¢aka, drugo leto, z nabrusenimi kremplji. Tako da ... pazi se.
Dobro vodi zdaj, razmisli, kaj bos§ povedal.

M.H.: Ja, ja. Ampak smo imeli v¢eraj ravno to debato o razlikah film — teater v okviru projekta
Abonma, pri katerem so trije gledaliski reziserji del kolektiva. Govorili smo o tem, kako je



vseeno film fajn delati, ker ga naredi§ enkrat in je gotov. Ker je Zupanova Micka, naa trenutna
epizoda, ki bo danes peti¢ odigrana — vedno drugacna. In se sprasujes, ali deluje ali ne. V filmu
pa je enkrat zakljuceno. Kako gledas svoje stare filme, ko ni ve¢ remontaze ali premontaze?

U.M.: Po eni strani je fajn, da je enkrat zakljuceno. Da film gre in se sprehaja tam med gledal-
ci. Ceprav po drugi strani pa je vsake toliko kakina frustracija, ko gledam kaksen starejsi film.
Do teh, ki so ze res stari, imam malo distance, se mi zdi. Od takrat sem se ze nekaj naucila in
to gledam kot nek korak naprej, uéni proces. Ti, ki so bili bolj pred kratkim koncani, za te se
pa bolj sekiram. V resnici je na filmu tako, pa zagotovo nisem edina: recimo zakljucujes film
v postprodukciji, pa je ena stvar, ko ves, da ni mogoce najbolj optimalno posneta, pa je ne
more§ ve¢ popraviti, razen da jo vrzes ven. Mogoce je ne vrzes ven iz filma in potem te moti
na premieri in potem te moti ¢ez deset let pa, po mojem, ¢ez dvajset Se vedno. Mislim, da so
vseeno ene stvari, ki se jih ne znebis. Mogoce malo bolj gledas to kot ok, smo se ‘zeznili’ in
se nekaj naucili za naprej, ampak vseeno pa je to nekaksna napaka ali napacna odlocitev, ki
potem ostane vklesana v kamen, za vedno. Tako da po svoje tudi to ni tako fajn, je pa dobro
eno stvar zakljuciti pa jo poslati napre;.

Z7.B.: Je osvobajajote malo, ne?

U.M.: Ja, ¢eprav je hecno to obdobje. Mi smo sedaj pred distribucijo, pravzaprav film Se
vedno ni niti zacel zares te svoje poti v kino, ko se mi zdi, da smo ga Ze sto let nazaj koncali.
Potem pa, ko kon¢no pride do tega, govoris spet o neCem, kar se ti zdi, da je ze koncano sto let
nazaj, se kar naprej vracas v preteklost in vedno manj, vedno tezje se spomnis, kako in zakaj
smo to ze tako naredili. Po svoje film nima tega, kar ima gledalisce, eno tako zivljenje ali pa
adrenalin, ko res delas do premiere, potem pa se tam nekaj sprosti. Potem sicer to $e ponavljas,
imas to postprodukcijo, ampak vsaki¢ lahko Se majckeno vplivas. Tukaj pa nekaj naredis in
potem pravzaprav zelo dolgo obdobje mine, preden to zares pride do ljudi in govori§ o neCem
za nazaj, Cesar ‘itak’ ne mores ve¢ spremeniti. V eni pretekli verziji sebe vedno govoris, kar si
s sodelavci takrat poizkusil narediti, razmisljati. Malo hecno.

7..B.: Kako dolgo pa je, odkar je bil film kon&an in kdaj je zagel nastajati?

U.M.: Nastajati je zacel — oh! — recimo 2015, da je bila ena taka bolj resna verzija scenarija.
Poleti 2018 je bil koncan, zdaj bo $el v distribucijo — konec zime. In to je v bistvu kar eno
obdobje, ko v ¢aka v skrinji (smeh), da ga nekdo odmrzne.

Z.B.: Ja. Vse te stevilke ... tudi tu sovpadamo. Tudi mi smo poleti 2015 v bistvu zageli
‘mastat’ (domisljati, op. a.) EkstremnoSlovensko. Ravno po tvojem filmu Kaj pa Mojca?, ki
smo ga kazali na Piramidi in je tudi bil delna inspiracija za ta premik v zenske sogovornice, v
mobilne pogovore, v seljenja po prostorih.

U.M.: Gverilska.

Z.B.: Tako, da smo zageli podobno. Podoben ¢asovni razpon imamo.

U.M.: Ja, saj ... Jaz sem se pa ‘glih’, ko sem ta film koncala, bolj resno temu posvetila, tako
da je to nekako Cisto logicno.



Z7.B.: Ja, super. Mi sedaj zaklju¢ujemo s knjigo EkstremnoSlovensko, ti pa si zakljugila s prvo
nagrado za najboljii film slovenske reziserke. Skoda, §e premiero bi morali skupaj narediti v
Mariboru (smeh). Da bi res sovpadli skozi §tiriletno obdobje.

U.M.: Ja, to je res, mogoce pa lahko naredimo kaksSen dogodek.

Z.B.: Ja, nekaj bi morali skupaj narediti, absolutno. To sva se ‘glih’ danes pogovarjala.
‘Komot’ lahko gledas film pa beres knjigo, skupaj. Film Kaj pa Mojca? kot neka socioloska,
informativna Studija Zensk na platnu. Mi gremo pa zdaj bolj podrobno v posamezne filmarke
in dejansko se vsaj polovica najinih in tvojih sogovornic ponavlja: Milada, Milena, Nina,
Majda ...

U.M.: Ja, saj tako velika ta scena spet ni.

7.B.: Mogo&e gremo nazaj, &e smo se sedaj tukaj ustavili. Kako pa je prislo do tega filma?
Kaj je tebe takrat motiviralo, da si Sla raziskovat slovenske filmarke in pojavnost zenske v
slovenskem filmu?

U.M.: Ve¢ stvari je bilo naenkrat. Ena stvar je, da se je malo zacenjalo govoriti o tej reprezen-
taciji v Hollywoodu. O tem, kdo dela filme, ampak tudi kaksni so ti filmi, kaksne so te vloge.
Druga stvar je, da sem se malo bolj resno zacela ukvarjati s scenaristiko in pisati scenarije,
se pravi, za igrane zadeve. In sem potem zacela razmisljati o teh klisejih, ki jih je ogromno.
Pravzaprav so bili ti kliSeji nekaksen povod, ki mi je bil zelo zabaven, in mislim, da je to
slucajno sovpadalo ‘glih’ s tem, ko sem gledala dva, tri slovenske filme, ki so imeli notri
neizmerno klisejske situacije. Potem se mi je zazdelo, da bi pa to znalo biti hecno, ker je
vsa slovenska, filmska zgodovina v resnici tako majhna. Mislim, tako malo je celovecernih
igranih filmov, da se res da vse pogledati in analizirati, kar v marsikateri svetovni kinemato-
grafiji sploh ni izvedljivo. Poleg tega pa eni kliSeji, ki se recimo v tujem ali pa v hollywood-
skem filmu pojavljajo, ali ponavljajo ekstremno velikokrat, pri nas prav niso znacilni in mi
je Se to bilo zanimivo. Potem sem malo zacela razmisljati, ¢e je tukaj nekaj. In sem dejan-
sko nasla, da je bil klju¢ ravno v tem, da se je ta naSa kinematografija zacela po vojni zelo
aktivisti¢no, na skoraj propagandno socialisti¢no tematiko. Zdelo se mi je, da je ‘glih’ tu ena
ogromna razlika med liki v slovenskem filmu ali med liki v podobnih filmih drugje po svetu
— v bolj “’razvitih” kinematografijah pa naprednih drzavah. In da se da tukaj najti neko za-
nimivo tematiko. Ravno skozi like partizank in junakinj, ki po¢nejo stereotipno moske stvari,
ki jih marsikatera kinematografija nima. Mi pa jih imamo pri Ne joci, Peter pa To so gadi in
podobnih filmih. To je bil nek povod. Potem pa, bolj kot gledas filme in o tem razmisljas, ve¢
zanimivih, rdecih niti najdes. Je pa tako, da moras biti kar posebne vrste psihopat za to, ker je
bilo vseeno par mesecev, ko sem samo slovenske filme gledala. Je bilo zelo zabavno in tudi
precej naporno na momente.

Z.B.: Je naporno gledati slovenske filme, ali misli§ samo koliginsko?

U.M.: Ne. Pa saj v resnici sem marsikaj tudi odkrila, ¢esar nisem zaznala prej in mi je bilo
super oziroma zelo zabavno. Marsikatera stvar me je presenetila, tudi marsikateri film, ki ni
‘glih’ neka mojstrovina, a ima $e vedno neke kvalitete, ali pa je zabaven ali pa so notri super
igralci. Tako da ni bilo mucenje v vsebinskem smislu, razen nekaterih filmov, ki mi res niso



blizu. Kaksno doloceno obdobje, iz katerega je res vecino filmov tezko gledati ...
Z.B.: Recimo?

U.M.: Recimo ‘glih’ tam okrog osamosvojitve. Tisto obdobje, ki je po mojem tudi krivo za
to, da je slovenski film dobil nek tak izredno negativen predznak. Do recimo Babica gre na
Jjug, ali pa mogoce Se kaksno leto potem, dokler se ni ustanovil filmski sklad in se je zacela
produkcija nacrtno delati. Mislim, da so se zelo lovili filmarji, kar je logicno, ker se je cela
drzava, cela kinematografija. Malo tudi nismo vedeli, kam bi §li z jezikom. Veliko je bilo teh
literarnih predelav, kar je tudi delovalo zelo nesodobno, nekako zastarelo. Drugace pa je bila
to pravzaprav zelo zabavna naloga, ki sem si jo dala. Malo je bilo naporno, ker je bilo toliko
vsega naenkrat, ker sem res hotela predelati to ¢im bolj v enem kosu, zato da imam Se v glavi,
kaksne vzporednice is¢em. Ce bi to preve¢ raztegnila, bi mogoge Ze malo pozabila. Ce pa
pogledas stiri filme na dan, si ene stvari, ki se ponavljajo, res lazje zapomnis in nekako lazje
poisces skupne tocke. Tako da je bilo res dva meseca, preden sem v kakrSnemkoli drugem
jeziku kaj pogledala (smeh).

M.H.: Si pa §la po letnicah, alisi $la ...?

U.M.: Ne, ¢e bi $la po letnicah, pride$ v neko obdobje, ko so vsi filmi nekako podobni pa
postane bolj naporno, tako da sem poskusala ¢im bolj “’zmesati” vse to. Slucajno sem si
nekje sposodila DVD, na TV videla en drug film pa tako ... Zelo prosto sem kombinirala.
Glede na to, da je bila poanta poiskati nek tipi¢ni karakter, ali pa s ¢imer se Slovenci tudi
poistovetimo, sem se vseeno hotela bolj osredotoditi na filme, ki so nam bili blizu, ki so bili
popularni oziroma uspes$ni. Ker se mi je zdelo, da ¢e tam najdem neke vzporednice, skupne
tocke, je to to, s Cimer se Slovenci poistovetimo, ali pa kar slovenski film dejansko sporoca.
Ker me to vprasanje identitete Ze dolgo ¢asa zanima, sem tudi rahlo obsedena s tem, se mi je
to zdelo klju¢no.

Z.B.: Kje pa si dobila vse filme? Dosti teh ni niti ve& na voljo, ni jih v arhivih, ni jih na DVD-
jih, neke videokasete so po knjiznicah ...

U.M.: V resnici se da marsikaj dobiti, Ce ves, kje iskati. To se zdaj slisi kot ena mafija, am-
pak ni. AGRFT ima videoteko, ki je ekstremno bogata. Ene stvari pa sem tudi direktno na
Televiziji Slovenija gledala, iz njihovega arhiva, na beta kasetah, tako da so mi tudi tam malo
pomagali s filmi, ki jih res ni bilo nikjer za dobiti. Kar se tezko dobi na prostem trgu, je v
bistvu na AGRFT in TV.

M.H.: Kaj pa gostje? Kaksna je bila logika?

U.M.: Zagotovo bi si Se kaksno zelela, pa je takrat ‘glih’ nisem mogla dobiti. Recimo z Nataso
Barbaro Gracner sva se menili, pa se nam potem nekako ni izslo. Z necim drugim je bila
nekje zaposlena ravno med nasimi termini in se nikakor nismo mogli sestati. Drugace pa sem
nekako poskusala najti te ikone slovenskega filma in mogoce tudi kaksno bodoco ikono slov-
enskega filma. In pomembno se mi je zdelo, da jih veseli o tem govoriti oziroma jih tudi taka
tema zanima. Ceprav je vedno pri teh sogovornikih $e nekdo, ki bi bil fajn. Saj sigurno imata
tudi vidva isti problem (smeh). Vedno je potem Se nekdo, ki bi ga bilo fajn imeti. Pri filmu je



na sreco tako, da si omejen na toliko in toliko snemalnih dni. Ko je konec, je konec, drugace
bi jih zagotovo $e ene par nasla.

Z.B.: Sva si tudi midva vzela filmsko, da je treba polasi zakljugiti, drugage res lahko
nadaljuje$ v nedogled.

ML.H.: Ceprav zdaj, ko smo v Zivo, se mi zdi, da bi koga prav nujno potrebovala. Imam Ze prav
malo moralnega, ker se zakljuCuje. Kaj jaz vem, sestri Weiss, ali pa zgodovinsko pomembne
slovenske filmske ustvarjalke ... Pa kdaj drugic, ali kaj?

Z7.B.: Ja, ne vem, lahko doretemo kaj. Meni je bilo nujno, da sva tebe dobila.
U.M.: Vsaj to (smeh).

Z7.B.: Saj smo se lovili od zime. Smo naredili skupno pot pa sedaj si dobila nagrado, Mojca je
bila inspiracija in se mi je zdelo to nujno, da pride v oklepaj celotna serija. Drugace pa Maja
Weiss — prvi celovecerec slovenske reziserke, pa tudi dosti se govori v tvojem dokumentarcu
o njenem filmu.

U.M.: Mene zelo veseli, da je prav ta film prvi film slovenske reziserke, ker je res tako iz-
viren, in ¢e se lahko tako izrazim: precej usekan. Mislim, originalen je in ima res ¢isto drug
pogled, kot so ga imeli filmi pred njim. Je res zelo specificen in avtorski in zelo Maja Weiss.
Me zelo veseli, da ta prvi film ni totalno genericen izdelek, brez osebnosti in duse, ampak je
nekaj, kar si res zapomnis. Ta film bo, po mojem, ostal v zgodovini. Marsikatera kinemato-
grafija nima take sreCe, imeti take simpaticne mejnike.

7.B.: Zanimiva je tudi simbolika v naslovu. Pravis, da je mejnik, naslov je Varuh meje. Kot
en predor skozi mejo, v bistvu moskega filma.

U.M.: Ja. In tudi ta tematika. Potem Se te tri mlade igralke, ki priletijo vse naenkrat na sceno
... Tudi meni, ko sem bila zacetek srednje Sole, mi je bil neka inspiracija, da tudi reziserke pri
nas delajo filme. Ampak kul filme. Mi je bil precej sodoben in igriv, tako pogumen.

7.B..: Saj te tri so tudi zaznamovale film, pa $e potem Maja. Se mi zdi, da je najveg filmov,
celoveCernih, naredila ...

U.M.: Ja, e Stejes tudi televizijske, mislim, da je naredila tri. Pa Hanna Slak je naredila
tri, zadnjega lani. Tako da, ja, je kar zalostno, da je to zdaj rekord (smeh). Je pa Maja
naredila tudi toliko dokumentarcev vmes — tukaj pa mislim, da je skoraj rekorderka, med
avtoricami sigurno, pa tudi med dokumentaristi mislim, da je redko kateri toliko naredil
in da je tako angaziran. Njeni filmi so res, po mojem, skoraj najbolj angaziran avtorski
opus pri nas.

M.H.: Zdaj sem dobil idejo. Z njo je treba ve¢ intervjujev narediti pa kasneje knjizico izdati.
Se bi jaz tudi s tem strinjal, da je med moskimi avtorji Maja zelo angaziran posameznik, posa-
meznica, tudi v tej neki druzbeni odgovornosti.



U.M.: Ja, ona je punk, $e vedno, ampak ne v smislu estetike, ampak bolj v smislu mindseta
(miselnosti, op. avt.).

M.H.: Najbolj tragi¢ne tocke druzbe kazati in jih odpirati, ne? Rekla si, da nekateri kliSeji o
zenskah so v drugih kinematografijah prisotni, a pri nas ...

U.M.: Ja. Neki momenti, ki razbijajo te kliSeje, se mi zdi, da so pri nas bili veliko prej, tudi
recimo v bolj popularnih mainstream filmih, sprejeti, kakor kje drugje. Recimo ravno ta lik
partizanke, ki se bori na bojiscu, ki strelja s pusko, ki ga imamo mi v prvem filmu in ki ga v
resnici v filmih iz 40-ih let zelo, zelo poredko vidis. To je ena posebnost. Mi smo pravzaprav
zaceli naso kinematografijo z nekimi akcijskimi junakinjami Ze skoraj. In potem ta moment,
ko imamo pravzaprav najbolj popularne filme, v katerih je ena od glavnih tematik to, da
zenske opravljajo moske poklice — recimo Ne joci, Peter, To so Gadi. To so bili pri nas block-
busterji (uspesnice, op. avt.). To je tudi, se mi zdi, ena posebnost, ki ni prav znacilna za 60.,
70. leta. To je nekaj, kjer je mogoce ta kombinacija na pol socialisti¢ne propagande na eni
strani, po drugi strani pa tega, da je Slovenija vseeno vedno nekako stremela k nekemu napre-
dku in hkrati zelela biti druga¢na od vseh ostalih okrog ... Se mi zdi, da smo tukaj imeli ene
momente v popularnem filmu, ki jih je tezko ‘najdit’ drugje, ali pa se najdejo, ampak imajo
pri nas najvecji hiti vsi noter te elemente, kar je zelo zanimivo.

Z.B.: Verjetno je tudi druzbena klima vplivala na to, kot Majda Sirca razlaga v dokumentarcu
Zenska. Vseeno je bil napredek v neki enakopravnosti ogromen po koncu vojne. S socializ-
mom so zenske takoj dobile volilno pravico, tudi emancipacijo v druzbi.

U.M.: Ja, sigurno. To je en pomemben vidik, ampak se po drugi strani od drugih kinemato-
grafij iz bivSe Jugoslavije slovenska vseeno loc¢i. Vedno je bil individuum bolj pomemben
pri nas. Saj o tem je ze Peter Stankovi¢ pisal. Kolektivni junak je v bistvu zares samo v
prvem filmu Na Svoji zemlji, ko gre za neko skupino partizanov, ki se upira na pol nevidnemu
sovrazniku. Potem pa smo zelo hitro §li v en individualizem — zanimivo meSanico, se mi zdi,
tega zahodnjaskega individualizma in socialisti¢ne miselnosti.

Z.B.: Kolikor je Stankovi¢ razlagal, tudi zaradi produkcijskih pogojev, ker za neke block-
busterje, vojne filme, sredstev v Sloveniji ni bilo. Mislim, Richarda Burtona si ‘glih’ nismo
mogli privos¢iti.

U.M.: Ja, to je tudi res. Vcasih vlecemo neke zelo filozofske zakljucke iz necesa, kar je
pravzaprav bila produkcijska nuja (smeh). Plus, $e ena stvar se mi zdi pri slovenskem filmu
zanimiva: ¢e je dobra letina, imamo mogoce celo osem filmov na leto, v€asih pa so bili maksi-
malno trije, zato se zelo hitro zgodi en trend. Ce imas §tiri filme na leto, sta Ze dva trend, in
zelo hitro se neki trendi pojavljajo, ki so mogoce samo splet nakljucij. Tako, da so tudi anal-
ize lahko veckrat preuranjene ali pa preve¢ velikopotezne. Tako, kot smo imeli trend filmov
brez dialoga. Deset let nazaj, ali kdaj je bilo par slovenskih filmov, ki so bili precej uspesni,
kjer ni bilo dialoga ali pa je bil minimalen. Ampak mogoce to v kaksni ve¢ji kinematografiji
ne bi bila taka posebnost, pri nas pa so ze bili neki filozofski pomisleki: slovenski reziserji
vidijo, da dialog v slovenskem filmu ni bil uspesen, da gledalci tezko poslusajo slovens¢ino
in se obracajo nazaj v nemo pripoved ali pa v pripoved z zvokom in ne toliko z dialogom.
Pravzaprav je po eni strani fajn, ker je tako majhno kinematografijo lazje analizirati, po drugi



strani pa te tudi hitro ponese v neko posplosevanje na zelo majhnem vzorcu.

7.B.: Zdaj, &e vzamemo tematiko te serije ... Lani ste 3tiri reiserke izdale svoje celovederce.
To sodi v to kategorijo posploSevanja? Kaj se pripravlja?

U.M.: Mislim, da ja, ker letos ne bo nobene. Kolikor vem, se bo en posnel, ne pa e koncal do
Portoroza, razen ¢e je mogoce kaksen dokumentarni film, za katerega ne vem. Ampak mislim,
da bo leto reziserjev — spet. Premalo nas je, zato se to zgodi. Je pa res, se mi zdi, da sva bili
s Sonjo Prosenc nekako usklajeni Ze pri zadnjih dveh filmih. Tako da upam, da uspem tako
hitro kot ona naslednjega posneti. Moram se malo podvizati zdaj. Mogoce $e meni uspe kaj
do takrat (smeh).

Z.B.: Samo res, ko Ze omenjas. Sonjo smo Ze takrat, mislim, da na Piramidi kazali — Drevo,
isto¢asno, kot je bila Kaj pa Mojca?.

U.M.: Mislim, da smo istoc¢asno to imeli tudi v Portorozu.

Z.B.: Gremo na simboliko naslovov. Ne bom ve¢ luzerka — je to odgovor na prejinji film
Kaj pa Mojca?, ko Mojca re¢e: »Ne bom ve¢ luzerka.« In je to tudi neko sporocilo zenskega
filma?

U.M.: Joj, priznam, da nisem ... Ne, v resnici ni¢ ne priznam (smeh). To je vse namenoma.
To je v resnici celo zivljenje, rezultat dolgega, vecletnega razmisleka. Ne, je pa res, da so mi
vse¢ daljsi naslovi. Naslovi, ki imajo cel stavek ali celo sporocilo, ki niso preve¢ enostavni ali
genericni. In potem se da iz njih kaj sestaviti.

M.H.: Bravo.

U.M.: Tako, da ne vem, kako bo naslov naslednjemu filmu, ampak zagotovo bo spet nek
odgovor na ta film oziroma zagotovo se ga bo dalo ... (smeh).

M.H.: Mogoce bo vprasanje kot Kaj pa Mojca?.

U.M.: Ja, ja, mogoce. Zagotovo se bo dalo to tako interpretirati, samo naprej gremo. V
resnici je fino izpadlo, kako je ta naslov simboli¢no deloval. Nisem pa bila nekaj casa Cisto
prepricana, ¢e je to dober naslov, ampak sedaj se mi zdi v redu (smeh). Vsaj nobenega filma ni
z istim naslovom in to se mi zdi vedno pomembno. Zmeraj, preden uradno dam ime scenariju,
grem vse te razne IMDb-je ‘pogooglat’, ¢e slucajno v kaksnem drugem jeziku kaj podobnega
obstaja. Ker to je, se mi zdi, kar no¢na mora, da je deset filmov z naslovom Mama in je to res
nemogoce. Tako, da se potrudim tukaj imeti — kako se Ze rece — search engine optimization
(optimizacijo na iskalnikih, op. avt.) (smeh).

Z.B.: Zakaj mislis, da ni ve¢ luzerka? Se mi zdi, da v filmu vseeno na nek nacin ostane to
nedore¢eno. Ok, postavi se malo na svoje noge, dobi spet samozavest. Ampak, je to dovolj

neluzersko?

U.M.: Mislim, da je to odvisno od tega, kako si Cisto zadnji prizor v filmu interpretiras.



Oziroma kaj se po tvoje zgodi takoj po tem, ko se film konca. Ker sem tukaj Zelela to pustiti
malo odprto, pa tudi interpretacije gledalcev so bile razliéne. Mislim, da je mogoce celo ve¢
ljudi razumelo to, ne tako kot ti razumes, ampak obratno. To je lahko ‘majcken’ ironi¢no.
Ker je res to, da je pri nas — to je tudi ena stvar, ki me mori — edino merilo uspeha tujina. Da
ti uspes v tujini nekaj narediti, ali da te kdo iz tujine majcken potreplja po glavi pa pohvali,
ali samo, da uspe$ pobegniti, pa tudi, ¢e si v tujini natakar. Pa saj ni¢ ni narobe, Ce si natakar,
ampak da delas nekaj, kar nima veze s tem, kar si si Zelel delati v Zivljenju. Tako, da bi se dalo
to razumeti tudi malo ironi¢no, dalo bi se pa razumeti tudi tako, da v resnici ta zadnji prizor v
filmu vseeno pomeni nek obrat v odlo¢itvi glavne junakinje. A ne?

M.H.: Se mi zdi — pa ne da bi polemiziral — da je bil govor, ali je to film generacije in da je
Ziga zdaj naredil to¢no to, kar si ti govorila prej. Zato, ker nimamo dosti filmov, kar hitro
vse generaliziramo. Profesor na AGRFT je govoril, da se moramo o filmu pogovarjati en dan
kasneje, ne pa, da se mi zdaj pogovarjamo tako, da ga na nek nacin Se zdaj zivim ... Ampak
se mi zdi ta film ena minimalna miniaturka. In tudi ta njena akcija na koncu je taka mikro ak-
cija. Tudi ta pot, si sposodi sredstva, nekaj je na hitro narejeno. In potem vidis, da je v bistvu
ona ta junakinja, ki pa se potem — 000, bang! — bori za nekaj, na kar je res navezana, ker je
mamino, ker ji je nesramno izginilo iz Zivljenja. Pa ne, da bi zdaj podkrepil, a se mi zdi, da
si mi odprla o¢i zaradi te nase majhnosti, majhne zgodovine. In potem delamo te pompozne
teoretske analize o vsem, kar se zgodi, a je premajhen vzorec, da bi lahko tako zakljucevali.
Se mi zdi, kot da si dala ta odgovor. Meni je Ziga podal, da je to film generacije. Nisem ni¢
bral o filmu, danes sem kot nepopisan list papirja prisel. Mojco sem danes gledal ze drugic,
Ceprav sem mislil, da je nisem gledal, pa sem se seveda potem spomnil, saj je Vogrin¢i¢ delal
scenografijo. Ampak ja, se mi zdi, da je luzerka kot neka reakcija na te pompoznosti, velike
zgodbe, generacijske zgodbe. V bistvu je intimna mikro junakinja, ki se ukvarja s tem, pa se
potem mogoce spet odloci, da bo vzela kontrolo na taki majhni zgodbici; da bo druzinsko
stvar nazaj pridobila.

U.M.: Bom §la §e en korak naprej in se mogo¢e malo k Zigi vrnila. V resnici zgodba nase
generacije ne more biti velika in pompozna. Pa ne, da sem se lotila pisati film, ki bi bil
generacijski, jaz sem samo hotela narediti neki slice of life (rezina zivljenja, op. avt.); nekaj,
kar bi bilo iskreno, kar poznam, pa bi se $e kdo drug prepoznal. V resnici se mi je tudi zdelo
malo joj, zdaj bodo pa govorili, da je to prvi film o moji generaciji! Kar ni res. Malo se je
to preve¢ napihnilo. Ampak po drugi strani zgodba nase generacije ne more biti pompozna,
spektakularna, ker smo v resnici generacija majhnih zmag; generacija, kjer so stvari, ki so bile
za na$e starSe samoumevne, za nas zadetek na loteriji. Za naSo generacijo je to, da dobis ti
stanovanjski kredit ze ...

7.B.: Zmaga.

U.M.: V resnici se mi zdi, da iskren generacijski film trenutno ne more biti drugacen, pravza-
prav kot neka miniatura, na zalost. Tako, da bom kot en tak salomonski sodnik rekla, da imata
v resnici oba prav (smeh).

M.H.: Hvala. Super, super.

U.M.: Oba sta tako pametna (smeh). Ne, vsi trije smo tako pametni, nenormalno (smeh).



M.H.: Jaz bi zdaj “’sko¢il” nazaj k Mojci ...
Z7.B.: Jaz pa bi samo eno vprasanje o tujini vprasal.
M.H.: Daj, daj.

Z.B.: Se mi zdi, po drugi strani, da na nek nagin ljudje, ki uspejo, dostikrat najprej uspejo v
tujini in jih $ele potem pri nas pograbimo. Neka logika je vseeno tukaj, ni? Kot da ne znamo
svojega dovolj ceniti oziroma cenimo $ele, ko neki gospodar ali nekdo, ki ga bolj cenimo od
sebe, to potrdi.

U.M.: Ki je zagotovo bolj pametnejsi in ve ve¢ od nas. V bistvu sem Zelela to reci, da ne
upamo za nobeno stvar sami reci, da je nekaj v redu, ali da je nekaj pametno ali pa da je nekaj
dobra ideja. Ker mora od zunaj priti ta potrditev — definitivno. In samo ¢akamo, da bo nekdo
drug rekel, da je pri nas nekaj ok. Nimamo niti te samozavesti, da bi si priznali, ¢e smo kdaj
kaj totalno zgresili ali pa kaj naredili dobro. Tako je tudi v medijih. To je prav slovenski sin-
drom, prav ekstremno slovenski! Vsakega, ki iz tujine dobi neko potrditev, pa ¢eprav gre za
neko ¢isto nepomembno stvar, se napihne stokrat bolj, kot da prav to daje vrednost v resnici.
Tudi, ko ¢isto neka nepomembna tuja revija objavi nek znanstveni ¢lanek, ko nepomemben
filmski festival da nagrado, ¢e hoces. Samo, da je nekje v tujini. Hkrati se do teh pohval iz tu-
jine in vrednot ne znamo opredeliti. Ce recimo na Berlinalu, ki je sedaj, tekmujes s filmom, je
to velika zadeva. Ce pa tekmuje$ na nekem XY festivalu, za katerega $¢ nobeden ni sli3al, pa
seveda to ni isto. Nimamo tega filtra. Za nas obstaja samo: tujina — super, Slovenija pa — brez
veze. Se mi zdi, da ne znamo ‘glih’ prav vrednotiti teh stvari.

Z.B.: Se ti zdi, da se lahko to s to generacijo spremeni? Vseeno ima ve¢ ljudi sedaj neke
izkusnje iz tujine in ve, da ni ravno ...

U.M.: ... vse tam boljSe. Kaj pa vem. Mislim, da so tudi prej$nje generacije imele izkusnje
iz tujine, samo mogoce malo drugaéne. Mogoce ni bilo toliko tega prehajanja, v smislu, da je
za naso generacijo ze ¢isto normalno, da je skoraj vsak eno leto prezivel nekje drugje — ¢e ne
prej, pa med Studijem ali potem kasneje med delom. V resnici si ne predstavljam kaksne — ¢e
sploh — spremembe se bodo z naSo generacijo zgodile, ker si ne predstavljam, koliko ¢asa bo
Se sploh trajalo, da si bo nasa generacija izborila kaksno veljavo ali pomembno mesto v tej
drzavi. Se mi zdi, da smo vseeno v zaostanku za prej$njimi generacijami, v smislu, da Se kar
nimamo prostora, pa e vedno nas obravnavajo, kot da smo otroci.

Z.B.: Vetno mladi.

U.M.: Ja. Pa ne mislim samo v Sloveniji, ampak globalno. ‘Glih’ zadnji¢ sem videla, kako so
se zgrazali v enem ameriSkem mediju — pa sem pozabila, kateri casopis je bil — da bodo zdaj
pa kar v parlamentu Ze sedeli milenijci — nasa generacija. Pa to so ljudje stari 35 let, niso neki
srednjesolci. Tako, da mislim, da bo $e precej trajalo. Ko bo prisel moment, da bo nasa gener-
acija res nekaj pomenila, bo mogoce ze kaksna naslednja pametnej$a za nami.

7..B.: Lahko pa je mogo&e tudi ne samo na druzbi, ampak tudi na generaciji neka odgovornost.
Se mi zdi, da smo vseeno bolj razdrobljeni, da se nismo v neko silo zdruzili, ki bi imela nek



skupen glas in bi zahtevala neke stvari.

U.M.: Je, sigurno. Nismo. Seveda, ker smo pac¢ zrasli v pogojih, ki tega ne, da ne spodbujajo,
ampak celo na nek na¢in onemogocajo. V bistvu spodbujajo individualizem, tudi vzporedno s
potro$niStvom, in hkrati omogocajo res ekstremno mobilnost pa odprtost navzven. Se mi zdi,
da je pravzaprav nasa generacija najbolj povezana globalno, manj pa lokalno, ¢e primerjam z
generacijami prej. Mi smo skoraj bolj povezani z ljudmi, ki delajo podobne stvari pa podobno
razmisljajo drugje po svetu kot z ljudmi v svojem mestu, ki mogoc¢e delajo druge stvari, pa
so iz iste generacije. To je znacilnost, da ta ohlapna globalna povezanost v resnici veliko bolj
vpliva na nas kot pa ta lokalna povezanost, iz katere bi lahko dejansko nastale kaksne spre-
membe. Ta je zal minimalna, ali pa je zelo omejena.

M.H.: Danes sem ze zacel zgodbo projekta Abonma, kjer so trije reziserji znotraj enega
gledaliskega kolektiva, in je bilo zdaj okoli Mucenice in Zupanove Micke zelo dosti debat o
tem, o ¢em govori Kaj pa Mojca? v gledaliskem svetu, v gledaliskih tekstih, in hkrati tudi o
reziserkah, ki v Sloveniji delujejo v gledaliSkem prostoru. In se mi zdi zanimivo, da mogoce
sami ne vidite neke povezanosti, sam pa jo zelo vidim in zac¢utim. Ravno kot nek val femi-
nizma, kar se mi zdi ekstremno dobro, ekstremno nujno in potrebno. Ravno véeraj, ko je bila
po predstavi debata in smo se umaknili stran od likov, bolj h konkretnosti, kdo vodi gledaliske
hise, kdo rezira, je potem od Teje, ki vodi Mesto zensk, prislo konkretno vprasanje: kako se
povezati in kako nekaj konkretno spremeniti? Se pravi, ne delati knjig, pogovorov z avtori-
cami, ne govoriti o nekih problemih, ampak dejansko narediti neko akcijo. Se mi zdi, da so
tudi lokalno filmarke v zadnjem ¢asu pokazale, ne samo po eni generaciji, ampak mogoce kar
po generacijski vertikali, nek skupen nastop. In me zanima konkreten nacin, kako pridemo do
nekih kvot, kako pridemo do tega, da nimamo v Portorozu na slovenskem filmskem festivalu
samo moskih reziserjev. Je princip en celovecerec reziserk na en celovecerec reziserjev?

U.M.: Ni najvec¢ji problem, ko enkrat ze imas ustvarjalke, ki delamo, ki razvijamo projekte,
da se nas tudi jemlje resno tako kot nase kolege. V resnici bi se morali bolj osredotociti na
bolj zgodnjo fazo vzgoje avtorjev in avtoric. Dve, tri leta nazaj so me prosili, da nekaj povem
kot reziserka v Sloveniji, ko je bila seja Eurimages v Ljubljani. In sem potem naredila — kar
v Sloveniji lahko, ker nas je tako malo pa vsi se poznamo — eno tako hitro analizo vseh, ki
so Studirali z mano, stiri, pet let pred in za mano: kje so zdaj ti ljudje, kdo je ze naredil film
in kdo ga ni. In sem ugotovila, da je vecina kolegov reziserjev ze posnela celovecerec, vsaj
celovecerni dokumentarec, ali pa ga pripravljajo. Od kolegic pa se je ve¢ina preusmerila in
dela v teatru ali druge stvari. Na filmu delamo od te generacije Stirih let prej in potem — Sonja
Prosenc ni hodila na AGRFT, zato je nisem vzela v to analizo — samo Barbara Zemlji¢, Nina
Blazin in jaz. To je v bistvu en moment, kjer se nam zgodi marsikaj. Nisem tako pametna, da
bi vedela kaj, ampak so vseeno te $tevilke toliksne, da bi lahko nekaj sklepali. Najvecji prob-
lem niti ni tam, ko se scenariji in projekti za¢nejo razvijati. Dobro, pri tem sicer lahko pride
do drugih stvari, ki bi se jih tudi bilo potrebno vprasati: ali se enako resno jemlje projekte
avtoric in se jih tudi enako ambiciozno financno podpira. Kar se bo verjetno bolj pokazalo
enkrat, ko bomo imeli ve¢ denarja za film. Ampak mislim, da je treba predvsem v tej prvi fazi,
¢e hocemo imeti raznolike filme, spodbujati zelo raznolike avtorje in avtorice v momentu
prehoda iz akademije oziroma ze na akademiji. Ta je sicer zame bila spodbudno okolje, v
smislu, da so mi pustili, da delam, da so me spodbujali, da kon¢am in se sama u¢im na svojih
napakah — in kolege nekako isto. Pa imela sem fajn soSolce, s katerimi smo v bistvu vsa §tiri



leta skupaj napredovali. Ampak mislim, da je o¢itno problem v prehodu od tega, da se odlo¢i§
to Studirati, do momenta, ko postane§ profesionalka. Ne vem, ali je to zaradi socializacije
ali je to zaradi tega, ker avtorice ne dobivajo dovolj prvih priloznosti in projekte z manj$imi
vlozki. Nekaj, kjer lahko zacnes sluziti, kjer se lahko dokazes, mogoce priloznost na televiziji.
Ocitno se tukaj nekaj zgodi in bi bilo potrebno predvsem avtorice v tej fazi treba podpirati.
Ali pa je mogoce razlog samo v tem, da smo mogoce zenske generalno tako socializirane, da
smo bolj skromne, da potem en scenarij ‘Sprudlamo’ osem let po ra¢unalniku, preden to komu
pokazemo in oddamo ter zacnemo razmisljati, da je to res nekaj, kar bi lahko bil film. Saj ne
vem, Ce je to zato, ampak nekaj najbrz je na tem, da mogoce punce, ki koncujejo akademijo,
ali jo zaenjajo, o€itno potrebujejo malo ve¢ spodbude in samozavesti, da pridejo do te faze,
ko se projekti resno za¢nejo razvijati. Se mi pa zdi pozitivno, da o¢itno zdaj prihaja ena gen-
eracija scenaristk, kar je zdaj tudi podiplomski oziroma magistrski Studij na AGRFT. Prve
magistrantke in magistranti so ze bile in tam nastaja ena generacija, ki, se mi zdi, bo dosti
zanimiva in mogoce bo Ze to prineslo neko spremembo. Ne vem, bomo videli.

Z7.B.: Tudi sam se pred kratkim pogovarjal ravno z eno, ki je konéala reijo na AGRFT, pa
mi je tudi kontra izku$nje s same akademije povedala. Da ni bila ‘glih’ spodbujena k delu
na akademiji in da tudi, ko je hotela kaj po svoje narediti, to ni bilo ravno dobro sprejeto.
Socializacija se mogoce ze tudi na sami akademiji za¢ne. Da reziserke, ki imajo drugaéne
poglede kot reziserji — mislim, da ne moremo sedaj generalizirati — ampak niso pri tem spod-
bujane, da razvijajo nek svoj filmski izraz ...

U.M.: Ja, mozno. Ampak mogoce tudi ta moment ... ne vem, kako bi to zdaj rekla, da ne bo
izpadlo preve¢ grdo ... da tega, kar ti profesorji govorijo, ne vzames tako resno ali pa tako
osebno. Mislim, da je to en tak moment, ki ga moras kot avtor privzeti. Nekaj, kar moras imeti
— pa ne govorim samo o profesorjih na akademiji, ampak tudi kasneje, ko razvijas scenarij,
gres$ na delavnice, gres na pitchinge, se pogovarja$ s financerji, producenti, od katerih bo vsak
imel mnenje — je en zelo, zelo resen filter do teh mnenj. Ker ¢e poslusas vse, sta samo dve
moznosti: ali nikoli ne naredis filma ali pa naredis skrpucalo, kamelo. Kaj je kamela? Konj, ki
ga je dizajniral cel komite ljudi — ¢udni proporci in ¢udna oblika. Se mi zdi, da se mogoce pre-
malo ljudi tega zaveda. Pa verjetno se tudi jaz nisem, a malo sem se, ker sem po naravi taka, da
mi stvari ne pridejo toliko ekstremno do zivega. In da mogoce imam eno samozavest o tem, da
vem, da je film tako subjektivna stvar, ali pa ustvarjanje ¢esarkoli, da so okusi razli¢ni in se ne
smes pustiti, da okus nekoga vpliva nate — pa tudi, ¢e je profesor. Mogoce pride tukaj dostikrat
do tega, da mogoce okus ali preferenca profesorjev lahko prevec vpliva na samozavest nekoga
— Cisto tako avtorsko samozavest. Mislim, da bi se morali tudi profesorji tega zavedati — saj
najbrz marsikdo se — Studenti in Studentke pa Se toliko bolj.

Z.B.: Da je tudi tu razlika, kot si prej rekla, ker si Studentke bolj k srcu vzamejo kot
Studenti?

U.M.: Mogoce, ne vem. To sedaj tezko reCem, ker se je tudi generacija profesorjev zamenjala
od takrat, ko sem jaz Studirala. Par je istih ostalo, ampak velik obrat je bil, precej se jih je za-
menjalo. Pri nas so bili takrat tudi Studenti, ki so imeli ideje, ki nekako niso z okusom, zeljami
ali preferencami profesorjev sovpadale. Mogoce so vseeno zeleli ukalupiti Studentske filme
v neko bolj obvladljivo obliko, nekaj, kar ima vseeno, recimo temu vsaj priblizno klasi¢no
strukturo, zato da bi se §tudentje nekaj naugili. Studentje pa smo to dojemali kot svoj avtor-



ski izraz in tukaj pride dostikrat do konflikta, ki ga je v resnici tezko razresiti. Ko sem jaz
Studirala, je bil profesor, na zalost pokojni, Franci Slak, ki je bil to¢no to, kar se mi zdi, da
malo primanjkuje zdaj na akademiji. Pa saj ni veliko takih ljudi. Tezko se bomo kar nekoga
spomnili in ga dali pod “’novi” Franci Slak. On je bil ta, ki je res podpiral vse izraze, zelo
razli¢ne ideje, ki je velikokrat Studentom rekel »Just do it!« — dobesedno. To je bila njegova
mantra, bil je tak precej odpiljen. Midva se v prvem letniku nisva prav zelo razumela, ampak
potem pa sva se. Znal je biti tudi zelo strog pa direktno je povedal, ¢e mu kaj ni bilo v§e¢ in
¢e Cesa ni razumel. Hkrati je podpiral zelo razli¢ne avtorje, tako da se mi zdi skoda, da ga ni
veg. Ce bi bil $e vedno, se mi zdi, da bi bil zelo dober profesor oziroma da bi bil en tak &len,
en tak nor ali pa malo bolj svoboden element, ki bi mogoc¢e komu, ki je na meji, da bi obupal
ali pa da bi se predal, mogoce kaksno spodbudo dal. Samo je res, da ko delas filme, ni tako,
kot Ce si pisatelj pa lahko napises, kar hoces, ker je v resnici samo od tebe odvisno. Tukaj
pa je vseeno to drag, kompleksen proces, ki zahteva toliko enih sodelavcev, da se bo§ vedno
moral soo€iti z zunanjimi mnenji. Vedno bo scenarij bralo toliko in toliko ljudi, ki bodo v
komisijah, ki bodo odlocali o tem, ali naj podprejo projekt, ti naj dajo denar za razvoj, real-
izacijo ali postprodukcijska sredstva. In vedno se sooCis s tem, da bo pa¢ to moralo biti vSe¢
pravemu ¢loveku na pravem mestu ob pravem ¢asu, sicer ne bo $lo skozi. To je ena stvar, ki
se je premalo zavedamo ali pa se je premalo uci Studente, pa tudi avtorji se je moramo veckrat
spomniti. Treba je poslusati, kar ti ljudje govorijo, in vse je treba filtrirati in vzeti od njih to,
kar mislis, da je zate uporabno. Ne pa ignorirati, ker je nek razlog, zakaj tako mislijo. Ampak
potem mora$ videti, kaj ti koristi in kaj je v resnici balast, ker vseh vedno ne mores poslusati,
ker ne pride$ nikamor.

Z.B.: Ja, v konéni fazi je tudi ekipno delo, ve¢ soavtorjev je v filmu. Ni ve& takih — vsaj pri
nas — reziserjev, ki bi imeli kontrolo nad celotnim procesom.

U.M.: Ja, saj to pa je druga stvar. V dokumentaristiki se Se kar da delati bolj solo projek-
te, Ceprav v postprodukciji imas vedno sodelavce; tam Se dobi§ kaksno idejo od koga, ki
je lahko zelo zanimiva. Igrani film pa je res tak kolektivni produkt, da se mi ravno zato zdi
zelo pomembno najti mejo med tem, da ves, kaj hoces in gres v to smer, in med tem, da
‘probas’ dobiti ¢im ve¢ od sodelavcev in ljudi, ki berejo tvoje scenarije, ti pomagajo. ‘Probas’
jih nekako optimalno izkoristiti, da od njih dobi$ ¢im ve¢, a ne pobira$ stvari, ki niso tvoj
film, ker je potem to nek drug film. To je v resnici kljuéna naloga vsakega reziserja oziroma
najpomembnejsa stvar: da ves, kaj je tvoj film in kaj ni tvoj film. Kar pa ni tako preprosto
oziroma se je to treba uciti celo zivljenje.

Z.B.: Mhm. Miha, e kaksno vprasanje?

M.H.: Ne, meni se zdi, da je bil Zze prejsnji zakljucek stavka, misli, fenomenalen.
7.B.: Zdaj veva, kaj je najin podcast (smeh).

M.H.: Ja, ki potrebuje epilog za uvod.

7.B.: Tako, ja.

U.M.: Aja, a bosta sedaj $e uvod povedala (smeh)?



7.B.: Ja, zakljuek. Hvala Ursa, da si naredila to “’piko na i” na serijo EkstremnoSlovensko z
nama. Da smo zakljuéili tako, kot smo zaceli, v stanovanju; sicer brez publike, tako da brez
dodatnega pogona. Da smo tudi sklenili ta krog od Kaj pa Mojca? do Ne bom vec luzerka in
v bistvu naredili eno skupno pot in jo sedaj tudi skupaj zakljuéili ... In si Zze dali naslednjo
nalogo — torej, intervjuje z Majo Weiss.

M.H.: Oziroma monografije slovenskih filmskih avtorjev. Govorila sva v bistvu o tem, da v
ve¢ umetniskih medijih Slovencem primanjkuje monografskih pogledov, ki bi se lahko arhi-
virali in zaceli pravilno razmisljati.

U.M.: Mislim, da je to en tak pomemben element vsake nacionalne kulture, ki si ga moramo
sami narediti, ¢e ho¢emo neko kulturo imeti, ali za nazaj analizirati — nekoc¢. Bravo! Bosta to
naredila?

M.H.: Da.

Z7.B.: Dela ne bo zmanjkalo, ne? Tako, da ekstremno na delo. Hvala lepa, da si naju gostila.
Mislim, da je prvi¢ pogovor potekal v Ljubljani in v stanovanju avtorice, tako da hvala lepa
za gostoljubnost in za del inspiracije za to serijo. Se mi zdi odli¢en zakljucek, da smo se tako

nasli.

U.M.: No, hvala vama za zanimiva vpraSanja in za ta obisk (smeh).
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