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Na začetku je bila Zgodba, ki je ni
(1967): to je tedaj pomenilo, da je
»film-z-zgodbo« tisti, ki ga »ni«, kajti
film, ki je vreden, da je, je raztrgan in
bloden kot življenje; potem »ljubezen,
ki je ni« (Na papirnatih avionih, 1967),
se pravi, ki obstaja samo v filmskem
času, kjer je lahko tisto, kar je pozneje,
prej, in kjer se sama ženska rodi iz
podobe; in celo »smrt, ki je ni«, to je v
ponavljanju »ukinjena« oziroma »ove-
kovečena« Popajeva smrt v Se d m i n i
(1969). Skratka, v kino je prišel Matjaž
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��– Včeraj zvečer sta Sklad
Staneta Severja, ki nosi ime po le-
gendarnem dramskem igralcu, in
škofjeloška veja javnega sklada za kul-
turne dejavnosti v Škofji Loki slovesno
podelila Severjeve nagrade za leto
2007. Nagrade so namenjene poseb-
nim igralskim dosežkom na poklicnih
odrih, študentom dramske igre in lju-
biteljskim igralcem.

Za dosežke v poklicnih gledališčih
sta nagrado prejela Saša Mihelčič in
Peter Musevski, za dejavnost v lju-
biteljskem gledališču Tatjana Rebolj
in Saša Klančnik, študentovsko pa
Nina Ivanišin in Jure Henigman.

Saša Mihelčič, članica SNG Drama
Ljubljana, je Severjevo nagrado pre-
jela za vlogo Pavle Zarnikove v Ro -
mantičnih dušah Ivana Cankarja, za
vlogo Dekelce v igri Ja g a b a b a Da n e t a
Zajca, za vlogo Druge čuvarke v gle-
dališki uprizoritvi Mo r n a r Fer nanda
Pessoe in za Josephine v Okusu po
medu Shelagha Delaneyja.

Peter Musevski, član Prešernovega
gledališča Kranj, je bil nagrajen za
vlogo Točaja v Žabah Gregorja Strniše,
Richarda v Po d e ž e l j u Martina Crimpa
in Miklavža v A k va r i j u Evalda Flisarja.
Komisija je izpostavila njegov talent in
prepričljivost za uprizarjanje karak-
terjev iz mesa in krvi pri upodabljanju
najzahtevnejših dramskih likov. ��
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Klopčič, »le talent le plus original de sa
génération dans le modeste mais vi-
vant cinéma de Slovénie«, kot je za-
pisano v Laroussovi filmski enciklo-
pediji.

Če je slovenski film hrepenel po
umetnosti, jo je s Klopčičem dobil:
subtilno, nostalgično, sanjavo in vča-
sih malo zaspano in celo zamorjeno,
potem humorno prebujeno, vselej zelo
estetsko, oblikovno prefinjeno in ma-
nifestirano v enajstih kinematograf-
skih ter nekaj televizijskih filmih. Dve
leti po svojem zadnjem in verjetno tudi
najbolj avtorskem filmu (v katerem je
veliko avtobiografskih elementov) Lju -
bljana je ljubljena (2005), ki ga je sne-
mal že zelo bolehen, je v Ljubljani
rojeni 73-letni Matjaž Klopčič – sin
pesnika Mileta in edini slovenski ci-
neast, ki je prejel Prešernovo nagrado
za življenjsko delo (1995) – v soboto
umrl.

Študiral je arhitekturo, toda po eno-
letni štipendiji v Franciji se je iz Pariza,
kjer je odkril novovalovske filme in celo
sodeloval z vodilnim novovalovskim
avtorjem Jean-Lucom Godardom, v
Ljubljano vrnil kot cineast. Nekaj iz-
kušenj s filmom pa je imel že od prej,
saj je na snemanju Jare gospode (1953)
Bojana Stupico in Staneta Severja učil
sabljanja, pri Čapovem filmu Ne čakaj
na maj (1957) pa je bil asistent sce-
nografa Nika Matula, ki je bil potem
scenograf tudi pri njegovih filmih.

Na papirnatih avionih je nemara
Klopčičev manifest filmskega artizma,
ki se izkaže v izpeljavi ljubezenske
zgodbe med balerino (Snežana Nikšić)
in fotografom (Polde Bibič), medtem
ko se narava »manifesta« potrjuje v
ožigosanju filmske pogrošnosti in ko-
mercializma, kot ga zastopa reklamni
filmar. Da se filmski artizem mani-
festira v ljubezenski zgodbi, pa seveda

pomeni, da ta obstaja predvsem v sami
pripovedi oziroma načinu reprezen-
tacije, ki je fragmentaren, asociativen
in nelinearen, obenem pa takšen, da
predstavlja metaforo samega filma:
mar fotograf v filmu, ki se zaljubi v
žensko na podlagi njene filmske po-
dobe, na neki način ne zastopa samega
filmskega režiserja, ki iz realne ženske,
igralke, ustvari imaginarno podobo?
Najbrž pa je ta zgodba v Pa p i r n a t i h
avionih tako poetična tudi zato, ker »so
balerine zame vedno predstavljale
očarljiv poklic nezemskih in krhkih
bitij«, kot pravi Matjaž Klopčič v me-
moarskem delu svoje knjige Filmi, ki

jih imam rad (1998), pri čemer nič ne
skriva, kako si je na Bledu želel plesati z
balerino Sonjo Kastl, a mu je Niko
Matul vselej stopil na čevelj, ko je hotel
stopiti k njej.

Vse do Se d m i n e so Klopčiča obču-
dovali le (ali predvsem) ljubitelji filma,
šele s Cvetjem v jeseni (1973) – filmom
o ljubezni, ki je nesrečna zato, ker je
presrečna, ker nastopi kot milost za
tistega, ki je več ne išče, in kot smrt za
tisto, ki jo v svoji angelski milini odkrije
– pa je ganil vso deželo. Filmski mo-
dernist se je potrdil kot avtor prav z
najbolj klasičnim filmom. In tako je
bilo še nekajkrat, zlasti pa z V d ov s t vo m
Karoline Žašler (1976), s St ra h o m
(1974) in Moj ata, socialistični kulak
(1987). K potezi »klasičnega« filmskega
avtorja sodi tudi to, da ima svojo zve-
zdo – Mileno Zupančič, ki je nastopila
v vseh teh filmih.

Klopčičev prvenec Zgodba, ki je ni je
vpeljal modernega junaka, ki se spra-
šuje, »kaj delam tukaj« in »kje sem« – in
morda ni naključje, da ga uteleša se-
zonski delavec, saj ta s svojim začas-
nim bivanjem v tuji deželi (Sloveniji)
napotuje k začasnosti slehernika v
sleherni deželi. Nič manj moderna pa
ni figura Franca v St ra h u , ki je kot
lastnik bordela pravi vladar mesta
(navsezadnje si lahko privošči, da v
gledališču pred zbrano mestno sme-
tano v vlogi angelov nastopijo njegove
prostitutke); toda Franc je celo več kot
to, je neke vrste »mračni filozof« pro-
stitucije kot novega reda sveta, v ka-
terem je prodajna vrednost postala te-
meljna vrednota. Ta svet je dal Klopčič
sicer podreti (priklical je potres, ki je
Ljubljano ob koncu 19. stoletja res
prizadel), toda Francove »mračne pre-
rokbe« so se vseeno uresničile in že
postale banalnost.


