in memoriam Matjaz Klopcic

Subtilno, sanjavo...

Zdenko Vrdlovec

Na zacetku je bila Zgodba, ki je ni
(1967): to je tedaj pomenilo, da je
»film-z-zgodbo« tisti, ki ga »ni«, kajti
film, ki je vreden, da je, je raztrgan in
bloden kot Zivljenje; potem »ljubezen,
ki je ni« (Na papirnatih avionih, 1967),
se pravi, ki obstaja samo v filmskem
casu, kjer je lahko tisto, kar je pozneje,
prej, in kjer se sama Zenska rodi iz
podobe; in celo »smrt, ki je ni«, to je v
ponavljanju »ukinjena« oziroma »ove-
kovecena« Popajeva smrt v Sedmini
(1969). Skratka, v kino je prisel Matjaz

Matjaz Klopéic

Klopcig, »le talent le plus original de sa
génération dans le modeste mais vi-
vant cinéma de Slovénie, kot je za-
pisano v Laroussovi filmski enciklo-
pe

Ce je slovenski film hrepenel po
umetnosti, jo je s Klop¢i¢em dobil:
subtilno, nostalgi¢no, sanjavo in v¢a-
sih malo zaspano in celo zamorjeno,
potem humorno prebujeno, vselej zelo
estetsko, oblikovno prefinjeno in ma-
nifestirano v enajstih kinematograf-
skih ter nekaj televizijskih filmih. Dve
leti po svojem zadnjem in verjetno tudi
najbolj avtorskem filmu (v katerem je
veliko avtobiografskih elementov) Lju-
bljana je ljubljena (2005), ki ga je sne-
mal ze zelo bolehen, je v Ljubljani
rojeni 73-letni Matjaz Klopéi¢ — sin
pesnika Mileta in edini slovenski ci-
neast, ki je prejel Presernovo nagrado
za Zivljenjsko delo (1995) — v soboto
umrl.

Studiral je arhitekturo, toda po eno-
letni $tipendiji v Franciji se je iz Pariza,
kjer je odkril novovalovske filme in celo
sodeloval z vodilnim novovalovskim
avtorjem Jean-Lucom Godardom, v
Ljubljano vrnil kot cineast. Nekaj iz-
kusenj s filmom pa je imel Ze od prej,
saj je na snemanju Jare gospode (1953)
Bojana Stupico in Staneta Severja ucil
sabljanja, pri Capovem filmu Ne cakaj
na maj (1957) pa je bil asistent sce-
nografa Nika Matula, ki je bil potem
scenograf tudi pri njegovih filmih.

Na papirnatih avionih je nemara
Klopcicev manifest filmskega artizma,
ki se izkaze v izpeljavi ljubezenske
zgodbe med balerino (Snezana Niksic)
in fotografom (Polde Bibic), medtem
ko se narava »manifesta« potrjuje v
ozigosanju filmske pogro$nosti in ko-
mercializma, kot ga zastopa reklamni
filmar. Da se filmski artizem mani-
festira v ljubezenski zgodbi, pa seveda

pomeni, da ta obstaja predvsem vsami
pripovedi oziroma nacinu reprezen-
tacije, ki je fragmentaren, asociativen
in nelinearen, obenem pa taksen, da
predstavlja metaforo samega filma:
mar fotograf v filmu, ki se zaljubi v
zensko na podlagi njene filmske po-
dobe, naneki nacin ne zastopa samega
filmskega reZiserja, ki iz realne Zenske,
igralke, ustvari imaginarno podobo?
Najbrz pa je ta zgodba v Papirnatih
avionih tako poeti¢na tudi zato, ker »so
balerine zame vedno predstavljale
ocarljiv poklic nezemskih in krhkih
bitij«, kot pravi Matjaz Klop¢i¢ v me-
moarskem delu svoje knjige Filmi, ki

Jjih imam rad (1998), pri ¢emer ni¢ ne
skriva, kako si je na Bledu Zelel plesatiz
balerino Sonjo Kastl, a mu je Niko
Matul vselej stopil na cevelj, ko je hotel
stopiti k njej.

Vse do Sedmine so Klop¢ica obcu-
dovali le (ali predvsem) ljubitelji filma,
Sele s Cvetjem v jeseni (1973) — filmom
o ljubezni, ki je nesre¢na zato, ker je
presrecna, ker nastopi kot milost za
tistega, ki je ve¢ ne iSce, in kot smrt za
tisto, ki jo vsvoji angelski milini odkrije
- pa je ganil vso dezelo. Filmski mo-
dernist se je potrdil kot avtor prav z
najbolj klasi¢nim filmom. In tako je
bilo $e nekajkrat, zlasti pa z Vdovstvom
Karoline Zasler (1976), s Strahom
(1974) in Moj ata, socialisticni kulak
(1987). K potezi »klasi¢nega« filmskega
avtorja sodi tudi to, da ima svojo zve-
zdo — Mileno Zupandic, ki je nastopila
vvseh teh filmih.

Klopéicev prvenec Zgodba, ki je nije
vpeljal modernega junaka, ki se spra-
3uje, »kaj delam tukaj«in »kje sem«—in
morda ni nakljucje, da ga utelesa se-
zonski delavec, saj ta s svojim zacas-
nim bivanjem v tuji deZeli (Sloveniji)
napotuje k zalasnosti slehernika v
sleherni deZeli. Ni¢ manj moderna pa
ni figura Franca v Strahu, ki je kot
lastnik bordela pravi vladar mesta
(navsezadnje si lahko privoséi, da v
gledalid¢u pred zbrano mestno sme-
tano v vlogi angelov nastopijo njegove
prostitutke); toda Franc je celo ve¢ kot
to, je neke vrste »mracni filozof« pro-
stitucije kot novega reda sveta, v ka-
terem je prodajna vrednost postala te-
meljna vrednota. Ta svet je dal Klop¢i¢
sicer podreti (priklical je potres, ki je
Ljubljano ob koncu 19. stoletja res
prizadel), toda Francove »mracne pre-
rokbe« so se vseeno uresnicile in ze
postale banalnost.



