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Ku l t u ra
ku l t u ra @ d n ev n i k . s i

Kot solist je nastopil
izvrstni pianist Armen
Babakhanian (na sliki), ki pa
se seveda s skladbo
svojega rojaka niti ni
mogel zares dokazati.

Verska vzgoja
Režija: Marco Bellocchio
(Posebni poklon)
V ospredju zgodbe je
Ernesto, uspešen
italijanski slikar in
ilustrator, predan oče in
ateist, ki ga nekega
popoldneva iz Vatikana
obvestijo, da bo njegova
pokojna mama, ki je
nikoli ni maral, morda
razglašena za svetnico.
»Novinar me je prosil, naj
se odzovem na napad na

Pripor očeno

Mala Noche
Režija: Gus Van Sant ( P rot i
vet ru )
Prvi celovečerni film iz leta
1985 je ameriški režiser Van
Sant (znan po režijah filmov
Dobri Will Hunting, Sl o n ,
Forresterjevo razkritje) po-
snel po avtobiografskem ro-
manu Walta Curtisa. Film
pripoveduje zgodbo o Wal-
tu, delovodji trgovine v rev-
ni, umazani portlandski če-
trti, ki se noro zaljubi v
Johnnyja, mehiškega naj-
stnika, ki pa mu ljubezni ne
vrača. Film Mala Noche je

Brez šminke

Čakajoč Heleno Blagne
Ignacija J. Fridl

Tauferjeve B akhantke se začenjajo impresivno. Na odru se v zloslutni
megli in mraku najprej pojavi zakrinkana podoba boga. Skriti bog, ki
tako s svojim fizisom kot z besedo zgolj namiguje in ne izreka, je močna
metafora, obetajoča dramsko intenzivno spraševanje o vlogi in po-
menu božjega v človeškem svetu nekoč in danes. Zbor žensk, ki je prav
tako zaznamovan s črnino, prenese to izzivalno sporočilo tudi v glas-
beni jezik, kakor ga je razvil Saša Lošić. V naslednjem prizoru se v
povsem sodobni opravi pojavi še reprezentant oblasti. Odlična be-
sedna igra s starogrškim izrazom pólis, ki se znajde na ščitih var-
nostnikov in v izvirniku pomeni državo, zvočno pa asociira na sodobno
»police«, uvede še metaforo o represivnem značaju sleherne drža-
votvorne institucije in oblike vladavine. V uvodnih taktih predstave tako
režiser s pomočjo simbolov uspešno vpelje temeljne protagoniste –
vzpostavljen je dramski trikotnik bog–č l ove k –država, v okviru katerega
naj bi se B akhantke gibale k svojemu tragičnemu koncu.

Toda nenadoma se obetavna dialektika odsotnosti in prisostvovanja,
namigovanja in imenovanja, s katero dramaturginja Martina Mrhar in
režiser Vito Taufer dotlej stopnjujeta gledališko napetost in dramski

Po premieri v Trstu je glasbeno-gledališki spektakel B a k h an t ke v
četrtek, 9. novembra 2006, doživel svojo predstavitev še na odru
Primorskega dramskega gledališča. Uprizoritev, v kateri poleg
igralcev tržaškega (Stojan Colja, Primož Forte...) in novogoriškega
gledališča (Ivo Barišič, Vojko Belšak, Radoš Bolčina...) sodeluje še
vrsta gostov, med katerimi izstopa pevka Helena Blagne, je režiral
Vito Taufer.

Zdenko Vrdlovec

LJUBLJANA – O odprtju 17. Liffa, ki je sicer dogodek s tega
petka, je vendarle treba povedati, da so prireditelji resda
poskrbeli za še kar zabaven prolog z glasbenimi skeči, ki so
imitirali nemi film, zato pa je skoraj nepojmljivo, zakaj so med
stotimi festivalskimi filmi izbrali za slovesno odprtje prav
Ga t l i f ovo Tra n s i l va n i j o . Zaradi domneve, da ima ljubljansko
občinstvo rado »Cigane« na filmskem platnu? Že, ampak te
»ljubezni« se je ljubljansko občinstvo naučilo ob nekaterih
Kustur ičevih filmih, ki pa jim ta francosko-romunska Tran-
silvanija ne seže niti do prvega kadra in zato ni vredna niti
kr itike.

Eden najboljših filmov prvih liffovskih dni je nedvomno
Fl a n d r i j a francoskega cineasta Bruna Dumonta. V njegovih
filmih (Jezusovo življenje, Č l ove č n o s t ) stvari in bitja obstajajo
tako, kot da smo soočeni z nekim izvornim in izvirnim svetom:
seveda obstajajo v podobah in zvokih, ki pa delujejo tako, kot da
bi se jih držala teža zemlje in njenih bitij ali kot da bi bili sledovi
mučnega, težavnega in zapletenega človeškega obstoja. Du-
mont se odlikuje tudi z darom za odkrivanje bolestnih, sla-
botnih, zavrtih ali v neko bolečino zaprtih človeških figur, kot je
policist Pharaon v Č l ove č n o s t i ali kmečki fant André Demester v
Fl a n d r i j i . Prvi je bil tako rekoč utelešena sočutnost, medtem ko
ima André, prav nasprotno, težave z izražanjem emocij. Če ima
z Barbe nekje na robu njive spolni odnos, je to zanj skoraj tako,
kot da bi s traktorjem oral njivo (kar tudi res počne takoj v
naslednjem kadru), ne zmore pa ji priznati ljubezni (rajši jo celo
zanika), za kar se mu Barbe maščuje tako, da zanosi z njegovim
prijateljem Blondelom. Oba prijatelja sta vpoklicana v vojsko in
se znajdeta v vojni v neki severnoafriški državi. Doma iz hladne,
blatne in mokre Flandrije, se znajdeta v vroči, prašni in suhi
deželi, kjer kmečka opravila potekajo z radikalno drugačnimi
(posiljevanje, ubijanje) prijemi, a jih opravljata z enako rutino
in enakim občutkom dolžnosti kot prva. In kakor je rezultat
prvih poljedelski pridelek, je posledica drugih smrt, ki doleti vse
Andréjeve vojne kompanjone. Tudi njegovega prijatelja Blon-
dela, ki ga je André sam pustil umreti: kot da bi odšel v vojno v
tisto daljno, vročo in puščavsko deželo le zato, da bi se znebil
ljubezenskega tekmeca iz domače hladne in vlažne Flandrije,
kjer svojemu dekletu vse do vrnitve iz vojne ni znal izraziti
l j u b ez n i .

Gatlif ne seže
Kusturici niti
do prvega kadra

film s strani katoliških organizacij: obtožili so me, da imam od
nekdaj, že od I pugni in tasca, nekaj proti družini, proti
cerkvi,« pravi italijanski režijski veteran, ki se še vedno z vso
vnemo loteva idealov maja '68 v svetu, ki se vse bolj obrača k
puhlemu in ciničnemu religioznemu misticizmu.

režiser posnel s tričlansko ekipo, v kateri so bili on, snemalec in
zvočni mojster. »Posnel sem ga iz nuje, ker v resnici nisem imel
ničesar. Star sem bil okoli trideset in nisem bil spreten kot Francis
Ford Coppola; v nikomer nisem vzbujal zaupanja. Bistvo filma je,
da dobro povedana dobra zgodba, četudi narejena za malo
denarja, lahko vodi do naslednjega projekta,« pravi Van Sant.

Skubičev Popkorn:
razsuti svet, cel človek
Tanja Lesničar - Pučko

LJUBLJANA – Razpis za najbo-
ljši sodobni roman, ki ga je Can-
karjeva založba pripravila spo-
mladi in na katerega se je odzvalo
61 avtorjev, je v soboto v KUD
Franceta Prešerna doživel svoj
veliki finale.

Med petimi finalisti so se znaš-
la že znana in uveljavljena imena
pa tudi popolna neznanka: Eva l d
Fl i s a r z romanom Mogoče nikoli,
Boštjan Potokar s tekstom Ha va
(Začetek konca), Sebastjan Pre-
gelj (Na terasi babilonskega stol-
pa), Suzana Tratnik (Tretji svet)
in Andrej E. Skubic ( Po p k o r n ) .

Žirija je soglasno ugotovila, da
je med zelo dobrimi najboljši
Skubicev Po p k o r n , o katerem je
urednik in član žirije Andrej Blat-
nik zapisal: »Čeprav Popkorn
prikazuje ruševine turbokapita-
lizma in človeške stike v njem, ta
podoba sveta zbuja upanje: svet
je res razsut, ampak človek je cel.
Pot naprej je mogoča.«

Andrej E. Skubic bo prejel za
naše razmere nemajhen honorar
tri milijone tolarjev, njegov ro-

man bo izšel že na letošnjem
knjižnem sejmu, Cankarjeva za-
ložba pa bo v prihodnosti ob-
javila tudi preostala štiri nomi-
nirana dela. Čestitati je treba tudi
založbi: ob najboljšem sodob-
nem romanu je poskrbela tudi za
sodobno razglasitev, ki so ji udar-
ne (in, treba je reči, vse boljše in
boljše) tone dali The-Stroj ozi-
roma njihovo trdo jedro, imeno-
vano Matica, in s tem presekala
skrajno obskurno prakso, ko se
izid književnosti našega časa
praznuje s čitalniškimi, suho
konvencionalnimi ali etnološki-
mi obredi.

................................. .
Andrej E. Skubic
bo prejel za naše
razmere nemajhen
honorar tri milijone
tolarjev, njegov
roman bo izšel
že na letošnjem
knjižnem sejmu.
................................. .

»Čeprav Popkorn prikazuje ruševine turbokapitalizma in
človeške stike v njem, ta podoba sveta zbuja upanje:
svet je res razsut, ampak človek je cel. Pot naprej je
mogoča.« Foto: Luka Cjuha

konflikt, povsem razblini. Ženske v zboru slečejo svoje kostime ter – v
docela zgrešenem izenačevanju bakhantskih plesalk z Amazonkami – s
koli in v tigrastih opravah še najbolj blizu animatorkam iz Mariovega
nedeljskega šova zaplešejo svoj orgiastični ples. Ko se v okrvavljenem
kraljevskem plašču, v čipkasti oblekci in visokih petkah končno pojavi
tudi Helena Blagne, gledališko iluzijo in invencijo v celoti izpodrineta
realizem, celo naturalizem. Ta se povsem tepe z abstrahirano scenerijo
in lučnimi premenami zadnje stene, kakršno je Taufer pred leti ime-
nitno razvil v svoji uprizoritvi drame Čakajoč Godota. Pomisel nanjo
nikakor ni naključna. Človek si namreč ob B akhantkah zaželi, da bi
kraljica prevzela vlogo tega znamenitega Beckettovega lika in da bi od
vsega skupaj slišali zgolj njen presunljivi pevski glas. V resnici pa Godota
vse bolj očitno pooseblja dramaturško-režiserski dvojec, zaradi česar
predstava, razprta med nebom in zemljo, preprosto zapluje na dno.
Gledalci pa v svojem čakanju na njuno kreativno intervencijo namesto
očaranega zrenja (spectare) sramežljivo povešajo oči.

....................................................................... .
Gledalci v svojem čakanju
na njuno kreativno intervencijo
namesto očaranega zrenja (spectare)
sramežljivo povešajo oči.
....................................................................... .

Skozi ušesa

O rk e s t e r
ni bil vreden
dir igenta
Gregor Pompe

Standardni železni repertoar
umetniške glasbe, ki se večinoma
vztrajno napaja zgolj pri glasbi
19. in druge polovice 20. stoletja,
je seveda precej ozek. Občinstvo
očitno še ne protestira, snovalci
programov pa vendarle spozna-
vajo, da bo treba ponuditi tudi kaj
»sveže« zelenjave. Pri tem obi-
čajno iščejo skladbe, ki bi ute-
gnile »zamenjati« kako iz histo-
ričnega repertoarja. To je znan
postopek, ki pa nikoli ne prinese
sadov. Programska izbira Suite za
godalni orkester Janeza Matičiča,
ki letos praznuje osemdesetlet-
nico, se je gotovo pokazala kot
smiselna poteza. Matičič se v svo-
jem mladostnem delu spet kaže
kot brezhiben kompozicijski
mojster – faktura godalnega stav-
ka je brezhibna, tako tudi for-
malna preglednost. Su i t a je prav
gotovo nekakšen kompendij do
tedaj skladatelju znanih slogov:
tako uvodni stavek utripa v ne-
oklasicističnem poletu, melodika
pa je vendarle večinoma »tris-
tanovska«, medtem ko naj bi for-
malni koncept sledil celo baroč-
nim zgledom. Prav v tej »meša-
nici«, ki pa na ravni glasbenega
stavka vseeno ostaja homogena,
se kažejo skladateljeva učna leta,
napolnjena s številnimi zgledi,
kot tudi zgodnje skladateljevo
mojstrstvo, saj ostaja notna »pi-
sava« vendarle ves čas tekoča.

Zakaj smo morali v nadalje-
vanju poslušati Herojsko balado
Arna Arutjunoviča Babajania-
na, ni povsem jasno. Skladba želi
biti nekakšen bestseller, ukrojen
po zgledu Variacij na Paganini-
jevo temo Sergeja Rahmaninova.
Izkaže pa se, da je substanca (sa-
ma tema) dela precej uborna in
sploh ne dovoljuje resnejšega
simfoničnega razvoja. Tako smo
poslušali niz dolgočasnih odse-
kov, ki jih je prebijala poudarjena
melodika, začinjena z nekakšno
turistično armensko začimbo, ki

je daleč od resnejšega spogledo-
vanja s folkloro, vrhunce pa naj bi
pomenile unisono »vrnitve« glav-
ne teme. Skladba je kompozicij-
ski mikser, v katerem sta se znašla
Rahmaninov in Hačaturjan, pri
čemer je iz kozarca očitno od-
teklo mojstrstvo obeh. Poslušali
smo značilno plažo, ki nikakor ne
sodi na resen koncert. Če Filhar-
monija misli, da si bo s takšnim
sporedom pridobila občinstvo,
se v resnici moti; zvrstno in slo-
govno prilagajanje bo postopo-
ma povsem otopilo občinstvo in
kmalu bo treba izvajati same po-
dobno izpraznjene skladbe, kot
je Babajanianova. Programska
poteza je še bolj nesmiselna zato,
ker je kot solist nastopil izvrstni
pianist Armen Babakhanian, ki
pa se seveda s skladbo svojega
rojaka niti ni mogel zares doka-
zati. Morda je tudi zato tako neu-
morno nizal dodatke, v katerih je
dokazal, da je lahko vrtoglavi pia-
nizem vendarle zvezan tudi z iz-
datno mero muzikalnosti.

Umetniško nesporno silovito
delo je Š o s t a k ov i č a Prva simfo-
nija, vendar pa je bila tokrat
obupno »iztaktirana«. Mi h a i l
A g re s t ni pokazal pravzaprav ni-
česar – na svojem podiju je stal
kot sprevodnik, ki jasno odmerja
tempo, muzikalni zamah pa se je
povsem izgubil. Vendar sem tudi
v tem ugledal dobro stvar: or-
kester tokrat ni bil vreden diri-
genta, kar je vendarle svojevrsten
dosežek.


