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oris Petković se je po nekaj
festivalsko precej uspešnih
kratkih filmih in malce manj

uspešnem omnibusu De s p e ra d o
To n i c leta 2003 bolj ali manj čez
noč iz Ljubljane preselil v Pariz. Kot
sam pravi, sta bili njegovi prvi
pariški leti precej brezupni. Brez
znanja francoščine in brez denarja
je namreč zaman poskušal postati
Parižan, v njegovem primeru
domačin v tem mestu filma in
ljubezni. Film par is.love je tako v
prvi vrsti Petkovićev poskus, da bi se
skozi film udomačil v tujem svetu,
saj mesto, v katerem posnameš svoj
prvi celovečerni film, nedvomno
mora postati tvoje.

A kar je pri eni najbolj prisrčnih in
nenavadnih zgodb o nastanku
kakšnega filma še posebno
razveseljujoče, je dejstvo, da v filmu
ni veliko sledi režiserjevega
eksistencialnega obupa. Ravno
nasprotno, gre za enega najbolj
sproščenih in nepretencioznih
izdelkov katerega od slovenskih
režiserjev v zadnjih letih. Tudi
zavoljo tega mu lažje kot sicer
oprostimo nekatere nerodno
izpeljane in nenadejane zasuke v
zgodbi ali ne najboljšega glavnega
i g ra l c a .

Petkovićev par is.love je v osnovi
preprosta ljubezenska zgodba.
Ameriški igralec Vince v
pričakovanju velike filmske vloge
turistom razkazuje pariška
prizorišča snemanj svetovno znanih
filmov (Amelie, Do zadnjega diha
itd.) in s hlinjenjem epileptičnega
napada na ulici preverja svojo
igralsko prepričljivost oziroma
priteguje pozornost lepih mladih
deklet. Tako nekega dne spozna tudi
simpatično Zoe.

Kar par is.love povzdigne nad nešteto
podobnih romantičnih filmskih
pripovedi, ki se na tak ali drugačen
način poigravajo z ljubezenskimi
zvezami, nenačrtovanimi
nosečnostmi in nerazrešenimi spori
med očeti in sinovi, so v bistvu
pripovedni odvodi, ki se izkažejo za
dušo Petkovićevega filma. Bržkone

zamišljeni kot majhna popestritev se
filmsko-turistične razglednice Pariza
ali rahlo odštekani kungfu ples
Vincea in Zoe izkaže za resnični čar
tega filma.

K temu vsekakor dodajmo še
režiserjevo načrtno obujanje
novovalovske estetike, ki se sprva
skoraj neopazno kaže na ravni
montaže, ki v duhu starih mojstrov
namenoma pospešuje ritem samega
dogajanja, kasneje pa se Petković
odkrito pokloni kultnemu
Godardovemu prvencu, ko v enem
najbolj zabavnih prizorov filma
par is.love Vince za zmedene
študente filmske režije odigra
Belmondovo filmsko smrt na
pariških ulicah. A Petković, ki je že
v svojih kratkih delih na platnu
praviloma prepletal različne filmske
realnosti, gre ob koncu filma še dlje,
ko se sam, kot režiser Boris Petković,
pojavi v filmu, da bi Vinceu in Zoe
ponudil vlogo v svojem novem
filmu.

Petkovićev par is.love, ki so ga
lansko jesen prikazali na
portoroškem festivalu, je včeraj
dočakal svojo premiero v Kinodvoru
(z njim so odprli tudi Dneve
frankofonije). Tako smo dobili še en
dopadljiv celovečerni prvenec
slovenskega avtorja, ki je nastal v
popolnoma neodvisni produkciji.
Ob tem pa vse bolj postaja jasno, da
to ni več zgolj naključje ali
posledica neomajane avtorske drže
posameznih režiserjev, temveč kaže
tudi na dokaj zgrešeno filmsko
politiko v naši državi.
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������ – Slovensko ljudsko gledališče
Celje bo jutri na Odrupododrom pre-
mierno uprizorilo tragično farso Eu -
gena Ionesca St o l i (Les chaises). Eno-
dejanko je zrežiral Miha Golob, ki je
tudi scenograf predstave, dramatur-
ginja je bila Tatjana Doma, kostu-
mografija pa je bila v rokah Ma t e j e
Be n e d e t t i . Predstava je nastala po
prevodu Alje Tkačeve, glasbo je zložil
Vasko Atanasovski, nastopajo pa Bo -
jan Umek, Manca Ogorevc in Lu k a
Cimpr ič kot gost.

Dogajanje v drami St o l i je pos-
tavljeno na osamljeni otok, kjer Starec
(Bojan Umek) in Starka (Manca Ogo-
revc) vneto pripravljata stole za ne-
vidne goste. Ko »gostje« prispejo, jim
Starec in Starka razkrijeta svoje spo-
mine – nejasne in skrivnostne; gle-
dalec se tu sooči z brutalno resnico
sveta, ki je utemeljena na laži in fikciji,
v tem svetu pa se prepletajo človeške
želje, podzavest, iluzije, samota in
odtujenost. Iz tega izhaja tudi ab-
surdna komika, ki zastavlja vprašanje
o smislu bivanja. Igro je Ionesco na-
pisal leta 1952 in še isto leto je igra
doživela svojo krstno uprizoritev; is-
tega leta je izšla tudi Beckettova dra-
ma Čakajoč Godota, ki se ukvarja s
podobnimi temami ponavljanja, dol-
gčasa in zapletenosti spomina. �!
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#�&'������– S premiero filma p a r i s . l ove
Borisa Petkovića so se sinoči v Kinod-
voru začeli Dnevi frankofonije, prire-
ditev, ki je sicer v Sloveniji že tradicio-
nalna, a je letos njen obseg in domet
povečan; doslej je Dan frankofonije vsa-
ko leto potekal le v Celju, letos bo pri-
reditev trajala dva tedna, do 25. marca.
Največ dogodkov se bo zvrstilo v Lju-
bljani, nekaj pa tudi v Mariboru in Celju
– tam bodo zaznamovali deseto oblet-
nico gledališkega festivala Frankofonski
dan.

Kot je povedala francoska velepos-
lanica v Sloveniji Chantal de Bourmont,
so se letos pri pripravah povezali tisti
veleposlaniki v Sloveniji, ki so člani Me-
dnarodne organizacije za frankofonijo.
Slovenijo, ki je za zdaj le opazovalka,
zastopa nacionalna koordinatorka za
frankofonijo Veronika Stabej, po njenih
besedah pa zanimanje za francoščino v
Sloveniji narašča, tudi zato, ker je brez
nje razumevanje bruseljske politike ne-
predstavljivo. Sicer pa v Sloveniji že nekaj
let deluje tudi zasebna francoska os-
novna šola, ki jo obiskujejo tako fran-
kofonski kot slovenski otroci, ki jo fi-
nančno podpira tudi francoska vlada in
deluje v skladu s francoskimi šolskimi
standardi, uveljavljenimi v svetovni
mreži teh šol.

Letošnji program je poudarek z do-
sedanjega izobraževalnega področja
prenesel na kulturne dogodke. V Kinod-
voru se bo tako zvrstilo dvanajst novejših
filmov frankofonskih režiserjev, med ka-
terimi je gotovo treba omeniti vsaj Alai -
na Tannerja, Arnauda Desplechina,
Claire Denis, Jean-Pierra in Luca Dar-
denna ter Julie Delpy.

Švicar Peter Rinderknecht se bo 17.
marca v Lutkovnem gledališču Ljubljana

predstavil z lutkovno predstavo Porto -
fino Ballade, drugi gledališki dogodek z
naslovom Je m'en vais (O dhajam), rahlo
beckettovsko obarvan, pa prihaja iz Ro-
munije, in sicer v režiji kanadskega re-
žiserja Marca Doréja; na sporedu bo 20.
marca v Kinodvoru. V Knjižnici Otona
Župančiča bo 17. marca tudi odprtje
razstave frankofonskih knjig osemdese-
tih sodobnih frankofonskih avtorjev z
različnih celin.
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V največjem newyorškem muzeju The
Metropolitan Museum of Art je do 11.
maja na ogled razstava 113 del franco-
skega slikarja Nicolassa Pousina, ki je
ustvarjal v prvi polovici 17. stoletja. Kus-
tos Keith Christiansen je ob odprtju za
Dnevnik povedal, da je razstava posve-
čena Poussinovemu odnosu med naravo
in človekom. Od tod tudi naslov razstave
Poussin in narava.

»Umetnostna zgodovina vidi Poussi-
na kot figurativnega ustvarjalca, ki je
poustvarjal in upodabljal mite svetovne
dediščine, temu je bila posvečena tudi
velika razstava njegovih del v Parizu in
Londonu leta 1994 ob 400-letnici roj-
stva,« poudarja Christiansen. »Dejstvo
pa je,« dodaja, »da je bil Poussin navdih
Cezannu, Matissu, Turnerju in Balthusu
pri njihovem upodabljanju narave in
krajine. Poussin poskuša v svojih delih
prav skozi natančno študijo narave člo-

veka umestiti v njen prostor, v prostor
življenja,« dodaja Christiansen. 17. sto-
letje je po njegovih besedah prineslo ve-
lik zasuk v odnosu do narave, saj so se
takrat začele rojevati sodobne naravo-
slovne znanosti. To je bilo tudi obdobje
Galilea, vendar Poussinov pristop ni to-
liko znanstven, pač pa mehkejši. Z upo-
dobitvami narave želi slikar v gledalcu
vzbuditi nostalgijo za izgubljenimi časi
antike, pripoveduje Christiansen. Za raz-
stavo so se v MET odločili ne samo zato,
ker je Poussin eden največjih francoskih
slikarjev vseh časov, pač pa tudi zato, ker
hrani prav The Metropolitan Museum of
Art eno od slikarjevih najbolj znamenitih
del Slepi Orfej išče sončni vzhod.

Pričujoča razstava je nastala v sode-
lovanju z nekaterimi od najpomembnej-
ših kulturnih ustanov na svetu. Slike so
prispevali pariški Louvre, madridski Pra-
do, Narodna galerija iz Londona, Gettijev
muzej iz Los Angelesa, nekaj del pa je
tudi iz zasebnih zbirk. Ena zanimivejših
slik je Pokrajina s tremi menihi, ki je
znana tudi pod imenom Os a m l j e n o s t .

Sliko je leta 1934 kupila jugoslovanska
kraljeva družina, potem pa je visela v
Titovi pisarni. Delo je zdaj v Belem dvo-
ru, kjer živi srbski prestolonaslednik.
Christiansen pravi, da je slika, ki ni nikoli
po letu 1934 zapustila Srbije, v New York
prišla kot sad sodelovanja med presto-
lonaslednikom, srbskim ministrstvom
za kulturo in tamkajšnjim Narodnim
muzejem. Delo je močno drugačno od
drugih v New Yorku razstavljanih Pous-
sinovih del. K dejstvu, da ostaja do zdaj
najmanj znano in raziskano njegovo de-
lo, prispeva podoba slike, ki v nasprotju z
vsemi Poussinovimi deli narave ni sad
kontrasta med svetlobo in temo. Med-
tem ko gre pri večini del na razstave za
močno izpostavljene kontraste med na
primer nevihtnimi oblaki in soncem,
odlikuje Pokrajino s trami menihi s k o ra j
popolna odsotnost svetlobe. Kustos
poudarja, da slika ni bila dobro vzdr-
ževana, da pa je premalo dokumentov, iz
katerih bi lahko razbrali njeno izvirno
p o d o b o.
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