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Artkino je danes tezavna in zapletena zadeva. Zgodovinsko je
nastanek te kinematografske forme povezan s pojavom filmskih
avantgard (francoskega impresionizma, nemskega
ekspresionizma, sovjetskega filma montaze), ki so jim prav te
»posebne« dvorane omogocile mednarodno uveljavitev. V Franciji
se je prva takSna dvorana imenovala Cinéma d'Avant Garde, v
Angliji Academy, v ZDA pa sta Michael Mindlin in Symon Gould
leta 1925 ustanovila celo Zvezo dvoran umetniskega filma. Povsod,
tako v Evropi kot ZDA, je dejavnost teh dvoran temeljila na
entuziazmu cinefiloy, ki so jih vodili, zato njihov obstoj ni bil vselej
prav dolgotrajen. Ve¢jo stabilnost jim je zagotovila Sele drzavna
podpora, spet najprej v Franciji, kjer so leta 1961 ustanovili omreZzje
dvoran Art et essai, ki je $e danes dejavno. Te dvorane so v zasebni
lasti, subvencija, ki jim jo daje Centre National du Cinéma, pa je le
delna oziroma je odvisna od obsega tako imenovanih priporocenih
filmow, ki jih prikazujejo (seznam priporocenih filmov pripravi
komisija Francoskega zdruZenja dvoran Art et essai).

Ampak zakaj je art kino danes postal tezavna in zapletena zadeva?
Morda ne povsod, kjer obstaja, toda v Sloveniji se brez pomoci
»kulturnega tolarja« verjetno ne
bi obdrzal. Eden izmed
razlogov tezavnega obstoja art

Patronat Slovenske

kina je objektiven in »globalen«
to je pac vse bolj razsirjena
dostopnost in »potrosnja«
filmov v obliki DVD. Ta razlog
seveda prizadeva tudi tako
imenovano komercialno kino
mreZo, toda art kino $e prav
posebej, ker je videti, da je tako
tezko oblikovati »art programe.
Ta namre¢ ni odvisen samo od

kinoteke nad
Kinodvorom je, kot
kaze, dober le za to,
da vodenje
ljubljanskega art
kina drsi v
anonimnost.

art kina, marvec tudi od
distributerjev. V slovenski art
kino mrezZi, ki jo sestavlja kaksnih deset dvoran, prikazujejo filme
domacih distributerjev. Ministrstvo za kulturo z okoli 90.000 evri
subvencionira art kino mreZo, priblizno toliko sredstev pa namenja
tudi distribuciji za odkup tako imenovanih umetniskih filmov.
Toda distributerji vseh teh filmov, za katere dobijo drzavno
subvencijo (in pogosto $e podporo kaksne evropske fundacije), ne
ponudijo najprej art kinu, marvec Koloseju. Slovenskim art kinom
bi bilo veliko lazje, ¢e bi prvi prikazali filme, kot je na primer
Zivljenje drugih, tako pa se dogaja, da tako »prestizne« filme, kot je
evropski film leta, in podobne prikazujejo $ele potem, ko imajo
komercialno eksploatacijo Ze za sabo. Tako postaja edina
distinktivna poteza slovenske art kino mreZe ta, da institucionalno
ne spada pod Kolosej, medtem ko se programsko ne razlikuje
bistveno od Koloseja.

Poseben problem je »krona« domace art kino mreZe, ljubljanski
Kinodvor, ki nedvomno ima nekaj programskih odlik, vendar se
zastavlja vprasanje, zakaj Se vedno spada pod Slovensko kinoteko,
ko pa je njegova dejavnost skoraj povsem odvisna od subvencije
kulturnega ministrstva. Za art kine danes $e bolj kot nekoc velja, da
je njihova uspesna dejavnost v veliki meri odvisna od njihovih
dovolj cinefilskih in sposobnih vodij. Patronat Slovenske kinoteke
nad Kinodvorom pa je, kot kaze, dober le za to, da vodenje
ljubljanskega art kina drsi v anonimnost.




