Clovek grizli v reZiji Wernerja Herzoga

“Solska primera”
dokumentarca

Zdenko Vrdlovec

Leto3nji, 8. festival dokumentarnega filma v Cankarjevem domu je
sicer Sele na polovici, toda doslej se $e noben film ne more meriti z
lanskima, Darwinovo nocno moro Huberta Sauperja in Jezus, ti ve§
Ulricha Seidla. Mehurcki v Pekingu (Susanne Messmer in Georg
Lindt) s podnaslovom Rock in pank v glavnem mestu Kitajske zvenijo
sicer privlaéno, a prav ti so skoraj Solski primer, kako lahko do-
kumentarni film zavozi, e posebno, ¢e hoce biti celoveceren. V
bistveno krajsi obliki bi bilo Se znosno gledati in poslusati pogovore z
mladimi pekinskimi rockerji in pankerji, dolgometrazna oblika pa ze
zahteva kaksno drugacno ureditev gradiva, kot je le golo kopicenje in
ponavljanje bolj ali manj istih motivov. Mehurcki so tipicen primer
dokumentarca, ki preve¢ pricakuje od ljudi in stvari pred kamero. Ne
le danes, ko Ze ves svet obstaja v nekih posnetkih, za dokumentarni
film je bilo vselej premalo le postaviti kamero pred ljudi ali stvari, z
izjemo v zgodovinskih zacetkih filma.

_In &e smo ze pri »Solskih primerih«, omenimo $e nasprotnega —
Clovek grizli Wernerja Herzoga, ki je ne le izvrsten film, marve¢
obenem tudi zgledna demonstracija, kako se naredi dober doku-
mentarec. Jean-Luc Godard je nekoc¢ iznasel formulo, za katero se zdi,
da se po njej ravnajo vsi veliki reziserji, ¢eprav je verjetno niti ne
poznajo. Glasi se takole: »Vsi veliki igrani filmi tezijo k temu, da
postanejo dokumentarni, in vsi veliki dokumentarni filmi tezijo k
fikciji.« Herzogov Fitzcarraldo je bil igrani film, toda njegovi najbolj
dramaticni in sploh vrhunski prizori so bili tisti, ki bi jih tezko videli
tudi v dokumentarcu: vlecenje ladje ¢ez poseko v juznoameriski
dzungli. Za to noro pocetje je Herzog uporabil domacine, neko
indijansko pleme (zaradi cesar je imel tudi tezave s perujskimi oblas-
tmi), v Cloveku grizliju pa mu je nekaj takih posnetkov, ki presegajo
»obcutek za realnost«, priskrbel Timothy Treadwell, ki je trinajst
poletij prezivel med grizliji na Aljaski in jih zadnjih pet let tudi snemal.
Posnel je celo svojo smrt — zadnje poletje je grizli njega in njegovo
dekle, kijo je tedaj prvic vzel s sabo, raztrgal in pozrl. Tega posnetka ne
vidimo, ker ga ni, saj je Treadwell na objektiv kamere po nakljucju
obesil svojo kapo, toda kamera je posnela vse zvoke. V nekem prizoru
vidimo Herzoga, ki s slusalkami poslusa te zvoke, iztegne roko proti
neki Treadwellovi prijateljici in s suhim glasom rece: »Tega traku ne
smete nikoli poslusati.« To je gesta eticnega cineasta, ki gledalcu ne
dovoli uzivanja ob grozi in ki vloge dokumentarca ne vidi v ma-
nipuliranjus found footage, to je z Ze posnetim gradivom, pa naj se zdi
Se tako »zanimivoc. V filmu je seveda uporabljenih veliko posnetkov,
nekaterih prav osupljivih, ki jih je Treadwell naredil z grizliji, toda
Herzog je predvsem poskusal in tudi uspel narediti portret tega
cloveka, ki je »hotel postati medved«. Inv tem portretiranju se Herzog
izkaze kot potrpezljiv in vesten raziskovalec, obenem pa mojstrski
pripovedovalec, ki postopoma razkriva razlicne in vedno nove plati
ter vkomentarju ne skriva svojega stalisca in avtorskega interesa. In to
je otitno interes za patoloske like, majhne ljudi, obsedene z veliko
strastjo ali neko norostjo, kakr$ni naseljujejo Herzogov opus.
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