Trzna logika se v umetnosti ne obnese

Ingrid Mager

Ljubljana — Vsestranski Brane Zavr$an
— filmski in gledaliski igralec, reziser,
koreograf in scenarist — ima za sabo
magistrski Studij mednarodne Sole tea-
tra mima in giba Jacquesa Lecoqua in
deset let zivljenja v Parizu, vec kot 30
gledaliskih vlog in 80 filmskih (med
drugim je nastopil v z oskarjem na-
grajeni Tanovicevi Nikogarsnji zemlji
ter v Stoppardovem filmu Rosencrantz
in Guildenstein sta mrtva, dobitniku
beneskega zlatega leva), ob tem pa ves
Cas ostajal zvest svobodnemu umet-
niskemu poklicu. Zadnji projekt Senca
tvojga psa — glasbeno-gledaliska pred-
stava v Slovenskem mladinskem gle-
dali¢u in nedavni izid CD pri Zalozbi
Didakta — je posvetil kralju $ansona
Jacquesu Brelu. Na Mali sceni Mes-
tnega gledalis¢a ljubljanskega pa v
soavtorstvu Ze nastaja nov glasbeno-
gledaliski projekt Solistika, katerega
premiera bo ta petek, 7. novembra.
Slovenci smo doslej poznali le
posamicne prevode Brelovih pesmi, vi
ste tako reko¢ poskrbeli za temeljni
prevod. Menda vam je Brel kar precej
let leZal na dusi.
Pesem Saj ne bos kar sla (Ne me quitte
pas) je bila pred 23 leti prva, ki sem jo
skusal prevesti, toda razen naslova se
ni dalo razumeti nicesar drugega, vse je
bilo tako lepo, poeti¢no. Takrat si ni-
sem hotel priznati, da je bil v nekaterih
besedah zelo neposreden in robat. Po-
tem sem ga pred nekaj leti vzel vroke Se
enkrat. Treba je »ubiti« Brela samega,
ja, res je velik metaforik, je pa tudi zelo
natancen v dolocenih orisih, izjavah.
Zato zelo rad recem, da so njegove
pesmi zgodbe.
Brela vam je uspelo posloveniti
sodobni jezik, ne manjka pa niti

na

drzavo.

Da, to je najbolj izrazito v komadu
Slededi, ki zveni kot srbizem. Tudi Brel,
ki je Zivel v Franciji, je nekatere ideje
vezal na rodno Flandrijo oziroma Bel-
gijo, jaz pa sem si izposodil nekdanjo
skupno drzavo, da bi ga tudi slovenski
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$no ekspresijo. Druga stvar je ta, da
produkcijsko nimam nobene moci, je
pa nekaj prijateljev, ki so tega projektd
veseli. Predvsem je to dolgoletni pri-
jatelj kontrabasist Zlga Golob, s ka-
terim si upava zaupati kaksne poskuse.
Prav on me je pri tem projektu zelo
spodbujal, prevode pa pozneje glas-
beno zelo dobro opremil, marsikateri
aranzma je celo boljsi od originala;
povabil sem e bobnarja Krunoslava
Levacica in kitarista Urosa Rakovca. Je
pa zame odkritje, da na odru vzdrzim
vseh estnajst komadov.

Je predstava Senca tvojga psa sploh del
rednega repertoarja SMG, glede na to,
da je bila doslej izvedena le premiera in
zdaj nekateri Eakamo na ponovitve?
Kar nekaj ljudi ¢aka na ponovitve.
Predstava je del rednega repertoarja,
naslednja ponovitev bo decembra in
rihodnje leto naj bi jih bilo e deset.
koda, da repriz ni ve¢ letos, ko praz-
nujemo 30-letnico Brelove smrti. Mor-
da bi se moral obnasati bolj produ-
centsko, Cesar pa, priznam, ne znam,
nocem in verjetno tudi ne morem; to bi
zagotovo §lo na racun moje kreativne
plati. Treba bi bilo ustanoviti kaksno
podjetje, znotraj katerega bi se svo-
bodnjaki v umetniskih poklicih bolje
koordinirali.
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poslusalci bolje razumeli. Pri Brelu so
me Ze od majhnega, Se preden sem ga
razumel, fascinirali njegova silovitost,
mo¢, glasbena in vokalna neposred-
nost. Ko sem ga pozneje zacel $e ra-
zumevati, sem se lahko zelo identi-
ficiral z besedili, dozivetji, i
sem zdaj skusal prenesti s prevodi. V
pesmi Per (La biére), na primer, poje
Brel o »vetru, ki grize kot pes, sam sem
se odlocil za »sneg, ki grize kot pes.
Tam je »pristani$ce, ki spi«, pri nas kar
cela dezelica spi. To so odmiki, ki se mi

zdijo verodostojni, zamenjal sem samo
subjekt.

Vas je bilo strah stopiti v viogo
Sansonjerja?

Kot svobodn]ak pocnem mars:ka], ko
pa nekaj po¢nem, se skusam v to ¢im
bolj poglobiti. Ce govoriva o strahu, kar
je povsem relevantno, je $lo bolj za to,
da ne bi bil dorasel celotnemu delu,
celotni Brelovi osebnosti. Imel je stras-
no prodoren vokal, pravijo, da je na
odru lajal in ne pel, medtem ko sam te
moci preprosto nimam. Seveda sem se
vpragal, ali sploh lahko dosezem tak-

postp!
Vsi, ki se ukvarjamo z off ali alter-
nativno produkcijo, imamo te proble-

e. Ce govorim o svojih projektih, so
obi¢ajno hitro zamrli, razen predstave
Panoptikum, ki je doZzivela Sestnajst
ponovitey, kar je bila za plesno gle-
dalisce Ze prava uspesnica. Do pre-
miere e gre, za postprodukcijo pa
zmanjka denarja in prostorov. Pri Brelu
nismo imeli nobenega prorac¢una, a ne
tarnam, to je bila pa¢ izbira. Zal se
bojim, da ima neka stvar vrednost sa-
mo, ¢e jo hoce kupiti veliko ljudi. Toda
trzna logika se v umetnosti preprosto
ne obnese. Knjiga je nacionalni pro-
jekt, pa ¢e se na glavo postavis! Neke
stvari morajo preziveti, to je nacio-
nalna naloga in dejstvo, in vse stvari
pac niso namenjene Sirokemu trgu,
vsaj v prvem hipu ne. Treba je poCasi

visati raven zavesti, zaznavanja, vkljuc-
no z vsemi mediji, teatri. Brela nisem
postavil na oder z namenom, da bi
ljudje laze preziveli to uro in pol, am-
pak, da bi zaradi te ure in pol laze ziveli
naprej. Vsi smo utrujeni, vsi bi radi
razvedrilo, toda treba se je kdaj pa kdaj
pogledati tudi v ogledalo.

Po stevilu vlog vas oéitno film bolj viece
kot gledalisce. Kaj ostane za enim in kaj
za drugim?

Nekaj ostane tudi za gledalis¢em, ce-
prav so predstave enkratne, je pa res,
da spomin potem postane iluzija. Film
je seveda bolj zavezan nekemu casu,
imam ga Se posebno rad: ta manija
filma, da lahko ukrade kateri koli pro-
stor in €as in ga popolnoma obrne ali
celo pervertira, iz ¢esar nastane neki
nov univerzum. Vsi protagonisti zno-
traj filma, viljuéno s filmskim medi-
jem, pa moramo to iluzijo vzeti v zakup
oziroma jo takoj ziveti. To je sicer zelo
dobra, kompleksna laz. Film potrebuje
trenutek — zdaj. In nikoli prej in nikoli
potem ni suspenzov ali vzivljanja. Zato
ne drzi floskula, da lahko pri filmu
nenehno ponavljamo kadre. Zase vem:
veckrat kot ponavljam, slabse je. Se
pravi, sedemnajsti¢ obuditi isto custvo
kot na zacetku je zelo tezko, mi celo
re¢emo, da je nemogoce.

S Solistiko se ponovno podajate v
glasbene vode. Kaj nam pripravljate?
Solistika je nadaljevanje glasbenega
gledalisca, ki sta si ga zamislila Ze Bo-
Stjan Gomba¢ in Ivana Djilas s pred-
stavama Patty Difusa in O ¢em go-
vorimo, kadar govorimo o ljubezni?, le
da je bolj komi¢na. Zavajajoce bi bilo
reci, da gre za klovnovstvo ali cirkus,
lahko pa bi predstavo oznacili za hu-
mano komedijo. Dogajanje se odvija
med dvema glasbenikoma, ki prideta
na glasbeno tekmovanje, tretji je o3ab-
ni napovedovalec. Da je vse skupaj Se
bolj napeto, tekmovanje neposredno
prenasajo po radiu; ¢asa nismo na-
tan¢no opredelili, nedvomno pa gre za
Cas, ki tehnolosko ravno ne prekipeva.
Zaplete se, ko nikakor ni povsem jasno,
kdo je prvi solist in kdo ga spremlja. Na
odru se bom druzil z glasbenikoma
Bostjanom Gombacem in harmoni-
karjem Markom Brdnikom.




