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Srhljivka brez eksplicitnih dejanj zlocinskosti

Tekmovalna filma Dedinji Pa-
ragvajca Marcela Martinessija
in Tovor srbskega reziserja
Ognjena Glavoni¢a navdusuje-
ta na zelo razlicne nacine.

# Spela Barli¢, Zdenko Vrdlovec

Film Dedinji je redek primerek parag-
vajske mikrokinematografije, ki se
Sele v zadnjem Casu prebija na sve-
tovni festivalski oder. Prvenec reZi-
serja Marcela Martinessija, v kate-
rem nastopajo izklju¢no Zenski liki, v
ospredje postavlja lezbi¢ni par v zre-
lih letih - druzabno Chiquito in bolj
introvertirano Chelo, zapeckarico, ki
nekako Zivotari v Chiquitini senci.
Toda pripeti se, da mora zivahna, do-
minantna Chiquita zaradi goljufije v
zapor, Chela pa ostane sama z dolgo-
vi, iz katerih skusa izplavati s prodajo
druzinskega premozenja. Ko jo neke-
ga dne premozna ostarela soseda
prosi, da jo s svojim starim avtom
pelje k prijateljicam na kartanje, tam
spozna svobodomiselno Angy, mlado,
izkuseno, postavno zZensko brez dlake
na jeziku. Tudi Angy potrebuje pre-
voz in Chela ponudi svoje usluge. Z
vsakim sre¢anjem napetost med Zen-
skama naras¢a in Chelin plahi pogled
dobiva vse bolj navihan lesk. Avto
privzame simbolni pomen in postane
njeno okno v svet - da ji svobodo,
moznost zasluzka in priloZnost, da

pomete s preteklostjio in zivljenje
konéno vzame v svoje roke.

Film deluje na dveh ravneh: kot
portret zavrte Zenske, ki v zrelih le-
tih dozivi nekak$no prebujenje,

opolnomocenje, in kot kriticen o3-
vrk dezele, razdeljene na dva sloja,
pesc¢ico bogatih in mnozico revnih,
med katerimi komunikacija poteka

V filmu Tovor ni nikjer nobenih trupel, toda voznik vidi bagre, ki prekopavajo

izklju¢no na liniji gospodar - sluzab-
nik. Chela in Chiquita pripadata pa-
ragvajski eliti; sta dedinji bogastva, a
tudi elitisti¢nih vrednot, nacina Zi-
vljenja, pogleda na svet, ki je, kot
nakazuje reZiser, preZzivet in dusi
razvoj njegove dezele. Martinessi v
prvi polovici filma svojo junakinjo
vizualno zapira, jo zastira, melanho-

zemljo, potem ko so »ljudje v ¢rnem« izpraznili njegov tovornjak. © arhiv Liffa

li¢no uokvirja in utesnjuje v njenem
temacnem domu, ko pa ta negotovo
sede za volan, se svet vse bolj odpira
in barva, vracata Zivljenje in strast.
Ta transformacija puritansko srame-
Zzljive in nekoliko zaprasene Chele je
morda tudi obet novih priloznosti za
dezelo, ki se mora izviti iz starih
vzorcev. Na videz skromen, majhen,
a zelo poveden film z odli¢no igro
debitantke Ane Brun, ki je letos na
festivalu v Berlinu prejela nagrado
za najboljso igralko.

Srhljivi Tovor
Prvenec srbskega reziserja Ognjena
Glavonica Tovor je tesnobna srhljiv-
ka, ¢e zelite zanrsko oznako, le da
brez vsakr$nih eksplicitnih dejanj
zlo¢inskosti. Obenem pa tudi ni
kaksen psiholoski triler, saj je doga-
janje povsem pozunanjeno in skoraj
v celoti poteka v eksterierih. Toda v
zelo dolo¢enem ¢asu, ko so no¢no
nebo nad Kosovom osvetljevali iz-
strelki, proti Beogradu pa so leteli
Natovi bombniki. Te ¢asovno-pros-
torske koordinate so tisto ozadje,
zaradi katerega je naloga dolgolase-
ga in bradatega voznika Vlada (Leon
Lucev) mrkega in zamisljenega po-
gleda tako skrivnostna: s Kosova
proti Beogradu prevaZza zaprt tovor-
njak s tovorom, o katerem ne sme
niti noCe nicesar vedeti.

V ¢em je torej vsa tesnobnost in
srhljivost filma? Seveda $e najmanj v
tem, da mora najeti voznik - sicer e

ne vemo, kdo ga je najel, vendar ima
neko pooblastilo, ki tudi policijo od-
vrne od zahteve, da bi pregledala to-
vor - zaviti s ceste z gore¢imi avto-
mobili in iskati pot proti Beogradu.
Na teh stranpoteh dobi sopotnika,
fanta, ki je zbezal od doma in si zeli
priti v Beograd samo zato, da bi po-
begnil v Miinchen, se pravi, da bi iz-
ginil iz te drZave, ki tone v brezno. In
ki po tihem ve, da se voznik tega to-
vornjaka vozi po njegovem robu. Od
¢asa do Casa se za voznikovo kabino
zasliSijo kovinski udarci, kot da bi
tovor oddajal signale. Neidentificira-
ni zvoki so lahko zelo neprijetni tako
za voznikova u$esa kot njegovo vest.
Ko se pripelje na cilj, pa dobi Glavo-
nicev Tovor nekaj lastnosti Nemeso-
vega Savlovega sina iz nacisti¢ne to-
varne smrti. Nikjer nobenih trupel,
toda voznik vidi bagre, ki prekopava-
jo zemljo, potem ko so »ljudje v ¢ér-
nemc izpraznili njegov tovornjak, in
ko ga mora oprati, bruha od slabosti.
A tudi v tem ni vir tesnobnosti in
srhljivosti, ki prezemata ves film.
Pravi vir je zatajevanje zla (Hannah
Arendt je to neko¢ imenovala »ba-
nalnost zla«), vseprisotno in vztrajno
zatajevanje pod krinko banalnih
opravkov in pogovorov. In nemara je
kljuvanje tistih kovinskih udarcev za
voznikovo kabino in v njegovih use-
sih zaleglo za njegovo odlo¢itev, da
na naslednjo voznjo s seboj vzame
fotoaparat. Voznik je iz Panceva, ta-
ko kot reZiser filma. x



