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Metod Pevec
nadaljuje s pri-
p ove d ova n j e m
nežnih žalos-
tink, ki v sre-
dišče postavlja-
jo občutljive
ženske junaki-
nje. Če je bil
Pod njenim ok-
nom simpatič-
na romantična
komedija z
nevsiljivim av-

torskim pečatom, je Estrellita mnogo
kompleksnejša filmska stvaritev, v ka-
teri violina pokojnega virtuoza Maksa
Fabianija poveže svetove Maksove že-
ne Dore in revne bosanske družine
mladega violinista Amirja. Tako kot
violina povezuje klasično glasbo in
sevdah, tako v filmu ljubezen splete
vezi med navidezno zelo različnimi
ljudmi, pri čemer Pevec navdušuje
predvsem s subtilnim filmskim pri-
p ove d ova n j e m .
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Pisec moderne
srbske proze
David Albahari
se dobro zave-
da relativnosti
besed, herme-
nevtične igre
zapisanega, ne-
zmožnosti piš-
čevega opisa in
bralčevega ra-
zumevanja. Pi-
satelj v svojem

delu vseskozi domiselno prepleta
subjektivno in objektivno raven pri-
povedi ter na tak način bralca povabi
na šamansko literarno potovanje, v
katerem skupaj ponovno odkrivata
bližnjega, človeka in njegovo notra-
njost ter vpetost v širša, večinoma
odtujena družbena razmerja. Besede
so nekaj drugega je fragmentarni za-
pis dvaindvajsetih zgodb, katerim naj-
bolj ustreza oznaka metafikcija.
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Na prelomu ti-
sočletja vnovič
na noge posta-
vljeni senegal-
ski Orkester
Baobab je po
objavi starih
posnetkov in
leta 2002 izda-

nega albuma kar pet let čakal na
nadaljevanje. Čeprav sveži album na-
šim ušesom ne prinaša ničesar no-
vega, na njem odkrijemo iskreno glas-
bo in sanjava afriška sozvočja. Z en-
kratnim gostovanjem je prisoten zve-
zdnik Youssou N'Dour, slišimo še
ugledne afriške instrumentaliste in
vrsto pevcev. Potovanje z Baobabom
je sprehod skozi najprivlačnejše raz-
sežnosti zahodne Afrike.
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Dra g o c e n o
v re d n o t e n j e
antike skozi
oči sodobni-
ka. Na prelo-
mu v 2. st. no-
ve ere živeči
grški pisatelj
Plutarh se
skozi 133 ozi-
roma 59 vpra-
šanj o rimski
in grški druž-
bi dotika an-
tične omike

ter jo skuša razložiti rojakom in rim-
skim sodobnikom. V nasprotjih med
civilizacijama išče stičišča ali lako-
nično tolmači razhajanja. V pretresu
navad, kultov, obvez, prepovedi itd.,
se zrcali antična družba, njen ustroj in
duhovna podoba. Prvi prevod v slo-
venščino in njegovo razlago je opra-
vila antropologinja in poznavalka av-
torja Maja Sunčič.
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6*+'�
*��� – Letos poteka že 14. na-
tečaj za fotografijo leta v organizaciji
zavoda Emzin. Razglasitev rezultatov
natečaja in podelitev nagrad bo 13.
februarja in po neuradnih podatkih
bo žirija (v nasprotju z lanskim le-
tom) podelila prvo nagrado. Stro-
kovna žirija, ki so jo sestavljali To m o
Bre j c , Metka Dariš, Ziyah Gafić, Ba -
lazs Gardi in Breda Kolar, se je
sestala v sredo, ob tej priložnosti pa
je Emzin v Cankarjevem domu or-
ganiziral tudi predavanje o repor-
tažni fotografiji dveh članov žirije,
bosanskega fotografa Ziyaha Gafića
in madžarskega fotografa Ba l a z s a
Ga rd i a .

Ziyah Gafić, ki je prejemnik šte-
vilnih mednarodnih nagrad za fo-
tografijo (World Press Photo, Uni-
cefova fotografija leta), je predstavil
fotografski projekt Problematični Is-
lam: Kratke zgodbe iz problematičnih
družb, ki ga oblikuje že od leta 2000.
Gafić je bil v času vojne v Bosni
premlad, da bi fotografiral, zato frus-
tracijo, ki je s tem nastala, slika v
obliki majhnih intimnih zgodb.
Zgodb, ki se dogajajo na robovih
neposrednega boja in po tem, ko
velike medijske hiše zapustijo vojno
območje. S fotografijo poskuša pri-
kazati civilne žrtve, ki v vojnih trav-
mah poskušajo sestaviti koščke svo-
jega razsutega življenja. Opozarja na
to, da je fotografija zelo omejen me-
dij, ki bolj zastavlja vprašanja kot
odgovore. Svoje kratke zgodbe, ki
nikakor ne poskušajo dati končne
sodbe, niza v barvnih diptihih, da
med fotografijama ustvari neke vrste
napetost.

Edino verodostojno slikanje vojne
Gafić ne vidi v neposrednem fo-
tografiranju vojne vihre in ljudi z
orožjem, ampak od znotraj, v za-
sebnem interjerju ter intimnem pro-
storu, na katerega ljudje neposredno
vplivajo. S fotoreporterskimi posnet-
ki ne poskuša zbujati občutka ob-
jektivnosti, ampak ravno nasprotno,
v gledalcih želi vzbuditi empatijo.
Neka partikularna zgodba tako dobi
svojo dejansko moč šele v obliki
fotografske serije, ko se zavemo, da
se zelo podobne stvari dogajajo v
različnih krajih tudi v tem trenutku
in da se lahko dogajajo tudi nam.
Fotografira tako imenovane tampon-

ske zone. Dežele, ki se nahajajo v
konfliktni geopolitični poziciji. Rob-
ne, etnično nehomogene države,
ukleščene med večje države, ki stre-
mijo po njihovih naravnih virih. Se-
rija do zdaj vsebuje male zgodbe iz
nikogaršnjih dežel Bosne, Palestine,
Kurdistana, Iraka, severne Osetije,
Čečenije, Afganistana in nenazadnje
Libanona.

Balazs Gardi je predstavil šestletni
fotografski projekt iz Afganistana, ki
je skoraj v celoti posnet v analogni
črno-beli tehniki. Projekt nastaja ne-
odvisno od medijskih hiš, saj so pred
tem Gardija v vlogi reportažnega no-
vinarja vedno omejevala specifična
naročila, ki so bila pogosto nekon-
sistentna z realnim stanjem. Ker je
želel predstavljati zgodbe iz oddalje-
nih območij Afganistana, kjer kljub
invaziji talibani vladajo neprekinje-
no (na primer južni del province
Helmand), se je odločil za edini mo-
del fotoreporterstva, ki mu omogoča
pristop v ta nevarna območja. Po
afganistanski invaziji so se mediji
pritoževali, da nimajo dostopa do
informacij, zato je okupatorska voj-
ska začela organizirati model voj-
nega propagandnega novinarstva ali
tako imenovani inbeded jurnalism,
kjer novinar spremlja vojake nepo-
sredno pri operacijah na terenu. Gar-
di se ne strinja popolnoma s trditvijo,
da je tovrstna dejavnost le propa-
gandno orodje vojske. Priznava pa,
da je velika težava tovrstnega po-
ročanja, da se mora fotograf držati
številnih cenzorskih prepovedi. Po-
polna prepoved velja za fotografi-
ranje »kolateralne škode«, saj se voj-
ska že od vietnamske vojne zaveda,
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kako zelo pomemben medij za obli-
kovanje javnega mnenja je fotogra-
fija. Tovrstna fotografija torej doživlja
neposredno cenzuro. Za Gardija pa
je še mnogo bolj boleča namerna
napačna interpretacija podob in de-
moniziranje žrtev. Tako umirajočo

civilno žrtev, ki so jo ustrelili ameriški
vojaki, v medijih opišejo kot žrtev
terorističnega samomorilskega na-
pada. Kakšna perverzija! Gardi tako
svojo zgodbo lahko v celoti objavi le
takrat, kadar jo medijem ponudi zas-
tonj, v zameno za necenzuriranost.
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